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 ملامح الحوار فى الدراما الييودية وأثره عمى الشخصية العربية " "

 مُقَنعَّون ،وست مسرحيات قصيرة". لممؤلفينمختارات من الدراما الاسرائيمية "
 ".المقنعون( إلان ىاتسور لمسرحية "1

 ( إفرايم كيشون لمست مسرحيات القصيرة.2

 أنموذجًا

 إعداد                                                                                             

 د/ محمد السيد دحريجة                                                                                 

 
محمد المتوج بتاج بمطفك وحممك وأصمى وأسمم عمى خير خمقك الذى رحمتنا بشفاعتو سيدنا  أحمدك ربى حمداً يميق

 الكمال بفضمك وكرمك، يا واسع المطف والرحمة.
 أما بعد، فقد دفعنى عشق الدين وحب الوطن العربى لدراسة الفكر الصييونى فى الصراع العربى الاسرائيمى، والذي
يحاول إعادة تشكيل الرأي العام العالمى في الشخصية العربية والأحداث الجارية عمى أرض فمسطين، لاىثاً فى 

طمس القيمة التاريخية والحضارية لمشخصية العربية أمام براعم أطفاليم وشبابيم وبناتيم ؛ لينبت جيل عربى جديد 
فتموت المقاومة ، ويستقر لو المقام ، وبالتالى فيى حرب خالٍ من النخوة والشيامة والغيرة عمى الأرض والعرض ، 

سيطرة عمى العقل والعقيدة قبل كونيا حرب سيطرة عمى الأرض والثروة ، لذلك آثرت التعرض ليذه الأعمال الدرامية 
من  التى تيدف إلى تشويو الشخصية العربية ؛ ليكون ىناك وعى تام لما يحوم حول مستقبل الأجيال القادمة ، وذلك

 خلبل التحميل الفنى للؤعمال الدرامية .
ىذا ، وقد قسمت البحث إلى مقدمة ومبحثين ، المقدمة : تناولتُ فييا نبذة مختصرة عن الأعمال الدرامية محل 

 .الدراسة ، ثم قيمة الحوار وقدرتو عمى تغيير واقع الدراما والحياة 

 -المقدمة : " تناولت فييا " :
 عمال الدرامية محل الدراسة.( نبذة مختصرة عن الأ1
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 ( قيمة الحوار وقدرتة عمى تغير واقع الدراما والحياة2
 المبحث الأول:"تناولت فيو عدة نقاط":ـأما 
 ( مفيوم الحوار.1
 ( أىمية الحوار.2
 ( وظائف الحوار.3
 ( خصائص الحوارز4

 المبحث الثانى:"تناولت فيو":ـ
 ( أنماط الحوار. 1
 ( أبرز عيوب الحوار.2

 مقدمة

 نبذة مختصرة عن الأعمال الدرامية محل الدراسة. -

 قيمة الحوار وقدرتة عمى تغير واقع الدراما والحياة. -

 اولًا : نبذة مختصرة عن الأعمال الدرامية :

تدور أحداث مسرحية مقنعون حول ثلبثة إخوة ، بإحدى القرى الكبرى بالأرض المحتمة . الأكبر منيم داود ويعمل 
بغسل الصحون فى أحد المطاعم الإسرائيمية ؛ كى يعول أسرتو الصغيرة ووالديو والأخ الأوسط نعيم ، وىو فى حالة 

وىو يشك فى تورط داود فى عمميات تجسس لصالح ىروب دائم لأنو أحد المناضمين المنتمين إلى الانتفاضو 
أصغرىم الذى لجأ إلى الحيمة ، كى يجذب داود إلى الحجرة الخمفية لمحل الجزارة  –الاسرائيمين . وبينيما يقف خالد 

الذى يعمل بو ، كى يقوم الأخوان معًا بإستجوابو قبل أن يقف بين أعضاء المجنة المشكمة لمحاكمة الخونة يحدوىما 
ذلك الأمل فى ألا يكون قد وصل إلى طريق اللبعودة . وينتيى الاستجواب بإدانة داود بعد اعترافو بالتجسس  فى

فيطعنو بالسكين الأخ الأصغر خالد وىو يحتضنو عندما يسمع طرقات عنيفة عمى الباب الخارجى رحمة بو ، وحتى 
 لا يقع فى أيدى من جاءوا لإعدامو . 

وفازت بجائزة ، ثم عرضت فى مسرح  1991ممرة الأولى فى عكا فى ديسمبر عام وقد عرضت ىذه المسرحية ل
لان ىاتسور  كامرى فى تل أبيب ، وعند ترجمتيا إلى المغة الألمانية قدمت فى ىامبورج من إخراج  آرى سينجر ، وا 
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ب ، وىذه المسرحية فى حيفا والذى قد درس الدراما والإخراج فى جامعة تل أبي 1964مؤلف المسرحية المولود سنة 
ىى باكورة إنتاجو وقد استطاع أن يتحاشى الوقوع فى أسر التفاصيل التى ترتبط بمثل ىذا النوع من الموضوعات وقد 
اقترب فى علبج موضوعيا من تكنيك المسرحية المحكمة الصنع ، والميم أنو قد استطاع أن يكتب مسرحية إسرائيمية 

 1قل مسرحية عن نظرة الإسرائيمين لمعرب عن العرب فى الأرض المحتمة أو فمن
والذى يؤكد فى كتاباتو أنو قد ولد  1924فمؤلفيا إفرايم كيشون المولود فى المجر عام  2 أما الست مسرحيات القصيرة

فى اسرائيل ! ، وقد اشتير فى دائرة الدول المتحدثة بالمغة الألمانية ، بكتاباتو النثرية  1949من جديد عام 
الساخرة بالإضافة إلى المسرحيات والمشاىد والاسكتشات القصيرة التى عرضت لو ليس فقط داخل والقصصية 

نما فى العديد من الدول الأوروبية والآسيوية وخاصة ألمانيا واليابان ، كما ترجمت كتاباتو إلى ست عشرة  اسرائيل ، وا 
معاجم المسرحية إلى أن الخصائص العامة لغة ، والمشاىد الست تنتمى إلى ما يعرف باسم الاسكتش ، وتشير ال

لذلك الشكل تتمثل فى أنو يتكون من مشيد واحد أو عدة مشاىد درامية قصيرة ، وعادة ما تكون ذات طابع ساخر 
لاذع وفكو ، ويتحمل عبء الحدث فييا عدد قميل من الشخصيات ، وعادة ما تنتيى الأحداث فييا نياية مفاجأة 

د تكون ىذه الاسكتشات جزء من الريفيو أو الكبارية وىى من الأشكال المحببة والمعروفة فى طريفة وغير متوقعة ، وق
 . 3المسرح الغربى 

 ثانيًا : قيمة الحوار وقدرتو عمى تغير واقع الدراما والحياة :

لو فقط يستطيع يعد الحوار الدرامى من أىم العناصر الفعالة والحيوية التى يقوم عمييا بناء المسرحية ؛ لأنو من خلب
ن كانت المواقف والأحداث بمثابة الييكل العظمى لممسرحية ، فالحوار ىو المحم  المضمون أن يعبر عن نفسو .. وا 

والخلبيا والشرايين التى تملؤ ىذا الييكل العظمى وتمده بالحياة .. فلب يوجد عنصر تعبيرى آخر فى يد المؤلف 
                                                             

 5194رقم الإيداع / –مختارات من الدراما الإسرائيمية مُقَنًّعون ... وست مسرحيات قصيرة ترجمة وتقديم : د/ محمد شيحة   1
 مطابع المجمس الأعمى للآثار. 7 – 268 – 235 – 977دولى  1995/ 
 
 السابق نفسو عن : 2
 Brauneck ,Manfred and Schneilin Gerhard . 

وقد ترجمت من   Vermmumteتحت عنوان  1992نص المسرحية منشور بمجمة المسرح الألمانى العدد السابع يوليو سنة 
 Ruthmelcer – Kahanaالمغة العربية إلى المغة الألمانية . 

 
 .Ephraim kishon : Der Blaumilchkanal ‘ Satirische Szenenالمصدر السابق عن:   3
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 المسرحى سوى الحوار؛ لأن بقية العناصر
ن عبرت عن نفسيا فيى تعبر بأسموب الحركة م ن مواقف وشخصيات وأحداث ىى تشكيمية أكثر منيا تعبيرية، وا 

طلبقيا من عقاليا، مما  المادية او النفسية،  وحين تعجز الحركة الدرامية عن الانطلبق يبرز دور الحوار لإسعافيا وا 
السرد الذي يستطيعو المؤلف الروائى، والذى يساعده  يساعد عمى استمرار المسرحية؛ لأن الكاتب المسرحى لا يممك

لقاء الأضواء عمى ما يدور بداخميا،وربط المواقف ببعضيا البعض  عمى التعميق عمى الأحداث وتحميل الشخصيات وا 
وسد الفراغات التى قد تنشأ فى المتسمسل الدرامى، وغيرىا من العوامل التى تسيل ميمتو فى إبراز العمل الروائى 

 لشكل الذى يرتضيو مضمونو... با

أما الكاتب المسرحى، فلب يممك ىذه التسييلبت الروائية، فميس لديو أداة أخرى أفضل من الحوار لمكشف عن داخل 
حكام تسمسل المواقف وتتبعيا وسد الفراغات التى تؤثر عمى متانة البناء  شخصياتو وتحميميا والتعميق عمى الأحداث وا 

ي نجاحو أو فشمو فى إخراج عممو المسرحى إلى الوجود بمدى توفيقو فى استغلبل ىذه الأداة ، ويتبين مدوعضويتو 
المسماة "الحوار الدرامى "، بحيث لا يدخل بيا إلى دائرة مغمقة تقترب بو إلى أسموب النقاش أو الجدل أو الحوار الذى 

الحياة اليومية ؛ لأنو إذا وقع فى ىذا الخطأ اىتزت الشخصيات وتعثرت الأحداث وتشتت  1يدور بين الناس فى
المواقف وتفككت السمسمة المنطقية الرابطة ليا، وبالطبع تضعف حيوية العمل المسرحى ويقل جمالو وتاثيره وقد ظير 

دف إلى تغير الأوضاع فى ذلك بوضوح فى الأعمال الدرامية التى يتعرض ليا البحث، فمسرحية المقنعون تي
الأراضى المحتمة من نضال ومقاومة إلى شك وصراع بين أبناء فمسطين أنفسيم، فيى لا تعالج ذلك الموضوع الشائك 
نما  المتمثل فى العنف المتبادل بين قوات الاحتلبل بأسمحتيم وعتادىم وبين أبناء الضفة الغربية العزل من السلبح ، وا 

سس لحساب إسرائيل، وتروج إلى أن أكثر القتمى فى الجانب الفمسطينى قد قتموا بيد إخوان ليم تعالج التخابر أو التج
منذ بداية الانتفاضة وحتى وقت كتابة المسرحية وذلك لمجرد الشك فييم، أو لثبوت تعاونيم الفعمي مع قوات 

م غير جديرين بأى نوع من أنواع الاحتلبل، واليدف من وراء ذلك إظيار العرب المقيورين فى الأرض المحتمة بأني
الحكم الذاتى وأنيم لا يستحقون معاممة أفضل ؛ لأنيم إرىابيون ، فالمسرحية تحاول تصدير ىذا المشيد إلى الراى 

 العام العالمى والعربى؛ لقتل روح التعاطف تجاه القضية الفمسطينية.
قدرة كاتبيا عمى ترجمة أعمالو الفنية إلى لغات  أما الست مسرحيات القصيرة فيى تعزف عمى نفس الوتر إضافًة إلى

 متعددة ، وكأنو مركز إعلبمى واسع الانتشار لتشويو صورة الشخصية العربية أمام الرأى العام العالمى .

                                                             
 دار غريب لمطباعة. –د/نبيل راغب  –فن المسرح عند يوسف إدريس  1
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 المبحث الأول 

 مفيوم الحوار -

 أىمية الحوار  -

 وظائف الحوار  -

 خصائص الحوار -

 -:1 أولًا:مفيوم الحوار
يعرف الحوار بأنو "الكلبم الذى يتم بين شخصيتين أو أكثر، وبالتجوز يمكن أن يطمق عمى كلبم شخص واحد، وقد 

تستخدم صيغة الحوار لعرض آراء فمسفية، او تعميمية، أو نحوىا ، كما ىو الشأن بالنسبة لمحاورات أفلبطون أو 
ماط التعبير تتحدث بو شخصيتان أو أكثر، وقد اتسم حديثيم ، أو ىو "نمط من أن 2مقالة "درايدن" في الشعر الدرامى 

بالموضوعية والإيجاز والإفصاح، وىو الطابع الذى يتسق بو الكلبم بطريقة تجعمو يثير الاىتمام باستمرار ، ويشتمل 
لمسرحى . أو قل: ىو " البنية المغوية التى ينسج منيا الكاتب ا3 عمى نسب موزونة منظومة من الإيقاع والإتزان"

عممو، كما أنو ىو الأداة الوحيدة التى يشغل بيا مساحات عممو المكانية والزمانية بالأحداث والمواقف وىو مفتاح 
الشخصيات وراسم حدودىا، وىو الخط الذى تبدو عميو منحنيات الصراع بين تمك الشخصيات صعوداً وىبوطاً، ومن 

                                                             
أما من حيث مادتو المغوية فيطمق عمى التحاور والمحاورة والمداخمة والمجادلة والمراجعة والمحادثة فى كلبم الأشخاص، وقد  1

فى القرآن الكريم "قد سمع الله قول التى تجادلك فى زوجيا وتشتكى إلى الله والله يسمع تحاوركما...." ينظر القاموس جاء 
( من 1ميلبديا" وبعض الآية رقم ) 1978-ىجريا 1398)حَوَوَ( الييئو المصرية العامة لمكتاب"  2/14الفيروزابادى  –المحيط 

 سورة المجادلة.
 
 طبعة دار المعارف بدون تاريخ. – 111معجم المصطمحات الدرامية والمسرحية، د/إبراىيم حمادة، ص 2
 
 ، مكتبة الشباب القاىره بدون تاريخ.9الحوار في القصة والمسرحية والإذاعة والتميفزيون، د/طو عبد الفتاح مقمد، ص 3
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 .1" وار فيو ذا بنية مركبةأجل ذلك اقتضت طبيعة العمل المسرحى أن يكون الح
وقريب من ىذا ما عبر بو توفيق الحكيم عن الحوار فقال:"ىو أداة المسرحية، فيو الذى يعرض الحوادث ويخمق 

كالشعر، ممكة تولد أكثر مما  –فى أغمب ظنى  -الشخصيات، ويقيم المسرحية من مبدئيا إلى ختاميا !... والحوار
ن كان طول المما ىو شئ  ،  2" رسة والمرانة لو بالطبع أثر كبير فى الوصول بو إلى الجودة والإتقان....يكتسب، وا 

وتقنية  الحوار من أبرز التقنيات التى تميز الفن المسرحى عن فنون القصة والرواية وقد انتيج ذلك دكتور محمد 
صة ، فبينما تتردد القصة العزب حيث يرى أن " الحوار فى المسرحية يوشك أن يكون الفيصل الحاسم بينيا وبين الق

بين الاتقاء عمى الأسموب السردى والأسموب التصويرى مع بعض الحوارات، فإن المسرحية لا تفارق أساسية الحوار، 
فضلًب عمى أنو يعد "أداة الكاتب لكى يدير بين أفراده صراعاً يصل بيم فى النياية إلى  3 لأنو ماىيتيا وبناؤىا جميعا"

بضرورة النتيجة التى يسفر عنيا ىذا الحوار، ومن ىنا فربما كان الحوار من أبرز العوامل التى  الاتفاق أو التسميم
تساعد المبدع عمى الاحتفاظ باتجاىو، والمضى قدما نحو تحقيق اليدف الذى يسعى إليو من إثارة التناقض والصراع 

للؤغوار السحيقة  مزيد من الاستكشافبين شخصيات مسرحية، من أجل مزيد من التفصيل والتوضيح، أو من أجل ال
 . 4"لأسباب أخرى، مما يساعده عمى معالجة موضوعو بأكبر قدر من الكفاءة والشفافيةلدى الشخصيات أو 

 ولكى يكون الحوار جيداً ينبغى أن تتوافر فيو عدة اشتراطات أىميا:ـ
والتى تتردد بين الشخصيات، حتى نضمن  ( إيثار الإيجاز والتركيز والميل نحو اقتناص الجمل القصيرة المعبرة1

 لممشيد أن يتحرك وينمو بسرعو وتلبحق.
 ( الموضوعية، أى أن يكون بعيداً عن المبالغات والتياويل.2
( الميل نحو الوضوح والبعد عن الغموض، حتى يتمكن الكاتب من تحقيق التجاوب الوجدانى لدى الجماىير، ومن 3

د بأنو ىو: الذى ينتقى خير الأساليب المعبرة عن الشعور والعاطفة والموقف، ثم نستطيع أن نعرف الحوار الجي
                                                             

القاىرة  –المركز القومى للآداب  –وزارة الثقافة  –قاد مجموعة من الن -139توفيق الحكيم الأديب المفكر الإنسان، ص 1
 م.1988

 
 م. 1977دار مصر لمطباعة منشورات مكتبة مصر القاىرة  141توفيق الحكيم ص –فن الأدب  2
 
 دار المعارف. –م 1981الطبعة الأولى  – 413د/ محمد أحمد العزب ص –عن المغة والأدب والنقد  3
  -المصرية العامة لمكتاب  الييئة 41د/ مصرى عبد الحميد حنوره ص –لفنى فى الشعر المسرحى الأسس النفسية للئبداع ا 4

 م.1986
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فمواقف الجد والعظمة تتطمب جملًب قوية قصيرة، ومواقف الغرام تقتضى جملًب غنائية متدفقة مسمسمة، فييا الفيض 
ذا كانت المسرحية العاطفى والإحساس بالحب والجمال، والمواقف الفمسفية تستمزم جملًب متزنة ذات دلالات من طقية، وا 

ذا كان ممياة تخير من المفردات ما يحرك فى  مأساة انتقى من الألفاظ ما يثير في نفوسنا الرىبة والجلبل والخشوع، وا 
 . 1النفوس روح الدعابة والمرح والسخرية 

 -ثانيا: أىمية الحوار:
براز الفكرة، والتعبير عن الحوادث تبدو أىمية الحوار فى العمل المسرحى فى أنو يعمل عمى إظيار الشخص يات وا 

ومدى تتابعيا، وكيف أن كل كممو فى المسرحية مقصودة، والدقائق أمام المبدع معدودة، من ثم ينبغى عميو أن 
يتوخى الإيجاز ما أمكن، ولا يسمح إلا بالقدر الذى يوضح الفكرة، ويجمى خصائص الشخصية وعواطفيا، ويدفع 

 . 2أو مغزاىا بالمسرحية إلى غايتيا 
وعن طريق الحوار نتعرف عمى قصة المسرحية وما استكن فى أغوارىا من حوادث ومواقف، وىو الذى يجعل 

الحوادث حية نابضة تتحرك ونراىا بأعيننا فى الحاضر، أى أنو لا يقصيا عمينا باعتبارىا حكاية وقعت فى الماضى، 
 .3لتى نعيشيا ولذلك فالحوار ىو الحاضر، ىو ما يحدث فى المحظة ا

وتبدو أىمية الحوار فى أنو لا يروى ما حدث لأشخاص ، إنما يجعميم "يعيشون حوادثيم، أمامنا مباشرة، دون وسيط 
أو ترجمان، فإذا قام الحوار بيذه الميمو فإن واجبو لم ينتو بعد، فنحن لا يكفينا منو فى المسرحية أن يكشف لنا عن 

أن يمون لنا ىذه الحوادث وىذه المواقف بالمون الموافق لنوع المسرحية... ولا  – فوق ذلك –حوادث ومواقف، بل عميو 
تقف ميمة الحوار عند رسم الحوادث وتموين المواقف، بل ىو الذى يعولّ عميو أيضا فى تموين الشخصيات، فلببد لنا 

                                                             
الطبعة الأولى  – 38عادل النادى ص –وينظر: مدخل إلى فن كتابة الدراما  – 148توفيق الحكيم ص –ينظر: فن الأدب  1

بدون  –نشر الأنجمو المصرية  414ترجمة درينى خشبة ص -لاجوس إجرى–القاىرة، وينظر: فن كتابة المسرحية  –م 1987
 تاريخ.

 
عمان  –دار البشير  149ص -د/ عبد العزيز حموده –. وينظر: البناء الدرامى 372عمر الدسوقى ص –ينظر: المسرحية  2
 م.1988 –ىجريا  1418-الأردن  –
 
 .141توفيق الحكيم ص –ينظر: فن الأدب  3
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ظير منو وما خفى، ما  أن نعرف من طريقو طبائع الأشخاص ودخائل نفوسيم، فيو الذى يجب أن يظيرنا عمى  ما
 .1يفعمون أمامنا، وما ينوون أن يفعموا، ما يقولون لغيرىم من الأشخاص وما يضمرون ليم فى أعماق النفوس" 

ويرى الباحث أن تقنية الحوار المسرحى  تعمد إلى تشكيل الموقف العام الذى ينحنى عميو العمل المسرحى وفى ىذا  
صعبا، ويصبح لكل كممة فى ىذا الحوار حساب خاص، من حيث  إبداعياملًب الضوء فإن الحوار الدرامى يغدو "ع

مدى ارتباطيا بالنسق المألوف لكلبم شخصية من الشخصيات، ومن حيث إنمائيا لعنصر الصراع الدرامى والعلبقات 
بل من حيث بين الشخصيات، ومن حيث قدراتيا عمى التمييز بين الشخصيات، نفسياً وذىنياً وثقافيا واجتماعياً، 

قدرتيا عمى التمييز بين الحالات النفسية المختمفة لمشخصية الواحدة، وما قد يطرأ عمييا من تحولات فى الرأى 
 .2 والسموك مع تطور القضية التى يعالجيا النص"

 ثالثا: وظائف الحوار:
 عمييا الباحث ، وىذه أبرزىا :وتعرج الدراسة إلى وظائف الحوار المسرحى التى تجمت من خلبل النصوص التى أتكأ 

 ( السير بعقدة المسرحية، أو التقدم بيا وتدرجيا فى تسمسل واضح.1
( الكشف عن الشخصيات، فالحوار يقوم بالكشف عن الشخصية وعن مراحل تطورىا وطبيعتيا من الناحية 2

أقدمت عمى ىذا الفعل دون سواه، الاجتماعية والمادية والنفسية، فبالحوار نتوقف عمى سموك الشخصية، وندرك لماذا 
 كما أنو يممح إلى ما سوف يصير إليو الأمر.

( مساعدة المسرحية من الناحية الفنية فى أثناء إخراجيا، فعمى المبدع المسرحى أن يتوخى ىذا، فيوائم بين 3
لتمييد لمشيد أو الشخصيات وبين أقواليا، وألا ينطقيا بالزوائد والحواشى، أو ما لا يتصل بالموضوع، بدعوى ا

لا شتت انتباه الجميور عن فكرتو الأساسية وميد بذلك لسقوط المسرحية.  لفصل، وا 
( خمق المزاج النفسى والجو الذى يجرى فيو الفعل المسرحى، والمزاج والجو تقوم بخمقيما الكممات المنطوقة 4

ممات، أو استبيمت إحدى الجمل انكسر جميعيا، وليس جزء منيا دون جزء، أو كممو دون أخرى، فإذا ندت إحدى الك
 الإيقاع وتبدد المزاج وغام الجو وتمف كل شىء.

( التعبير عن الأفكار: من المسمم بو أن لكل عمل أدبى فكرة يشتمل عمييا بل إن كل شىء فى العمل الأدبى ييدف 5
غ فى حدود القيود التى تربطو بوسائل إلى نقل الأفكار والمعمومات بكافة الوسائل الفنية، والفنان يجب أن ينقل أو يبم

                                                             
 .142 – 141السابق ص 1
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يبدو  –عن طريق الحوار  –التعبير، والحوار بعتباره أداة من الأدوات التعبيرية و دور الفنان فى التعبير عن فكرتو 
فى كيفية جعل المعنى الذى يقصده واضحاً مفيوماً، ويكون ذلك بسيطرة الفنان عمى مادتو التى تجعل منو فناناً، وأن 

لا كيف يكون المضمون بلب صورة ؟ تكون ا لفكرة واضحة فى ذىنو، إذ الصورة لا يمكن أن تنفصل عن المضمون، وا 
وكيف يستطيع الجميور أو المتفرج أو الممتقى أن يفيم المضمون إلا إذا ترجم إلى صورة توصيمية مثل المغة أو المون 

ا يكون مضمون القصة أو الرواية إذا أصبح أسموب أو الصوت أو الشكل أو التركيب أو البناء أو النسيج، ثم ماذ
لا شىء ثم ىى  –فى نظر الذين قرأوىا وعاينوىا من خلبل صورتيا  –كتابتيا أسموباً فاسداً مضعضعاً ؟ إنيا تكون 

 لا شىء فى نظر من لم 

 .1 يقرأوىا ولن يقرأوىا

 رابعاً :خصائص الحوار:
متعددة ، فحسن اختيار الألفاظ ، ورصانة الأداء وقوة الصياغة من ويرى الباحث أن خصائص الحوار المسرحى 

الخصائص التى تميز شخصيات العمل المسرحى ، فمن خلبليا يستطيع المتمقى أستبطان أعماق الشخصية والغور 
ا ائص الإبداعية لمحوار المسرحى فيميمكننا أن نمتمس الخصفى أعماقيا وتحديد منظورىا النفسى والأيدولوجى. و 

 -:يمى
 ( طرافة الألفاظ وتميز التعبيرات وتفرد الجمل بما يؤدى إليو ذلك كمو من أصالة لمحوار.1
(مرونة الأفكار والشخصيات بما يؤدى إلى تقدم العمل، ليس مدفوعاً بالقصور الذاتى، ولكن بالتنويع عمى المحور 2

 الرئيسى.
 ممس اىتمامات الآخرين ومشاركتيم ىموميم.( استشفاف القضايا والتنبوء بالأحداث بما يؤدى إلى ت3
( الاستكشاف المتتالى لنوايا وأعماق الشخصيات الأخرى، بما يجعميا تكشف عن نفسيا من خلبل أفعاليا التى 4

                                                             
بسفيمد )الابن( ترجمة وتقديم درينى  –روجرم  –لممسرح والإذاعية والتميفزيون والسينما  –ينظر فى ىذا: فن الكاتب المسرحى  1

الحوار فى القصة والمسرحية والإذاعة والتمفيزيون د/طو عبد الفتاح مقمد ص  –، وينظر أيضاً 51،51،24،23خشبة ص
 بدون تاريخ. –، مكتبة الشباب القاىرة 15،14،13
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 تشكل أحداثاً متتابعة تؤدى فى النياية إلى الكشف عن المجيول.
 .1( المواصمة الواعية لاتجاه الفكر الأساسية لمعمل الفنى 5

 المبحث الثانى

 أنماط الحوار -

 أبرز عيوب الحوار -

 -أولًا: أنماط الحوار:
 ( الحوار التوضيحى:1

أى  –أعنى بو ذلك النوع من الحوار الذى يقوم بنقل المعمومات التى يحتاج إلييا الجميور ؛ لكى يفيم الفعل 
وبرواية كل ما سوف يكون لو صمة بما يحدث لمشخصيات فى الفعل التالى " عمى أن  –الموضوع الذى يمثل أمامو 

العرض يجرى خلبل المسرحية كميا كاشفاً لنا عما قد يحدث لمشخصيات وىى بعيدة عن خشبة المسرح، وشارحاً  لنا 
تتجمى فى تثقيف  لذلك فإن أىمية المسرح اليادف  ،2الفعل، أو الأمورالتى تحدث وحدثت بين كل فصل وفصل" 

الشعب والنيوض بو خمقيًا واجتماعيًا ، فيو رسالة إنسانية خطيرة تساعد فى إغناء الوعى وتعميقو ، فيو من أكثر 
الفنون تأثيرا فى الناس ، " فمشاىدة أى مسرحية ىى عممية التحام حى بين الجميور والممثمين عمى خشبة المسرح ، 

اىد جانبًا من التجربة الإنسانية ويفسرونيا ، فيخرج المشاىد وقد أضاف إلى نفسو وىؤلاء الممثمون يجسدون أمام المش
معرفة بالحياة ... سواء كانت فى شكل سموك إنسانى ، أو نظرة إلى الكون أو موقف فى  –إلى جانب المتعة  –

لاتزان فى النظرة العالمية ، وىذا ما دفع الباحث إلى تتبع فكر ىذين الكاتبين بقصد إحداث تغيير يعيد ا 3الحياة " 
لمشخصية العربية بوجو عام والفمسطينية بوجو خاص ، أملًب فى أن يكون ىذا النقد ىو أحد وسائل الإصلبح ؛ لأن 
الغزو الثقافى الصييونى أثر بالسمب عمى شرائح كبيرة من المجتمع الدولى سياسيًا واجتماعيًا وخمقيًا ، فكان لزامًا 

                                                             
 31 – 29د/ مصرى عبد الحميد حنورة ص –ينظر: الأسس النفسية للئبداع الفنى فى الشعر المسرحى  1
ترجمة وتقديم درينى خشبة ص  –الابن  –بسفيمد  –م  –روجر  –فن الكاتب المسرحي لممسرح والإذاعة والتمفزيون والسنيما  2

 م . 1978القاىرة  –نيضة مصر  231
 
 م. 1988الييئة المصرية العامة لمكتاب  –د/ سمير سرحان  –المسرح والتراث العربى  3
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لقضية محاولين جبر الكسر الذى أصاب جزءًا كبيرًا من المجتمع العالمى والعربى ورأب الصدع عمينا التعرض ليذه ا
 الذى أصاب الإنسانية.

بإيجاز شديد أستطيع القول بأن الفكر الصييونى القيادى أتقن أساليب المكر والخداع وأبدع فى كل سبل الشر لتزييف 
كل الأصوات الحالمة بالعدل والحب والاستقرار بيدف طمس  الحقائق وتحريف التاريخ ، وتفنن فى القضاء عمى

يقاظ  براز أصالة الشخصية العربية وكشف المكر الييودى وا  اليوية العربية ، فكان لزامًا عمينا الزود عن القضيو ؛ وا 
حمل راية قطاع كبير من المجتمع العربى من سبات عميق ؛ وذلك لوجود ارتباط وثيق بين الفكر اليقظ اليادف الذى ي

النقد والبناء ، وبين الاصلبح الاجتماعى والسياسى فبعض الأمم فى حاجة إلى ثورة شاممة ، وقد ظير ذلك فى 
كتابات بعض الكتاب الذين يحممون راية البناء والتشييد فكتب أحدىم يقول " عندما تحاول أمة من الأمم أن تنيض 

شعائر القديمة ، فتسرع فى الحال إلى الخلبص من القيود المعنوية نيضة حقيقية تبدأ أولًا بالضجر من الأساطير وال
التى قيدىا بيا أبناء الأجيال السابقة ، ثم تدب فييا روح جديدة وتطالب بالتغيير العام فى شئونيا الاقتصادية 

أخذ فى تشييد والسياسية والاجتماعية ، حتى إذا فرغت من ىدم بعض الجدران التى كانت بطبيعتيا تريد أن تنقض ، ت
 .1أنظمة جديدة تلبئم بعثيا الجديد " 

ثم يقول فى وضوح وصراحة : " لا يزال العالم ميضومًا ومظمومًا ، ولا تزال أممو محتاجة إلى ثورات اجتماعية  
وسياسية كبرى ، ما دامت الحكومة فى أيدى فئة تستخدم الشعب كمو فى سبيل مصالحيا وتدعى لنفسيا الامتياز 

 2والعقمى عمى سائر الأفراد " الفكرى 

يتضح من كلبم الكاتب أنو يربط بين النقد البناء وبين التغير الاجتماعى والسياسى الذى يؤدى إلى تغير واقع معاش  
. والدافع من وراء ىذه الدراسة إزالة الستار عن الظمم والاستبداد وعواقبيما عمى الشعوب العربية المحتمة من الكييان 

ضطرابو ؛ نتيجة الخوف من انتفاضة شعب الصييونى  والغوره فى أعماق نفسية الغاصب وصراعو النفسى الداخمى وا 
 أرىقتو صياط الأحتلبل ، فمن المعموم لدينا أن الظالم لا يقر لو قرار ولا ييدأ لو بال .

سمبت عزتو كما كشفت الدراسة عن مصير الشعب الصامت عن الظمم الذى يعيش عيشة الذل والميانة ، شعب 
وكرامتو ونزعوا الأمن والأمان من نفسو ، وفوق كل ذلك يحاولون تزييف ىويتو أمام الرأى العام العالمى والسيطرة 

عمى شبابو ومقاومتو بتزييف الثقافة والقيم والمبادئ التى تُغرس فى النشئ والأجيال القادمة ، وبذلك يستقر ليم المقام 
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المستقبل ، إنو غزو ثقافى فكرى ممنيج يستطيعون من خلبلو السيطرة عمى دون مقاومة من أصحاب الأرض فى 
البلبد وأىميا ، ولكن ىييات أن يتم ليم ذلك ، فالوعى العربى بالمرصاد . وقد ظير ذلك كمو فى الحوار الدائر بين 

درج تحت الحوار والتى تن، بين الأشقاء  التالي منيا عمى سبيل المثال لا الحصر الحوار شخصيات المسرحية .
 .التوضيحى 

 خالد : ماذا يخططون لو ؟
 نعيم : سوف يطرحون عميو بعض الأسئمة .

ذا إكتشفوا أنو ...  خالد : وا 
 نعيم : ىذا إذا توصموا إلى أنو ...

 خالد : تحدث معيم يا نعيم .
أن  أشكر عميو .. أقول نعيم : لقد تحدثت معيم بالفعل .. من أجمى أنا ، منحوه فرصة .. ىدية .. وىذا شئ يجب 

 ذلك فقط ، لمعموماتك الشخصية .
 1خالد : لابد أن ىناك خطأ ما .. أخونا يفعل ذلك ؟ 

أشار الكاتب فى ىذا الحوار إلى ما يؤرق الأخوين خالد ونعيم ، وىو اتيام اخييم الثالث داود بالتخابر لصالح الكيان 
سؤال الذى يتردد عمى شفاىيم ىل خان أخوىم أىمو ووطنو أم أن الصييونى ، ونيران الحيرة المؤججو فى نفوسيم وال

الانتفاضة مخطئة فى اتياميم لو ؟ وكيف يدفعون ىذا العار عن أنفسيم ؟ إن صدقت المقاومة فى ادعائيا ، بل إن 
مسطينية الحوار يشير إلى ما ىو أكثر من ذلك ، وىو نجاح الفكر الصييونى فى أن يضع عقبة كئود أمام المقاومة الف

وىى زرعو الشك بينو وبين ابناء وطنو بوجود جواسيس فمسطينين تتخابر لصالح إسرائيل ، وىو بذلك أنشأ صراع بل 
  قتالًا بين أبناء الدم والوطن الواحد وىو آمن فى سربو .

خين ، وقد أظير الكاتب الشك فى نفوس المواطنين الفمسطينين أنفسيم بوضوح من خلبل حوار آخر دار بين الأ
والذى مفاده أن الغارات الييودية المدججة بالسلبح عمى الشعب الفمسطينى الأعزل تأتى موجية لأىداف وأشخاص 

 لدييم عمم سابق بيم .
 نعيم : وىل مروا بمنزلنا أيضًا ؟

 .  خالد : لا .. لم يصموا إلى منزلنا .. لقد كانوا يعرفون إلى من يذىبون وجدوا من كانوا يبحثون عنيم فقط
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 نعيم : وعاطف ؟ كيف مات ؟
خالد : طرقوا بابو ، ولكنو قفز من النافذة .. أطمقوا عميو النار ، مات عمى الفور ) صمت .. ينيض خالد من مكانو 
ويربت عمى نعيم ( كيف حالك يا نعيم ؟ كيف تسير الأمور فى الجبل ، لقد كنت فى شوق إليك . ) نعيم يعانق خالد 

 .1ويحتضنو ( 
 ستطاع الكاتب زرع الشك بين أبناء الوطن الواحد بل بين أفراد الأسرة الواحدة من خلبل الحوار التالى .وقد ا

 نعيم : إذا كان داود  قد عرف بالفعل قبل الاستعراض العسكرى أن الجيش سوف يتدخل .
لقد جاء وتوسل إلينا ألا نأخذ نضال معنا ، ولكنك طاردتو ولم تكن تريد أن تسمع إلى ما يقولو يا نعيم ىذا   خالد :

 ما أحاول أن أوضحو لك .. أنت لم تكن تريد أن تنصت إليو .
الذى أعد العده وأتى  –نفسو  –نعيم : إن الشخص الذى عمم بميعاد الاستعراض وحذرنا منو ، ىو ذلك الشخص 

 جيش إلى ىنا . بال
خالد : وأنت لم تكن ترغب فى أن تستمع إليو .. كانت حماقو عندما قررنا أخذ نضال معنا .. لقد حدث ذلك بسببنا 

 نحن .. ليتنا لم نأخذه معنا .. لقد قمت أنك سوف تحميو .. لقد وعدت بذلك وصدقتك ...
كروه .. لقد كان داود دائمًا جبانًا .. ثم كيف نعيم : كف عن ذلك ! لم يكن يتوقع أحد أن نضال سوف يصيبو أى م

كان عمى أن أعرف ؟ كيف كان عمى أن أعرف ؟ خالد لم نكن نحن المذين أطمقا النار عمى نضال ) صمت ( أذىب 
 وأحضر داود ! .

 2خالد: ترى ماذا يدبرون لو ؟ 

دين والوطن ، كما أشار إلى  المكر كشف الحوار معاناة الشعب الفمسطينى وخسارة النفس والنفيس فى سبيل رفعة ال
الييودى الذى استطاع أن يصدر الخلبف والشقاق بين الإخوة لمدم ، بل بين أبناء الوطن جميعًا . فقد انتقل الصراع 
من بين الانتفاضة ومغتصبى الأرض إلى صراع بين أبناء الوطن الواحد فى محاولة لتطيير جبيتيم الداخمية من 

 . الأخوينقد ظير ذلك فى جزء من الحوار الدائر بين و الخونة والفاسدين 

 خالد : أيو حممة تفتيشية ؟ ما الذى حدث ؟ 
نعيم : ما الذى حدث ؟ أنت تعيش ىنا ولا ترى شيئًا .. الاعتقالات .. لقد أجيزوا عمينا تمامًا .. لقد حطموا كل شئ 
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ئ من جديد .. لابد أن نيتم بأولئك الذين دمرت منازليم .. لقد قبضوا عمى الأكفاء الممتازين ولابد أن نعيد بناء كل ش
فمم يولييم أحد بالرعاية والاىتمام وىم يعانون من جراء ذلك .. لابد لنا من أن نتصل بقادة الانتفاضة .. ليذا فقد 

 نزلنا اليوم من الجبل .
  1خالد : ولكن الأمر يتعمق بداود .. 

من خلبل الحوار التالى ييودية فى إحدى المسرحيات القصيرة " المؤلؤة " وقد تعرض الكاتب لعمق نفسية الشخصية ال
. 

 كناب : أىم شئ فى الموضوع ىو أن نحتفظ بيدوئنا .. لا يجب أن نفقد صوابنا .
 برونكا : لماذا قالت أنيا لا تسرق .

 كناب : ببساطة شديدة ، لأنيا تسرق بالفعل .
سامى : ىذا يتوافق أيضًا مع طبيعة العقمية الشرقية ، عندما يقول الشرقى نعم فإنو يعنى .. لا .. وعندما يقول لا .. 

 فإنو 
 برونكا : ىل لاحظت أنيا ركزت نظرىا عمى الفور عمى الشمعدان الفضى ؟ 

 وىذا جزء آخر من الحوار :
 لا يمكننا أن نقوم بعمل أقفال لكل دولاب وكل صندوق . برونكا : ما الذى نفعمو الآن يا سامى ؟ ماذا نفعل ؟

 كناب : لا جدوى من ذلك ، لدييا طفاشة ! .
 برونكا : يا الله ! مجوىراتى عمى مائدة الزينة فى الحمام .

 سأحضر البوليس ." يرتدى السترة " سامى : 
 برونكا : أسرع ! ربما تقابل إحدى الدوريات .

نتركيم يسرقوننا بيذه السيولة .. تحمينا القوانين فى ىذا البمد .. وىذه ىى وظيفة  سامى : إعتمدى عمىّ .. لن
 2البوليس 

أبرز نياية الحوار السابق أن الكيان الصييونى المشمول برعاية القوى الغربية وضع أقدمًا راسخة لو فى قمب الوطن 
حماية المطمقة من أى كيان عربى ، ولكن ما العربى ؛ لحفظ المصالح الأوروبية فى الشرق الأوسط ، وحصل عمى ال
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ىل المواطن الييودى يستطيع العيش وحده دون أن يحتاج لممواطن  -السؤال التالى : يثير الصراع العربى الإسرائيمى 
العربى الذى ىو فى الأصل صاحب الأرض والوطن ؟ بالطبع لا . وىنا لابد أن نتعرض لمفارق الكبير بين الشخصية 

التى تتسم بالغدر والخيانة  ، والشخصية العربية التى تتسم بالنخوة والأصالة حتى مع أعدائيم ، فالشعب الييودية 
 العربى ىو الشعب الوحيد الذى أوى ىذه الفئة من البشر ولم يضطيدىا بل عاش معيا فى سلبم . 

 

 ( الحوار الواقعى :2

نقصد بو ما كان مطابقًا لما يجرى فى الحياة ، مشابيًا لما يقع ويدور بين الناس بشرط ألا يكون فى صورة محادثة 
سائبو إنما يكون " حوارًا رفيعًا وكلبمًا منتقى يكشف عن الشخصية ويجمو الموقف ، وليس من العسير استعادة 

ظبط ، عمى أنو من العسير الشديد العسر إنشاء محادثة طبيعية المحادثة والأفعال الحقيقية وفق ما تقع فى الحياة بال
ذا كان حتمًا أيضًا أن تكشف كل عبارة وكممة عن  تمامًا إذا كان لابد أن تسيم كل عبارة فى تطوير المسرحية ، وا 

ان ، وفوق كل ذلك فيو يحكى أو يجسد واقعة بالفعل ، أو يقوم المتحاور  1المعالم الجوىرية فى الشخصية "  
بتجسيدىا فى العمل المسرحى . وقد ألقى الحوار الواقعى الضوء عمى الفارق الكبير بين الشخصية العربية والييودية ، 
حيث تفتحت أعين الأجيال العربية الحديثة عمى واقع مرير تعيشو الأمم العربية والإسلبمية التى مزقيا الاستعمار شر 

قمب البلبد العربية ، وكأنيا سرطان يسير ببطء فى جسد الأمة كميا ،  ممزق ، فأسفر  عن وجود دولة صييونية فى
فأدى ذلك إلى صراع عنيف بين شخصية ييودية لم تكتفِ بارتكاب أبشع الجرائم الدينية والإنسانية تجاه الشعب 

ر فى الدول الفمسطينى ، بل تحاول تأصيل أعماليا الإجرامية تحت مظمة دولية من خلبل السيطرة عمى صانعى القرا
ذات السيادة السياسية ، عن طريق تزييف الحقائق عبر منصات إعلبمية موجية . وبين شخصية عربية أقل ما يمكن 

أن يقال عنيا أن لدييا واجب مزدوجًا ، نضال سياسى ونضال عسكرى . ومن أكثر ميام ىذه الشخصية تصحيح 
ادفة موجية عمى أسس عممية دقيقة ، وكشف أساليب الخداع وجية النظر العالمية تجاه القضية الفمسطينية بدعاية ى

والمكر والتخطيط الصييونى ، ثم تحفيز الرأى العام العالمى لنصرة القضية الفمسطينية بجانب الرأى العام العربى . 
، ثم  وقد ظير ىذا الواقع المرير فى الصراع العربى الإسرائيمى ومحاولة كلب الطرفين السيطرة عمى زمام الأمور

الصراع الفمسطيني الداخمى لتطيير جبيتو الداخمية من المتخابرين لصالح الييود ، وتوحيد الصف الفمسطيني والعربى 
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  من جديد ، وىذا ما أشار إليو الحوار التالى .
 

 نعيم : نعم .. خطأ ، خطأ كبير ، أتعرف من أين أتى ىذا الخطأ ؟
 ضال معك ، رغم أننى حذرتك من أن الجيش فى طريقو إلى ىنا .داود : نعم أتى  ىذا الخطأ عندما أخذت ن

نعيم : لم يكن ىو الخطأ  ، ما الخطأ فى ذلك ؟ أخ أكبر يرى أخاه الأصغر استعراضًا عسكريا لمفمسطينيين الأحرار 
ح .. ىذا أصح ما يمكن أن يفعمو المرء فى ذلك الوقت ولكن خطأى يكمن فى أنى لم أتوقف فى ذلك اليوم لأطر 

كيف عرفت أن عميك وعمى نفسى السؤال ، السؤال الذى لم أحصل عمى إجابة لو حتى اليوم ) صمت ( وىو : 
 الجيش كان فى طريقو إلى ىنا ؟

داود : طفل عمره سبع سنوات .. سبع سنوات .. ألبسوه زيًا عسكريا ووضعوا فى يده عمما وأخذتموه معكم ثم جعمتم 
 عة يا إليى ، أتصل الأمور إلى ىذه  الدرجة؟منو شييدًا .. شييدًا فى الساب

 نعيم : كيف كنت تعرف ميعاد العرض ؟
داود : أمازلت تسأل ؟ لماذا أتيت إلى ىنا ؟ ما الذى تريد أن تفعمو بنا مرة أخرى ) إلى خالد ( لماذا أرسمت فى طمبى 

 يا خالد ؟ ) داود يقف (.
 1كيف عرفت أن الجيش كان فى الطريق إلى ىنا ؟ نعيم : ربما لم تسمعنى سأعيد السؤال مرة أخرى ، 

وفى محاولة من مجتمع الأىل لموقوف عمى حقيقة الأخ المتورط  فى التخابر مع إسرائيل  يدور الحوار التالي كاشفًا 
 ما يعتمل داخل النفوس من خوف وترقب .

ناحيتكما ولكنكما تريدان استجوابى  داود : لقد قمت ليم .. حقيقة لم أتصور ولا فى الحمم أن الخطر سوف يأتى من
وتقومان بعدىا بمحاكمتى وقتمى ، سأجعل القرية كميا تعيش فى قمق ورعب ، سأذىب مع رجال الأمن الاسرائيمى من 
منزل إلى آخر وأشير ليم بأصبعى عمى أعضاء المجان والمشتركين معيم وأنا أعرفيم كميم ، وكذلك أولئك المقنعون 

لقرية عمى وجوىيم .. سيقعون فى أيدييم أو يتواروا فى الشقوق كالفئران عندما يسمعون بمجئ الذين يييمون فى ا
الاسرائميين.. إنيم يحتاجون إلى ربع ساعة فقط ) صمت ( ىذا ىو الحل يا خالد لا تقمق عمىَّ .. تعمم من ذلك عمى 

 الأقل ألا تتدخل فيما لا يعنيك .
 خالد : داود لا تغامر  ، إنيم ...
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داود : قضى الأمر .. إنيم فى الطريق الآن .. عصام سوف يحضرىم ) إلى نعيم ( إنو كما شبيتو أنت مثل سمكة 
القرش وأنتم لا تجرؤن عمى الاقتراب منو .. لقد اتفقت معو عمى أن يخبرىم عندما لا أرجع لو مرة أخرى ، ىل وضح 

 لك كل شئ الآن ؟ 
أظيرت حوارات  1ا ( جيش الدفاع الإسرائيمى سوف يدافع عنك ..رائع ! نعيم : نعم .. الآن وضح كل شئ ) ساخرً 

الأخين مع أخييم حقيقة دامغة وىى الترابط التام بين الأخوة حتى فى أصعب المواقف ، فيم يحاولون الوقوف عمى 
انيم ، ولكن حقيقة الأمر أملًب فى إخراج أخييم من ىذا الوضع العصيب أو بالأحرى ىم يدافعون عن عوائميم وأوط

بعد وقوف الأخين عمى حقيقة أمر أخييم الثالث وتيقنيم التام بتخابره مع الإسرائيمين كان حب الوطن أقوى من رباط 
الأخوه ، فسرعان ما تدفق الدماء فى عروقيم وكأن أخاىم غريبٌ عنيم لا تربط بينيم أى يصمو ، فينيال عميو أخوه 

 فيطعنو بجرأة شديدة ، ليمقى مصرعو جزاء خيانتو لموطن .  –والذى كان يدافع عنو بشدة  –الأصغر 

وقد أبرز الحوار الدائر  بين الأخوين  ما آلت إليو الأمور فى الأراضى الفمسطينية ، فبدلًا من وجود عنف متبادل 
لصالح  بين قوات الاحتلبل بأسمحتيم وعتادىم وبين أبناء الضفة الغربية العزل من السلبح ، ىناك تخابر وتجسس

اسرائيل ، وىناك عدد لا بأس بو من الفمسطينين قد قتموا بيد إخوان ليم لمجرد الشك فييم أو لثبوت تعاونيم الفعمى 
 مع قوات الاحتلبل .

 خالد : داود ىيا .. إخرج .. إىرب وحدك .. عمى قدميك .. معك مسدس ...
كل زاوية .. سوف أبقى ىنا .. سوف يقتمونى ىنا ..  داود : لن يجدى ذلك شيئًا .. إنيم ينتظروننى عند الباب ، فى

أمام أعينكم .. ىنا فى المكان الذى أحضرتمانى إليو .. سترقبان ذلك ولابد أن تمضى بكما الحياة .. لقد اقترفت 
تنقذان  الخيانة .. عمىّ الآن أن أبقى ىنا منتظرًا عقابى .. يمكنكما فقط إنقاذى .. وأقول لكما إذا فعمتما ذلك فإنكما

 نفسيكما أيضًا .. لقد انتييت .. عميكما أن تقررا .
 ثم ينتيى الحوار عمى يد أحد الإخوة نياية مؤلمة ، ولكن ىذا ما يسعى إليو المحتل عمى الدوام .

خالد : تعال يا داود سأرافقك إلى خارج القرية .. نعيم ، أعطنى المفتاح ) خالد يسحب منو المفتاح من جيب بنطمونو 
يتأىبان لمخروج .. طرقات شديدة عمى الباب تشتد حدتيا .. يتسمر الاثنان فى مكانيما .. يرجعان إلى الوراء ..  ..

يتم تبادل النظرات .. خالد يمسك سكينًا فى يده .. يحتضن داود بقوة ويطعنو أثناء العناق .. يسقط داود ميتاً عمى 
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 لد ونعيم بلب حراك .. مذىولين .الأرض .. يصبح الدق عمى الباب أكثر عنفًا .. خا
 .1نعيم : إفتح الباب يا خالد 

 ىكذا يكشف الحوار الواقعي عن طبيعة الشخصيات ويودى بالصراع الدائر بين شخوص المسرحية إلى الياوية .

 ( الحوار الجيد :3
ثل ىذا النوع من الحوار يُعرف بأنو "حوار لا يكتب من أجل الجمال الصوتى فحسب، ولكن لكونو حوارًا معبرًا، ويتم

فيما حسن تركيبو وسيل قولو واتضح معناه وعبر تعبيراً ملبئماً، ويجب التضحية بزخرف الكلبم وأناقتو فى سبيل 
 2المعنى، فمقد كان "سومرست موم" يفضل الكممة القوية المحدودة المعنى فى الحوار عمى الكممة ذات الجرس والرنين 

زكى العشماوى أىم عناصر  الحوار الجيد وجعمياا تنحصر فى التركيز والبعد عن الحشو ، ولقد حدد الدكتور/ محمد 
طال الحوار فبمغ صحيفة بأكمميا عمى لسان  –فى ظل ىذه الاشتراطات  –والكممة الزائدة أو المعنى المكرر، وسواء 

؛ لأن المعول عميو ىو مدى كون وأراه قد وفق فى ىذا 3الشخصية أو قصر وكان مضغوطاً موحياً، أو مركزاً مممحًا 
 –دون غيرىا  –ىذه الكممة أو الجممة موضوعة بدقة فى سياقاتيا أو غير موضوعة، وىل تصمح ىذه الفقرة بعينيا 

لأداء ىذا المعنى أولا تصمح ؟ ثم إن عممية الطول والقصر ىذه محكومة بالمواقف المتعددة داخل العمل المسرحى، 
 لصغيرة بالموقف العام الذى يشكل لحمة المسرحية وسداىا .ثم ارتباط ىذه المواقف ا

ويميل الباحث إلى ىذا الرأى ، ولا يعنى ىذا أننى أىمل أسس وعناصر الحوار المسرحى الجيد المتمثمة فى الايجاز، 
وشدة التركيز والضغط والتكثيف، والاكتفاء بالممحة أو الإشارة أو ما إلى ذلك ، فمع الاحتفاظ بيذه العناصر ينبغى 

ىو بيت القصيد  –فيما أرى  –يا فى النسيج، ىل تصمح أو لا؟ ذلك النظر إلى الكممة فى سياقاتيا العامة أو وضعيت
. وقد أظير ىذا النوع من الحوار بعضًا من سمات الشخصية الييودية عمى أرض الواقع التى تتعامل مع المواطنين 

أو العسكرية  العرب معاممة مادية أو اجتماعية أو ثقافية بعيدًا كل البعد عن الشخصية الييودية السياسية المراوغة
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 القاتمة . 
 برونكا : لقد رجوتك بألا تتدخل . قولى لى يا أتروجا ما ىو الراتب الذى ترغبين ف الحصول عميو ىنا ؟

 إتروجا : خمسة وستون فى الشير .
 سامى :  جنييًا ؟

 إتروجا : وىل توجد عممة أخرى ؟
 برونكا : يا الله ! خمسة وستون جنييًأ فى الشير ؟

 نبًا .. لبرونكا ( ىذا مطمب معقول جدًا ، أعتقد ذلك .سامى : ) جا
 برونكا : وبالنسبو لى أنا أيضًا ) إلى إتروجا ( إسمعى يا عزيزتى ، لما تطمبين منا ىذا المبمغ الفمكى ؟ 

 إتروجا : ماذا تقصدين بذلك ؟
 ) كناب يظير عند باب الحمام (

 ؟سامى : لماذا تطمبين ىذا المبمغ الكبير من المال 
 إتروجا : لأن الخادمات يسرقن .

 برونكا وسامى : ) معًا فى نفس واحد ( ماذا ؟
 إتروجا : الخادمات يسرقن .

سامى: نعم .. نعم .. معموم .. ولكن ليس ىذا ىو السبب ، بل عمى العكس من ذلك ، عندما يحصل المرء عمى 
 مرتب قميل فإنو يضطر لمسرقة .
ة الأمر يا سيدتى .. إن المرتب الذى أطمبو لا يعتبر كبيرًا فربما تطمب فتاة أخرى إتروجا : ولكنى لا أسرق فى حقيق

أقل من ذلك، ولكنيا مقابل ذلك سوف تسرق من السيدة ساعة يدىا وأنت تعرفين أن ثمن الساعة مثلًب مائتى جنية ، 
 وىذا يعنى أنيا ستحصل شيريًا عمى حوالى عشرين جنييًا زيادة عمى مرتبيا .

 : شئ سخيف ..ساعة زوجتى لا تساوى مائتى جنيو ، أنا أبيعيا لك س سامى 
برونكا : سامى ! حسنًا إتروجا .. لقد قبمناكِ عمى سبيل التجربة  ، ولكن لابد لكِ من العمل الشاق جدًا لتحصمى 

 .1عمى الخمسة والستين جنييًا 
ييا ثقة فيمن تتعامل معيم ، فيى دائما تخطط أبرز الحوار السابق أن الشخصية الييودية بطبيعتيا شخصية ليس لد

وتدبر المكائد حتى فى أبسط الأمور علبوة عمى أنيا تقبل ما ىو ليس من حقيا ، ولم لا فميس من حقيا المكوث فى 
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أرض فمسطين ، فقد استولت عمييا عن طريق وعد بمفور الجائر الذى أعطى من لا يممك لمن لا يستحق ، ورغم ذلك 
فقط فى الأراضى الفمسطينية المغتصبة ، بل تقتل وتذبح أبناءىا العزل من السلبح ، وىى ملبمح  فيى لا تعيش

 . كما يبدو من الحوار التالىملبزمة لمشخصية الييودية 
الحلبق : لحظة من فضمك ) يأخذ منو الرسالة ويتابع القراءة ( مع عازف الايقاع بالمنزل المجاور الذى يعزف معيا 

اصة كل يوم خميس من الساعة الثامنة والنصف وحتى العاشرة تقريبًا ) محادثاً الزوجة ( إسمحى لى أن بطريقتو الخ
 أسألك ما الذى يعينو ىذا الكلبم ؟
 الزوج : لا تكن  ساذجًا يا ميشا !

 الحلبق : كل خميس ؟
 الزوج : ما دخمك أنت بيذا الشأن ؟

 الزوجة : ميشا أقسم لك ..
 .. أليس كذلك ؟  ) لمزوج ( أتسمع ، ىذا كثير .الحلبق : عازف إيقاع 

 الزوج : إىدأ .
 الحلبق : ىذه المرأة لدييا كل ما تحتاج إليو .. كل شئ بمعنى الكممة .. ثم  تتسمى مع عازفى الإيقاع !

 الزوج : الكلبم فى الرسالة مع عازف إيقاع واحد فقط .
 . الحلبق : وليكن ! أنا لا أثق فى أحد فى أيامنا ىذه

 الزوج : ولكن يجب ألا نيتم بمثل ىذا الكلبم .. إنيا رسالة مجيولة .
 الحلبق : دعنى وشأنى .

الزوج : إنو محض افترء من واشٍ مجيول .. أنت لا تعرف ىذا الشخص المقصود .. شئ مفروغ منو .. امرأة 
 ائعات حوليا .صغيرة جذابة تحب زوجيا .. وىذا مدعاة لأن تنطمق الألسنة الشريرة بترويج الش

 الزوجة  : بالتأكيد .
 ! 1الحلبق : يوناس .. أنت أحمق 

كشف الحوار السابق عن مدى الانحلبل الأخلبقى والاجتماعى والفساد الضارب فى جذور الشخصية الييودية ، 
وقد  بل وييدئ من روع أحد عشاقيا عندما صدم فى خيانتيا لو . –يغض الطرف عن خيانة زوجتو  –فالزوج 
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 ة بوضوح أيضًا فى الحوار التالى.يرت ىذه السمات اللب أخلبقيظ
 الضحية : ) يستيقظ فجأة ويدبر مفتاح النور ( ماذا يحدث ىنا ؟ ما ىذا ؟ من أنت وماذا تريد ؟

 المص : ) يصوب المسدس نحوه ( لا تتحرك إذا كنت تحرص عمى حياتك .. أنا لا أمزح .
 الضحيو : ) بخوف ( من أنت ؟

 من تظن ؟ محصل الضرائب ؟ المص :
 الضحية : ) يولول بصوت مرتفع (.

 المص : إغمق فمك .. إذا تفوىت بكممة واحدة بعد ذلك ، فستكون فى عداد الأموات .
 الضحية : ىل ىذا جائز فى بمدنا ! أن يتصرف ييودى مثمك مع مثمى بيذا الشكل ؟!

دولتنا ! فى أى بمد عادى أن يكون ىناك لصوص أيضًا ، المص : وما العيب فى ذلك ، ىذا ليس بجديد عمى قضية 
 لذا سوف أقوم بسرقتك الآن .. لا مبرر إذن لمعويل .

 .1الضحية : أنا لا أندب عمى نفسى ولكن عمى مستقبل بلبدنا 

، وبذلك أزال الحوار الستار عن الانحلبل الاخلبقى والانييار المجتمعى والذى يؤكد عمى قبح الشخصية الييودية 
 التى ترتكب أخطاءًا يندى ليا الجبين ولا يقبميا بشر ميما كانت ديانتو أو جنسيتو .

  ( الحوار الفكو :3
لاشك أن الدعابة والفكاىة أو الدفء المنبعث عن الشخصية الأصمية يعد سمة من سمات رسم الشخصية الكوميدية 

ى عمى الدعابة والظرف والتندر وما إلى ذلك تبعث رسماً ناضجاً، ولاشك كذلك فى أن الفقرات أو الجمل التى تحتو 
فى المتمقى أجواء المرح والترويج الفكو ومن ىذا المنطمق نستطيع أن نؤطر الحوار الفكو بأنو الذى يقصد إليو المبدع 

ىير، أحياناً إذا توترت المواقف وتأزمت بل اشتد تأزميا، آنئذ يكون الحوار الفكو مطموباً لتسرى اليموم عن الجما
والترويج عما اعتراىم من تبرم أو حنق فى مواقف التوترات المتنامية فى العمل المسرحى. ولكى يكون ىذا النمط 
الحوارى ناجحاً لابد أن يسيم بقدر ما فى تحريك الفعل المسرحى، بمعنى أن تكون الدعابة أو الطرفة مندمجة مع 

تخل المسرحيات من روح الدعابة والمرح فى بعض من أجزائيا . ولم 2 شخصيات المسرحية ومواقفيا لا مفصولة عنيا
                                                             

 . 88ص  –السابق نفسو  1
، وينظر أيضاً : ملبمح المجتمع المصرى فى مسرحيات الفصحى منذ الحرب 257-255-252فن الكاتب المسرحى ص 2

 .327م ، "رسالة دكتوراه" لمباحث إسماعيل العبد المنشاوى ص1981العالمية الثانية حتى 
 



         ةجيرحد ديسلا دمحم /د                          م0202 يناير والعشرين الرابع العدد
 

 
422 

 

 كالحوار الدائر بين الزوج وزوجتو لاحتياجيم لوجود خادمة تقوم بأعمال المنزل :
 برونكا : الخادمة الجديدة .. لقد تركت عندى انطباعًا جيدًا . فيى يمكن الاعتماد عمييا . وىى أيضًا محبة لمعمل . 

 و للؤكل ( وىذا ما نريده .. عميك إذا تعيينيا .سامى : ) أثناء مضغ
 برونكا : ربما أكون قد أخطأت فى الحكم عمييا .. ربما كانت ميممة ، وتتكاسل اليوم بأكممو .

 سامى : إلق بيا عندئذ لمخارج .
 برونكا : ومن الذى سوف يقوم إذن  بتنظيف شقتنا ؟

 إلق بيا بعد ذلك إلى الخارج .سامى : ىذا صحيح .. أتعرفين ؟ عينييا أولًا ثم 
 برونكا : نكتو لطيفة منك ) تصرخ فجأة ( ولكن عندما لا تجد نعمك فإنك تثور ، أليس كذلك ؟
 كناب : ) يدخل مرتديًا بيجاما وعمييا الروب يحمل غميونو والجريدة ( ىل أسبب لكما إزعاجًا ؟

 فىّ ، لأنى دائم الصراخ .. آه ! سامى : عمى الإطلبق يا سيد كناب .. لقد كانت زوجتى تصرخ 
 .1) يمسك ساقو ( 

وقد ظيرت روح الدعابة والمرح فى الأعمال الدرامية فى حوار لص مع ضحيتو ، فالطبيعى ألا يكون بينيما نوع من 
أنواع  الفكاىة أو المرح ؛ لأن المص فى الأصل مغتصب لحق ضحيتو ولكن ما حدث ىو العكس ، فالحوار بينيما 

 حوار صديقين حميمين :ينم عن 
 . 58المص : حسنًأ يجب ألا تفقد أعصابك حتى ولو كانت نسبتك 

 الضحية : تناول أقراصك .. أريد أن أرى تأثيرىا عميك .

 المص : ىل يختمف من فرد لآخر ) يأخذ قرصين من العمبة ( سآخذ قرصين أتسمح لى ؟
 الضحية : تفضل .

 المص : إمسك المسدس لحظة من فضمك .
 لضحية : بكل سرور ) يفعل ذلك ( والآن إبمع .ا

 المص : ) يفعل ذلك ( سنرى تأثير الدواء .. ولكن لماذا اتقف ؟ إجمس .
 الضحية : شكرًا ) يجمس (.

المص : أخشى أن أكون قد ارتكبت خطأ كبيرًا .. لو كنت بدأت عمى الفور باتباع نظام غذائى كان ذلك مجديًا .. 
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 اض ) يمتفت ( والآن .. فات الأوان .. الآن لم أعد أستطيع تغيير أى شئ .. أنا آكل وأدخن .ولكنى لم أنتبو للؤعر 
 الضحية : وأنا أيضًا .. لا أمل فى شفائى .. ىل تشرب ؟

 المص : عندما يقدم لى  شيئًأ .
ب لك ) الضحية : لحظة .. لدى مشروب ىنا يثمج الصدر . ) يخرج زجاجة خمر من الدولاب ( اتسمح لى أن أص

المص يومئ بالإيجاب ، الضحية يصب الخمر .. يضع الزجاجة عمى المنضدة .. يحمل صندوق المجوىرات والنقود 
 .  1ويعيدىا إلى الدولاب ( 

وقد ظير روح الفكاىة والمرح فى حوار طويل دار بين الطبيب والمريض والممرضة مفاده أن المريض لم ينم رغم 
يا لو الممرضة ، بل الأكثر من ذلك أنو يناقش الطبيب فى غرفة العمميات وكأنيم فى كثرة كمية المخدر التى أعطت

 محاضرة عممية .
 الجراح : ) يتنفس الصعداء ( الحمد لله .. الآن يمكننا أن نبدأ .

. المريض : ) يجمس ( أتعرف يا سيدى الطبيب أننى لم أكن ممتازًا فى الرياضيات فحسب ، بل فى الجغرافيا أيضًا .
 إننى أعرف أسماء أشير موانى العالم .. ىل أقوليا لك ؟

 الجراح : مثمما تريد .
باتافيا  –باجو باجو  –سنغافورة  –دانجوان  –كالكتا  –ماندالاى  –بورت دوجالمى  –بومباى  –المريض : عدن 

 مومباسا ... –توجو  –زنزيار  –باجامويا  –دار السلبم  –مدغشقر  –باندانج  –سورابايا 
 المساعد : كف عن ىذا العبث ... نم الآن !

 –أكابولكو  –تيوان تيبيك  –بتاما  –بوياكويل  –فالبارايزو  –أرانياس  –المريض : ) يرقد ثم يعتدل ثانية ( بونتا 
 ىونولولو . –سان فرانسيسكو  –جواد إليارا 

 المساعد : ) محتدًا ( إصمت ! إرقد !

 –بالرمو  –نيبال  –ليفورنو  –جنوا  –تولون  –مارسيميا  –برشمونو  –فالنسيا  –ق ( مالاجا المريض : ) وىو مستم
 حيفا .. لو سمحتم أعدوا نفسكم لمتفتيش الجمركى  –بيروبس  –جاحميارى 

 ) يصمت ( .
 مقص ... ) يشرع فى العمل ( . –يود  –الجراح : الوقت الآن مناسب .. مشرط 
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 .1 غزغنى يا سيدى الطبيب .. إننى مستمر فى العدالمريض : ) يضحك ( لا تز 
دخال الفرحة والسعادة  ىكذا يقوم الحوار الفكو بإثارة المتعة والبيجة فى النفوس ، لدفع الرتابة والممل عن المتمقى وا 

 إلى الجميور .

 ( الحوار  المتسارع :4
. ولم تخل 2وكأنو خبطات سيوف متبارزة ىو الذى يدور بين شخصيتين أو أكثر فى إيقاع متلبحق سريع، يبدو 

الأعمال الدرامية من حوارات متسارعة أضفت عمى المعنى جمالًا ورونقًا ، وكشفت ىدف الحوار بشكل واضح جمى ، 
من ىذه الحوارات حوارات الأخوين المتناقضين فى الأىداف والسموك والأخلبق . فأحدىما يحاول عبثاً أن ينكر 

لأىمو ووطنو ، والآخر يحاول أن يدافع عن أرضو وأىمو ، وأن ينقذ أخاه من جريمة الخيانة كما  سموكو الدنئ وخيانتو
 يظير الحوار التالى .

نعيم : ) يجذبو بقوة ( أنت لا تفيم قصدى عمى  الإطلبق .. إستمع جيدًا إلى ما أقولو لك وتذكر جيدًا لو لم أتدخل 
 فى الموضوع نكموا بك منذ أمد بعيد .

 : ماذا تقول ؟!داود 
 نعيم : اسمك فى قائمة المطموب إعداميم .

 داود : لماذا ؟ وأى قائمة ؟
نعيم : القائمة التى وضعتيا المجنة .. سوف يأتون اليوم ىنا .. حالا سيكونون ىنا .. إنيم ثائرون .. أتفيم ؟ لدييم 

يم موقفى ، وعميك أيضًا أن أسئمة صعبة ) صمت ( وستكون الإجابة عنيا كذلك صعبة ينبغى عميك أن تتف
 . 3تصارحنى بالحقيقة لأننى ىنا لمساعدتك 

 وىذا  جزء آخر من نفس الحوار .
 نعيم : متى تقابمت آخر مرة مع رجال الأمن الاسرائيمى .

 نعيم : لقد رآك البعض معيم قبل يوم الاعتقال بأسبوع ، وىذا يشكل بالنسبة لك خطورة .
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 داود : أين وأمتى ؟
 ىذا ما يجب عميك أن تقولو لى .نعيم : 

 داود : لم أتقابل معيم عمى الإطلبق .
 نعيم : وأنا أقول لك فى نابمس وبالتحديد منذ أسبوعين .

 .1داود : فى نابمس ما الذى أفعمو فى نابمس 

جتمع من حوار يتسم بالسرعة والتمقائية والإيضاح ، ويبرز الانحلبل الخمقى الذى وصل إلية الم وىذا جزء آخر
الييودى ، وكأنو مجتمع فاقد لميوية والكرامة والنخوة ، فيو مجتمع ليس لو جذور يتكئ عمييا لتحافظ عميو ، فيو 

يعيش يومو ولذتو دون أى اعتبار أو حساب ، لشعوره الدائم بأن الأرض ليست أرضو وأنو مخالف لمحقوق والأعراف 
 وأنو مطرود منيا لامحالة .

 ترة ، تتحرك أردافيا أثناء المشى (.الزوجة : ) تدخل متبخ
 الحلبق : ىا ىى .

 الزوجة : ) تجمس عمى حجره .. تحيط رقبتو بذراعيا ( قبمنى ! إحضنى بقوة ! عضنى !
 الحلبق : ) يتخمص منيا بشئ من الجيد (.

 الزوجو : أييا الطائش المذيذ ! ماذا تريد منى ؟
 الحلبق : أحبك .

 الزوجة : قميا مرة أخرى !
 حلبق : إىدئى .ال

 الزوجة : أنت لا تحبنى .
 الحلبق : بمى .. أحبك .

 الزوجة : مرة أخرى ! ) عناق من جديد .. وصراع جديد من الحلبق لمتخمص من عناقيا ( أييا الطائش المذيذ .
 الحلبق : أين زوجك ؟

 الزوجة : فى تدريب لمسلبح .. لماذا تحبنى ؟
 نحو غير متوقع لممنزل ؟الحلبق : ألا يمكن لو أن يعود عمى 
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 الزوجة : بالقطع لا ، لأنو سافر فى الصباح .. أتحبنى ؟
 الحلبق : نعم ! ىل ىو قوى .. أعنى جسديًا ؟

 الزوجة : عمى العكس .
 الحلبق : ىذا لا ييم .

 الزوجة : ما الذى كنت أريد أن أسألك عنو .. آه .. صح .. أتحبنى ؟
 أريد أن أقع فى مشاكل .الحلبق : طبعا ) عناق ( ولكنى لا 

 .1الزوجة : قمت لك بالفعل ، إنو فى تدريب عسكرى 

ىنا ألقى الحوار الضوء فى دفعات مكثفة متتابعو وموجزة ، تتلبحق مع بعضيا البعض كالأمواج المتلبطمو التى تدفع 
 بعضيا  إلى الشاطئ حتى تنقشع بؤرة الحوار وتنكشف طبائع الشخصيات .

 الحوارثانيا: أبرز عيوب 
 أولًا : السرد والاستطراد:ـ

وتقصد بو التدخل غير المستساغ من الكاتب فيما يعرض أو يقول، وقد يحدث منو ذلك حينما يحاول التعميق عمى  
أمر ما قد يكون مستغمقاً عمى المتمقين، أو غائباً عن وعييم من أحوال الشخوص أو تصرفاتيا، ومثل ىذا التدخل قد 

القاص أو الروائى؛  لأن طبيعة عممو يسمح بذلك السرد أو الاستطراد فى الوصف وما إلى ذلك، أما  يكون مقبولًا من
فى العمل المسرحى فمرفوض ىذا التدخل؛ لأنو يضر بالحوار الذى ىو من أىم دعائم العمل المسرحى بل ىو وحده 

ىو: "أداة المسرحية تقع عميو أعباء كثيرة، الذى يفرق بين المسرحية وبين القصة والرواية. إن الحوار  فى المسرحية 
بل عميو وحده تقع عميو كل الأعباء، فمنو نعرف قصة المسرحية، وما انطوت عميو من حوادث ومواقف، وىو لا 
يقصيا عمينا حكاية وقعت فى الماضى، ولكن يقيميا أمام أعيننا فى الحاضر حيو نابضة تتحرك ! فالحوار ىو 

. وقد ظير ذلك 2المحظة التى نحن فييا، حاضر أبدى، لا يمكن أن يكون ماضياً أبداً"  الحاضر، ىو ما يحدث فى
بوضوح فى حوار داود  المتيم بالتخابر لصالح إسرائيل مع إخوتو خالد ونعيم ، بعدما أكتشف الأخوان حقيقة أخييم 

 المخزية.
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.. بسببك وبسبب ىذا الصغير تورطت .. داود : أنا لم أغامر بحياتى كميا من أجل أى شئ آخر سواك أنت وخالد 
ىذا حقيقى .. لقد أعطيتيم أسماء فى نابمس منذ أسبوعين .. لقد قالوا إنيم سيقبضون عمى خالد وأنيم سوف يقتمونك 

لقد أوقع بى رجال الأمن كانوا أربعو أو خمسة .. وقالوا أنيم سوف يقتمونك وأنيم قاموا بتصوير خالد وأنيم سوف 
حجز الإدارى لمدة عام .. بل لقد قال أحدىم بأنيم سوف يعيدون آمال مع الطفل إلى الأردن لأن يضعونو فى ال

عائمتيا من ىناك ، وأنيم سوف يحطمون منزلى لأننى لم أحصل عمى ترخيص بناء .. لقد إستأنسونى ، كانوا جميعًأ 
ئ مع العدو وىددونى بأنيم سوف يتكممون فى نفس واحد وتوعدونى بأنيم سوف يشيعون فى المكان بأننى متواط

يجوبون القرية معى ويقبضوا عمى الناس .. ىكذا وببساطة وبشكل يبدو وكأننى أبمغت عنيم ، بعدىا سوف يتركونى 
وحدى فى منتصف القرية .. لقد أصبت باليمع ولم أدر أين يمينى من يسارى وعندىا أدليت ليم ببضعة أسماء .. لم 

ضاء فى لجنتكم .. كان بإمكانيم أن يفعموا كل ما ىددوا بو .. من الذى كان سيجابييم ؟ أكن أعرف ما إذا كانوا أع
لم أكن أخاف عمى نفسى ولكن عميك وعميو .. عندما يكون الوالد مسنًا ومتعبًا فلببد أن يراعى الابن الأكبر العائمة 

ا قد أفصحت لكم عن بواطن الأمور كميا .. وىذا واجبو ولكن خاننى الحظ مرة واحدة ونضال ربما لم أكن وقتي
بوضوح ، ولكنى من أجمكم .. من أجل والداى وآمال والطفل قد جاوزت الحد .. والآن تصفنى بأننى خائن ! إعدمنى 

 . 1 ! ربما أستحق ذلك ، أليس كذلك ؟ لماذا لا تقوم بمحاكمتى فى جمسة قصيرة جدًا ؟

الطبيب مع المريض أثناء إجراء عممية جراحية ، إذ من  حوارفى  ويبدو النص المسرحى مفعمًا بالسرد والاستطراد
المفترض أن يكون  الطبيب فى وضع تركيز واستعداد تامين ، وليس وضع حوار ومناقشة مع المريض ، الذى لابد 

 يدخل غرفة العمميات فى حالة تأىب تام لإجراء الجراحة .أن 
 نادى ( أدخموه .المساعد : كل شئ جاىز يا سيدى البروفيسور ) ي

 الجراح : حالة بسيطة .. لن تستغرق العممية وقتًا طويلًب .. سأقوم بإجراء ثلبث عمميات أخرى .
 صوت المريض : ) من الخارج ( سوف أتألم .. أنا أعرف أننى سوف أتألم ) يدخمونو محمولا ( .

 بسيطة .. صدقنى .الممرضة : ىدئ من روعك يا سيد ، نويمان لن يؤلمك شئ إنيا مجرد عممية 
المريض : ولماذا يجب عمى أن أصدقك .. أنت لا تتمتعين بكفاءة عالية فى مجال الطب .. أنت ممرضة فقط .. 

 أريد أن أسمع ذلك من متخصص ، أى السيدين ىو الجراح ؟
 الجراح : أنا .. أؤكدلك أنك لن تشعر بشئ عمى الإطلبق أثناء العممية .
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 قط لأحتفظ باليدوء ، إقسم لى أولًا كى أصدقك !المريض : إنك  تقول ذلك ف
 الجراح : لا تتصرف ىكذا مثل الأطفال ، يا  عزيزى ) لمممرضة ( خدريو !

 الممرضة : حالًا يا سيدى الطبيب ) تتناول الزجاجة الممموءة بالماء ( .
العممية .. إما أن يقسم  المريض : لحظة .. البروفيسور يرفض القسم .. أعيدونى إلى حجرتى لا أرغب فى إجراء

لا فمن تجرى العممية عمى الإطلبق .  البروفيسور بأنو لن يسبب لى ألمًا ، وا 
 الجراح : إذن أقسم لك .

 المريض : بماذا ؟
 الجراح : بالكتاب المقدس .. بالانجيل .

 المريض : ىذا لا يكفى .. إقسم بسمعتك العممية !
 مع مجنون لاضرر منو ( أقسم بسمعتى .الجراح : ) متساىلًب كما لو كان يتكمم 

 المريض : ىل أنت متزوج ؟
 الجراح : نعم .

 المريض : إذًا إقسم بصحة زوجتك !
 الجراح : ) كما فى المرة السابقة ( أقسم بصحة زوجتى .

 المريض : ىل عندك أولاد ؟
 1م بإجراء ثلبث عمميات أخرى اليوم المساعد : ىذا يكفى يا سيد نويمان ) لمبروفيسور ( لا تنسى يا سيدى أننا سنقو 

. 

تدخل كاتب المسرحى فى متن الحوار لإيضفاء بعض الأنطباعات والصفات بغيية أظيارىا لمعيان ،  –ىنا  –ظير 
دون أن يطرق لممتمقى فرصة الأستنباط والتوقع لبعض ىذه السمات والملبمح التى تتسم بيا شخوص العمل المسرحى 

 الأسموب ببعض الإيقاعات الوعظية والحكميةثانيا : توشيح  .
سداء النصائح واستخلبص العبر، ويعد ىذا عيباً فنياً يضر  أن يقوم الكاتب بتضمين أسموبو ببعض الحكم والمواعظ وا 
عاقة الفعل المسرحى عن الحركة والتطوير، ودون دراية كذلك  بالحوار المسرحى، وينزع بو نحو الخطابيو الجييرة وا 

يفترض فى القارئ أو المشاىد جيمو، وكان الأجدر بالمبدع  –عمى ىذا الحال  –يضر بالمتمقى؛ لأن الكاتب  بأن ىذا
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أن يترك المتمقى ليقوم ىو بذلك الاستنتاج من خلبل تفاعمو مع الأحداث والمواقف ومعايشتو لحظات التوتر والتنامى 
لبق، لكن نشترط لوجودىا فى الفعل المسرحى أن تكون وما إلى ذلك، ونحن لا نصادر الحكمة أو الموعظة عمى الإط

عمى صمة وثيقة بالموقف؛وأن تضيف إليو شيئا ضرورياً وحيوياً يثريو وينمى أبعاده؛ لأن الحكمة فى النياية تعد 
بمثابة تمخيص لمموقف، أو استنتاج لو ، والمسرح ىو الموقف ذاتو ؛ ومن ثم فيى مطموبة إذا دارت فى ىذه الأطر 

نية ، فإذا ندت عن ىذه الثوابت الفنية ، كأن يقف المبدع بين السطور، أو بيننا وبين شخوص مسرحياتو، ليعمق الف
ويتدخل ويروى ويستنتج العظات والعبر ويسدى النصائح ويرشد ويوجو وما إلى ذلك ، فإن ذلك يتنافى مع طبيعة الفن 

 المسرحى جممة وتفصيلًب .
كتور/ أحمد بدوى فى ىذا الصدد :".....ويرصع الشاعر روايتو بكثير من الحكم التى ويتفق الباحث مع ما قالو الد

. وقد ظيرت ىذه الايقاعات 1يممييا الموقف، وىى لذلك مستقرة فى مكانو، طبيعية مقتبسة من الحوادث الجارية" 
حوار مقتضب يفيد المص  الوعظية والحكمية فى حوار المص مع ضحيتو ، فالطبيعى ألا يكون ىناك حوار بينيما إلا

 فى تسييل ميمتو ، ولكن الوضع ىنا مختمف فكلٌ منيما يقدم النصيحة للآخر :
 المص : طبيعى ، ما الأدوية التى تتعاطاىا .

 مولفومايسين .. بروميد . –الضحية : آميد بنزول 
 بيكربونات الماغنسيوم . –المص : أما أنا فآخذ .. كاروستريشو 

ا ولكن لا فائدة منيا مطمقًا فيو يسكن آلام المعدة لعدة دقائق فقط ثم تعود الآلام مرة آخرى الضحية : أعرفو جدً 
 المص : ) يقرأ بطاقة عمبة الدواء ( وما ىى كيفية تناولو ؟

الضحية : عند الألم من جراء حالات الانفعال أو الغذاء الدسم ، عميك أن تتناول قرصًا عمى الفور ما لم يأمر 
 ير ذلك .الطبيب بغ

 . 2 المص : إذن ، أنصحك بتناول قرصين بدلًا من واحد ، وبعدىا سوف تتحسن صحتك 
 وىذا جزء آخر من نفس الحوار .

 الضحية : ) يعود بكأسين ممموءين بالماء ( تفضل ... لقد فكرت كثيرًا فى إجراء عممية جراحية .
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يجب عمى الإنسان إجرائيا إلا ، عندما تكون ىى الحل  المص : لا تفعل ذلك .. تعرضك العمميات دائمًا لمخطر . لا
الوحيد الباقى ) يرفع القناع عن وجيو .. يتنفس ( أشعر بالحر تحت ىذا القناع .. ىل وضع لك نظام غذائى خاص 

 ؟
 الضحية : نعم ولكنو لم يفد فى شئ ) يبتمع الأقراص ويسعل ( .

بالنظام الغذائى .. إنيا خدعة  كبرى .. المعدة لا يمكن خداعيا  المص : ) يساعده بالربت عمى ظيره ( أنا لا أومن
 .. أحيانًا آكل محش كرنب ولا يحدث شيئًا وأحيانًا أشرب كوب من المبن الدافئ فتأتينى النوبة .

 الضحية : أعرف ذلك .. أعرف ذلك .. إنيا أحماض المعدة !
 المص : صحيح .

 .1إجمس الضحية : لا يجب أن نقف طويلًب ىكذا .. 

 -ثالثاً: استنطاق الشخصيات بما لا يلائميا:
 ، العيوب الفنية التى يقع فييا المبدع استنطاق بعض الشخصيات بما لا يتفق وتكوينيا الفكرى والثقافى والعقدى من

"ومن غير الممكن أن ننتظر من الشخصيات  وبما لا يتناسب وطبيعتيا الذاتية، ومن ىنا مسخت ملبمح الشخصية
من  –أن تعبر عن مشاعر أو تصدر عن آراء ليست مشاعرىا ولا أراءىا ىى بالذات إلا إذا قرر المؤلف فى أذىاننا 

 2أنيا كشخصيات فى مسرحيتو تستطيع أن تقول مثل ىذه الأشياء "  –أول الأمر 
"أن يسمح ليذه  –تصور شخصياتو تصورا كاملب واضحاً إذا كان قد  –والمتصور أنو لابد لممبدع المسرحى 

الشخصيات بأن تفعل وتنفعل بكل ما يقتضيو الموقف الناشئ عن ظروف البيئو فى مجرى العقدة، وأن يدع 
شخصياتو ليذا السبب تتولى كتابة حوارىا بنفسيا بصورة ما، ولا يخفى بالطبع أن النجاح فى ذلك يتناسب رأسا 

غو الكاتب فى خمق شخصياتو، عمى أن الشئ الوحيد الذى لاشك فيو ىو أن يكون الحوار ملبئماً والكمال الذى يبم
لمشخصية، فلب يسمح الكاتب لمشخصية بأن تقول شيئاً لا يتناسب وطبيعتيا الذاتية كما خمقيا ىو أو كما صورىا 

 .3الجميور" 
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 -:استعمال الغريب الحوشى: رابعًا
لميجورة تفقد القارئ والمشاىد الكثير من التجاوب الوجدانى وتعيقو عن متابعة الأحداث استعمال الألفاظ الغريبة وا

عن المعنى المطموب، كما أن المسرحية أعدت أصلب لتمثل، فما الداعى إلى  –فى خلبيا ذىنو  –لينغمس فى البحث 
انت باعثة عمى فقدان التجاوب تفسير المفردة الغريبة فى اليامش، بل ما الداعى إلى وجودىا أصلب طالما أنيا ك

 والمتابعة. 
يكون لديو من الثقافة  –الزوجين  –وقد ظير ذلك فى حوار الزوجين مع خادمتيما ، فمن المعتاد أن رب العمل 

 والذكاء ما يفوق خادمو ، ولكن الأمر ىنا مختمف .
 إتروجا : وماذا عن المال الذى وضعتو السيدة تحت الحصيرة ؟

 عناه .. أنا لا أعرف عما تتكممين يا اتروجا بالضبط .برونكا : ىذا م

 إتروجا : ىكذا ؟ ) تنتصب واقفة تمامًا ( إذن ىل يمكننى أن أستعيد الخمسة جنييات الخاصة بى .
 سامى : ما الموضوع ؟

 إتروجا : ىو ما سمعت بالضبط.. أنتم تعرفون تمامًا أنيا قد وضعت لى عشرة جنييات وليس خمسة فقط .
 برونكا : أرجوك .. دعينى أوضح لك الأمر .

 إتروجا : أعيدى إلىّ مالى أولا ! أم تريدين الاحتفاظ بو ؟
 سامى : ) يعطييا بيد مرتعشة الورقة ذات فئة الخمس جنييات ويضحك محرجًا (.

 . إتروجا : ) تأخذىا ( ىذا حسن جدًا .. حسن جدًا منكما .. السيد والسيدة فوكس لابد أن أقول ىذا
 سامى : لقد أسأت الظن بى ، الأمر كمو ينطوى عمى سوء تفاىم ، ولكن لماذا أعدت إلينا مبمغ العشرة جنييات؟

 إتروجا : لماذا ؟ عندما تسيئون الظن بى ، فلببد أن أعاممكما نفس المعاممة .
 برونكا : إذن فأنت التى صنعت لنا فخًا .

 . 1بة ، فمو أننى لم أطالبكما برد المبمغ لاحتفظتما بو  إتروجا : نعم ، ولم تنجحوا فى إجتياز التجر 
أبرز الحوار السابق قيمة الشخصية العربية فى أى مينة تمتينيا فيى تتسم بالمصداقية والأمانة ، فضلًب عن ذكائيا 

 الفطرى ، وكأن نموذج الشخصية العربية يمقن المجتمع الييودى درسًا قاسيًا فى الأخلبق والمبادئ .
ظير فيو استنطاق الشخصيات بما لا يلبئميا حيث دار حوار بين المص وضحيتو لا يلبئم ا جزء من حوار آخر وىذ
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 الشخصيتين ، وكأنو حوار بين شخصين لدييما عمم ودراية كافية بأمور الطب .
 الضحية : لا يجب أن تقف طويلًب ىكذا .. إجمس .
 كثيرة .المص : شكرًا ) يجمس ( إذن معدتك تفرز أحماضًا 

 . 68الضحية : ) بابتسامة عريضة ( 
 . 71المص : وأنا 

 ؟! 71؟ رائع ! حقيقى  71الضحية : ) بغيرة ( 
 المص : بالظبط .

 .1 الضحية : أيمكنك إثبات ذلك بشيادة طبية أو ما شابو ذلك
 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

                                                             
 . 91ص  –السابق نفسة  1



         ةجيرحد ديسلا دمحم /د                          م0202 يناير والعشرين الرابع العدد
 

 
222 

 

 المصادر والمراجع

 مسرحيات قصيرة". مختارات من الدراما الاسرائيمية "مُقَنعَّون ،وست -

 ، مكتبة 9( الحوار في القصة والمسرحية والإذاعة والتميفزيون، د/طو عبد الفتاح مقمد، ص1

 الشباب القاىره بدون تاريخ.

  41د/ مصرى عبد الحميد حنوره ص –( الأسس النفسية للئبداع الفنى فى الشعر المسرحى 2

 م.1986  -الييئة المصرية العامة لمكتاب 
 –القاىرة  –مكتبة الشباب  – 111( الحوارفى القصة والمسرحية والإذاعة والتميفزيون ،د/ طو عبد الفتاح مقمد ص3

 بدون تاريخ.

 م. 1988الييئة المصرية العامة لمكتاب  –د/ سمير سرحان  –( المسرح والتراث العربى 4

 –المركز القومى للآداب  –وزارة الثقافة  – مجموعة من النقاد -139( توفيق الحكيم الأديب المفكر الإنسان، ص5
 م.1988القاىرة 

 .141الأديب المفكر الإنسان ص –توفيق الحكيم  (6

 –ىجرياً  1414الطبعة الأولى  61( دراسات فى النقد المسرحى والأدب المقارن د/ محمد زكى العشماوى ص7
 دار الشروق القاىرة.  –م 1994

الييئة المصرية العامة لمكتاب  – 5عدد  – 112سمسمة الأعلبم ص  –جمعة  محمد لطفى –( رابح لطفى جمعة 8
1975 . 

 دار المعارف. –م 1981الطبعة الأولى  – 413د/ محمد أحمد العزب ص –( عن المغة والأدب والنقد 9

 دار غريب لمطباعة. –د/نبيل راغب  –( فن المسرح عند يوسف إدريس 10

 م. 1977دار مصر لمطباعة منشورات مكتبة مصر القاىرة  141توفيق الحكيم ص –( فن الأدب 11



         ةجيرحد ديسلا دمحم /د                          م0202 يناير والعشرين الرابع العدد
 

 
227 

 

ترجمة وتقديم  –الابن  –بسفيمد  –م  –روجر  –( فن الكاتب المسرحي لممسرح والإذاعة والتمفزيون والسنيما 12
 م . 1978القاىرة  –نيضة مصر  231درينى خشبة ص 

 . 244( فن الكاتب المسرحى ص 13

 . 362وينظر ملبمح المجتمع المصرى فى مسرحيات الفصحى ص 141توفيق الحكيم ص –ب ( فن الأد14

 .223( فن الكاتب المسرحى ص15
 

 . 372الفصحى ص وانظر أيضاً : ملبمح المجتمع المصرى فى مسرحيات  223( فن الكاتب المسرحى ص16

المصرى فى مسرحيات الفصحى ، وينظر أيضاً : ملبمح المجتمع 257-255-252( فن الكاتب المسرحى ص17
 .327م ، "رسالة دكتوراه" لمباحث إسماعيل العبد المنشاوى ص1981منذ الحرب العالمية الثانية حتى 

رقم  –( مختارات من الدراما الإسرائيمية مُقَنًّعون ... وست مسرحيات قصيرة ترجمة وتقديم : د/ محمد شيحة 18
 مطابع المجمس الأعمى للآثار. 7 – 268 – 235 – 977دولى  1995/  5194الإيداع /

 بدون تاريخ. طبعة دار المعارف  – 111( معجم المصطمحات الدرامية والمسرحية، د/إبراىيم حمادة، ص19

 مرجع سابق . – 21( مختارات من الدراما الإسرائيمية مُقَنَّعون ... وست مسرحيات ص 20

 336منذ الحرب العالمية الثانية ص( ملبمح المجتمع المصرى فى المسرحيات الفصحى 21

  مرجع سابق – 61ص  –( مختارات من الدراما الإسرائيمية مقنعون ... وست مسرحيات 22

 . 112ص  –( معجم المصطمحات الدرامية والمسرحية د/ إبراىيم حمادة 23

 – 38عادل النادى ص –وينظر: مدخل إلى فن كتابة الدراما  – 148توفيق الحكيم ص –( ينظر: فن الأدب 24
نشر  414ترجمة درينى خشبة ص -لاجوس إجرى–القاىرة، وينظر: فن كتابة المسرحية  –م 1987الطبعة الأولى 

 بدون تاريخ. –الأنجمو المصرية 
دار  149ص -د/ عبد العزيز حموده –. وينظر: البناء الدرامى 372عمر الدسوقى ص –( ينظر: المسرحية 25
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 م.1988 –ىجريا  1418-ردن الأ –عمان  –البشير 
 .141توفيق الحكيم ص –( ينظر: فن الأدب 26
 .142 – 141( السابق ص27
بسفيمد )الابن( ترجمة  –روجرم  –لممسرح والإذاعية والتميفزيون والسينما  –( ينظر فى ىذا: فن الكاتب المسرحى 28

والمسرحية والإذاعة والتمفيزيون د/طو الحوار فى القصة  –، وينظر أيضاً 51،51،24،23وتقديم درينى خشبة ص
 بدون تاريخ. –، مكتبة الشباب القاىرة 15،14،13عبد الفتاح مقمد ص 

 . 31 – 29د/ مصرى عبد الحميد حنورة ص –( ينظر: الأسس النفسية للئبداع الفنى فى الشعر المسرحى 29

 ( السابق نفسو عن :30
 Brauneck ,Manfred and Schneilin Gerhard . 

وقد  Vermmumteتحت عنوان  1992نص المسرحية منشور بمجمة المسرح الألمانى العدد السابع يوليو سنة 
  Ruthmelcer – Kahanaترجمت من المغة العربية إلى المغة الألمانية . 

 .Ephraim kishon : Der Blaumilchkanal ‘ Satirische Szenen( المصدر السابق عن: 31

 


