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 مسرحية لنجيب درويش كنعان ملامح البطولة فى المسرح السياسى

 "نموذجًاأ"فتاة الدستور

                                   دحريجة محمد/ د

 شمس عين جامعو – الآداب كمية                                                                 

 المقدمة

 الحمد لله حمدًا يوافى واسع لطفو وعظيم كرمو ، وأصمى وأسمم عمى من جُبر بخاطره خاطر العالمين .

 وبعد ،،،،

درويش كنعان برسوخ قدمو وعمو كعبو فى مجال المسرح ؛ من الإنصاف أن نعترف ونقر للأديب الأستاذ / نجيب 
برازىا إلى الوجود  لإيمانو العميق بأن لممسرحية شأن عظيم فى عرض وتناول قضايا المجتمع  من جميع نواحييا ، وا 

 فى ثوب قشيب جمى يسير بالمجتمع فى خطى رائدة نحو التقدم والرقى إلى مدارج علا .

جتو لمسرحية فتاة الدستور التى تحدث فييا عن أىوال الحكم الاستبدادى وجوره ، وقد ظير ذلك بوضوح فى معال
ومزايا الحكم الدستورى وما ينتظر منو من نفع ، فى  ظلال روح العصر. وكأن الكاتب يعطى درسًا عمميًا بيذا العمل 

كومتيا ، وحادت عن طريق الحق الفنى لجميع الحكومات فى كل العصور والأزمنة لما تؤول إليو البلاد إذا استبدت ح
 والعدل . وكشأن معظم الأعمال العظيمة لم يمق ىذا العمل الفنى الاىتمام اللائق بو فى حينو .

ىذا وقد قسم البحث إلى مقدمة أشار فييا إلى قدر المؤلف  ودىائو الأدبى والمسرحى ، ثم تمييد عرجت فيو الدراسة 
ة والتضحيات التى بذلوىا من أجل نيل الأمانى والحريات ، وموجز بسيط إلى قيمة المسرحية وقيمة صانعى الحري

 لممسرحية محل الدراسة . ثم ثلاثة مباحث 

 المبحث الأول : البطل فى المسرح .

 المبحث الثانى : البطل الإيجابى وأثره عمى العمل الفنى .

خاتمة وفييا عرض لأبرز نتائج الدراسة ثم المبحث الثالث : البطل الشعبى وأثره عمى العمل الفنى ، وأتبعت ذلك 
 الفيارس والمراجع .
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 تمييد

مسرحية فتاة الدستور من تأليف الكاتب نجيب درويش كنعان ، وقد كتب عنيا الدكتور سيد عمى إسماعيل  دراسة 
 . ٔتوثيق أنيا أول مسرحية عربية عرضت فى المدينة المنورة ثم توسع فييا وأصدرىا فى كتاب مع نص المسرحية 

وذلك لصعوبة الوضع المتردى التى ، ٕاد والترقى وىى من المسرحيات التى لاقت اىتمامًا كبيرًا من جمعية الاتح
وصمت إليو البلاد فى زمن الاستبداد الممقوت الذى طال مكوثو بالبلاد والعباد . فمسرحية فتاة الدستور ألقت الضوء 
عمى نفوس كريمة قامت لإحياء البلاد واحتممت الإىانات والمخاوف والحبس والقتل فى سبيل حرية العباد . تمك 

وس الكريمة التى خاطرت بأنفسيا لنيل الحرية ، ىى نفوس رجال جمعية الاتحاد والترقى الأبية الشريفة التى النف
أفرغت ما فى وسعيا وتفانت فى تخميص الأمة من ربقة الظمم ، وىى من أىم المسرحيات التى عرضتيا الجمعية فى 

 – 0ٓ1ٔعرضت ثلاث مرات فى ثلاثة أشير فى الفترة "حيث  المدن العربية وتحديدًا فى القاىرة والمدينة المنورة .
" ناىيك عن اسم مؤلفيا ، وىو أحد كتاب المسرح المعروفين فى تمك الفترة ؛ فيو مؤلف مسرحية " معاناة  0ٔٓٔ

، ومُترجم مسرحية " اليتيمتين " عام  0ٓ٘ٔ، ومُعرف مسرحية " الطواف حول الأرض " عام  10ٗٔالغرام " عام 
وتجدر الملاحظة أن مسرحية فتاة الدستور تمثل حال الدولة فى عيد الاستبداد وتنتيى بكيفية إعلان  . 0ٕ1ٔ

الدستور فى العيد العثمانى ، وقد ضمت المسرحية خمسة فصول " تضمن الفصل الأول منيا سجن مدحت باشا 
متو مع وصيتو وحزن عائمتو عميو . منشئ الدستور فى قمعة الطائف وخنقو فييا . والثانى كيفية وصول نعيو إلى عائ

 ٕٗوالثالث اجتماع الأحرار فى باريز برئاسة البرنس صباح الدين بك وتقريرىم إعلان الدستور بواسطة الجيش فى 
دارة الحكومة باسم الدستور . والخامس وصول تمغرافى حممى  يوليو . والرابع اتحاد نيازى بك وأنور بك فى سالونيك وا 

يا ونيازى بك وأنور بك إلى المابين وانعقاد مجمس الوزراء وتقريره إعلان الدستور بعد جدال طويل باشا حاكم مقدون
وكيفية فرار عزت باشا العابد وحيرة تحسين باشا باشكاتب المابين وتجمير الشعب حول سراى يمديز وىتافو المستمر 

علانو إرادة جلالة السمطان وحمفو يمي  ن المحافظة عمى الدستور "ووصول سماحة شيخ الإسلام وا 

 
                                                           

1
ػذد  –يجهخ " كٕانيظ " الإيبسريخ  –يُظش : " انًذيُخ انًُٕسح الأعجك خهيجيبً فٗ ػشض أٔل يغشديخ "   

"  0301، ٔ " فزبح انذعزٕس .. أٔل يغشديخ ػشضذ فٗ انًذيُخ انًُٕسح  30 – 48ص  5102فجشايش  93

انٓيئخ انًصشيخ  – 02ػذد  –عهغهخ " الإثذاع انًغشدٗ "  –دساعخ ٔرذميك  –رأنيف َجيت دسٔيش كُؼبٌ 

 . 5102انؼبيخ نهكزبة ديغًجش 
 
2
، ٔفشٔع ْزِ  0314بو يٍ أشٓش انجًؼيبد انزٗ َشطذ فٗ فهغطيٍ ثؼذ صذٔس انذعزٕس انؼضًبَٗ ػ  

 انجًؼيخ كبَذ يُزششح فٗ كبفخ انجلاد انؼضًبَيخ ، ٔيٍ أَشطزٓب انًزُٕػخ كبٌ انًغشح .
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 المبحث الأول 

 البطل فى المسرح 

ا محط اىتمام الأحداث ، فيي دائمً  يعد البطل "الشخصية الارتكازية في القطعة المسرحية، وليا أىميتيا في بناء
في مجموعة من الناس ،  متمثلاً  -الشخصية التي تحرك الأحداث  أي –المتفرج ومثار عواطفو ، وقد يكون البطل 

بالبطولة ىنا ىو العمود  والعبرة ، أو مكان ، أو زمان ، أو فكرة معنوية ، كالحرية والاستقلال مثلاً  أو في إنسان ،
وترجع أىميتو في المسرحية إلى عظمتو وبطولتو ، ىذه العظمة وتمك ،   ٔ"  الأساسي الذي تدور حولو رحي الوقائع

 . یالعمل الدرام تايسائر شخص عنتجعلانو يتميز  البطولة ،

بصفة توسم  ، أو البطل ذاتو اسم الكبرى بعض الأعمال الدرامية تطمق عمىالفاعل في العمل المسرحي ،  ولدوره 
 بيذا البطل ، كما أن البطل ىو الذي يضفي عمى العمل المسرحي الخاصو من صفاتو ، أو تخمع عميو بعض الألقاب

كميا ، ولا بالصادق الصدق كمو ،  الفضيمة ، وقد حدد )أرسطو( ملامح البطل بأنو " شخص لا ىو بالفاضل أىميتو
ولكنو يقع فييا لسبب من  ، ا ، وا متعمدً يقترف الإثم والرزيمة عامدً  الذى جرم العريق في الإجرام ، أوموليس بال
 ٕ"  الإنساني الضعف أسباب

ا في الشر ، ولا خيرً رًا ساد ارً يشر  لايكون یحين قال : " فالبطل المأساو  یْم بىو ماذىب إليو الدكتور عصا وىذا
ا يقع فى خطيئة ناشئة عن الضعف الإنسانى ، تسوغ سقطتو المأساوية ، وتسوغ واقعيً ا في خيره ، بل يكون بشرً  كاملاً 

   ٖأيضًا الشعور بالشفقة والخوف " 

ا لموقوع في نبيمة . عمى أن يكون معرضً  ايايجب أن يكون ذا سج –ولاسيما في المأساة  –وىذا يعني أن البطل 
ما بسبب الأىواء والنوازع الانسانية .اء ، إما بسبب جبعض الأخط  يمو لمشئون التى لا يسمو إلييا عممو ، وا 

                                                           
1
 يُظش يؼجى انًصطهذبد انذساييخ ٔانًغشديخ / د. إثشاْيى دًبدح / طجؼخ داس انًؼبسف / ثذٌٔ ربيخ   

 .  39ص 

 
2
  –يشاجؼخ ػهٗ فًٓٗ / يكزجخ الآداة  – رشجًخ دسيُٗ خشجخ –ػهى انًغشديخ رأنيف ألاسدط َيكٕل   

 . 503) انمبْشح ( ثذٌٔ ربسيخ / ص 
 
 31/ ص  0343انشخصيخ  انششيشح فٗ الأدة انًغشدٗ د/ ػصبو ثٓٗ / انٓيئخ انًصشيخ انؼبيخ نهكزبة   3
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لرىبة من وعدم ا،  ب والبذل والعطاءالحا عمى ا قادرً بسيطً  اويرى بعض النقاد أن من أىم سمات البطل كونو إنسانً 
 ، كما أنو لايخشى العدو ، والأىم من ذلك كمو أنو لا يشعر ببطولتو يشغموآخر  یمعن الموت ، انطلاقا من أن ىناك

 سايا لا قديجب أن يكون إنسانً  المسرحيالأستاذ عبد الكريم برشيد حيث يقول : " فالبطل  وىذا ما ذىب الي يؤكد،  ٔ
 "ٕ . 

فراز مجتمعو ،  ولا تيا ، يقول الدكتور و سط يئن تحت التي تو وقضاياهمشکلا یعيبد لمبطل أن يكون نتاج أمتو وا 
 وكانت ىذه الأمة ذاتيا تتمتع بصفات البطولة ، والبطولة ىنا ، أمةنبع من  عمى الراعى "إن البطل لا يكون إلا إذا

   ٖ" تمام الوعي بالأشياء  من ا قوة الروح التي تنبعالعتاد المادي والقوى العضمية ، بل ىي أساسً  مجرد ستيل

ه أساس دعناية كبرى ، إذ يع یجاالحج أحمد شمس الدينر /أولاه الدكتو   البطل في العمل المسرحي ، لأىميةنظرًا و 
فالمسرحية التى لا تحتوى عمى بطل  المسرحية أىميتيا ، ويشيع فييا نغمتيا ، يخمع عمىفيو الذى  ، العمل المسرحي

 ٗجديرة بأن تسمى شيئا أخر غير أن تكون مسرحية  –أيا كان ىذا البطل  –

وتتميز الأبطال فى مسرحية الكاتب نجيب درويش كنعان بأنيا شخصيات تاريخية ، ربما لأنيم ليسوا ظواىر " عابرة 
تيا الشمولية الباقية والقابمة لمتجديد عمى امتداد التاريخ صيغ ، تنتيى بانتياء وجودىا الواقعى ، فإن ليا إلى جانب دلال

وأشكال أخرى ، فدلالة البطولة فى قائد معين أو دلالة النصر فى كسب معركة معينة تظل بعد انتياء الوجود الواقعى 
وصفًا لحقبة زمنية  لذلك القائد ، وتمك المعركة باقية وصالحة لأن تتكرر من خلال مواقف جديدة ، إذ أن التاريخ ليس

من وجية نظر معاصر ليا ، إنو إدراك إنسان معاصر أو حديث لو ، فميست ىناك إذن صورة جامدة ثابتة لأية فترة 
 ٘من ىذا الماضى " 

                                                           
0
 . 29/ ص  0343يُظش يغشح رٕفيك انذكيى انًغشديبد انغيبعيخ / فؤاد دٔاسِ / انٓيئخ انًصشيخ انؼبيّ نهكزبة   

 
5
 .0812داس انجيضبء / انطجؼخ الأٔنٗدذٔد انكبئٍ ٔانًًكٍ فٗ انًغشح الادزفبنٗ / ػجذ انكشيى ثششيذ / داس انضمبفخ /   

 
9
 و .0341 –ِ  0811انًغشح فٗ انٕطٍ انؼشثٗ / د. ػهٗ انشاػٗ / عهغهخ ػبنى انًؼشفخ انكٕيذ سثيغ الأٔل   

 
8
و /  0322أدًذ شًظ انذيٍ انذجبجٗ / انٓيئخ انًصشيخ انؼبيخ نهكزبة ) انمبْشح ( يُظش / انؼشة ٔفٍ انًغشح / د.  

/ يلايخ انًجزًغ انًصشٖ فٗ يغشديبد انفصذٗ يُز انذشة انؼبنًيخ انضبَيخ دٗ  –أيضب  –، ٔيُظش  02ص 

 . 08، 09و نهجبدش / سعبنخ دكزٕساِ يخطٕطخ ثًكزجخ انهغخ انؼشثيخ ثبنًُصٕسح ص  0341

 
2
 عزذػبء انشخصيبد انزشاصيخ فٗ انشؼش انؼشثٗ انًؼبصش / د. ػهٗ ػششٖ صايذ ، داس انفكش انؼشثٗ ا  

 . 051ص  0332ِ /  0802) انمبْشح ( 
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قد انجذب إلى التاريخ ، ينقب فى أغواره عن  –ككثيرين غيره من المسرحيين المعاصرين  –والأستاذ نجيب كنعان 
 رموز يمكن أن يسقط عمييا تجاربو ، وىمومو ، وقضايا أمتو ، ومشكلات واقعو ومرجع ذلك فى تصورى لعدة أمور :

إن التاريخ يعد مصدرًا ثريًا  ، بل من أىم المصادر التى يتكئ عمييا التأليف المسرحى ، انطلاقًا من قوة العلاقة  -ٔ
التى يتقرر فييا مصير فرد أو شعب ،  بالمواقفامنة بين الكاتب وطبيعة التاريخ والعمل المسرحى " فكلاىما يعنى الك

فيبرز الصراع بين طرفين ، وتظير شخصية عظيمة ، ويقع حدث جمل ، والمسرحية التى تتخذ من التاريخ مصدرًا 
برازىا ليا ىى محاولة جديو لإعادة بناء حياة إحدى الشخصيات التا ريخية ، أو أحد العيود التاريخية ، أو قسم منيا وا 

فى شكل مسرحى ، وكاتب التمثيميات التاريخية ينتقى كل شخصياتيا أو معظميا من بين صفحات التاريخ ، ويضيف 
 .  ٔإلييا أخرى من مخيمتو ، ليحسن قصتو أو يقوى أثرىا " 

دث جاىزًا ، وما عميو إلا أن يصوغ ذلك شعرًا أو نثرًا ، وحينما إن التاريخ يقدم لممبدع المسرحى المادة أو الح -ٕ
يقوم التاريخ بتمك الميمة إنما يعين المبدع " أكثر مما تعينو أحداث الجيل المعاصر ؛ لأن أحداث التاريخ قد تبمورت 

دلالات التى عمى مر الأيام ، فاستطاعت أن تنزع عنيا الملابسات والتفاصيل التى ليست بذات بال من حيث ال
 ٕيتصيدىا الكاتب لموصول إلى اليدف الذى يرمى اليو فى عممو الفنى "

ولعل ىذا يفسر سر فى  ٖأيضًا يسيم التاريخ فى تقديم " أمثمة درامية جاىزة يمكن صوغيا فى شكل مسرحى "  -ٖ
ل الثورات والدعوات اتكاء الكثيرين من مبدعى المسرح عميو ، وفى التنقيب فى أغواره ومطاويو بدقة عن أبطا

والمبادئ المثالية ، يتم من خلاليا عممية الإسقاط ، أو تصوير المفارقات ، وعقد المقارنات بين الواقع البئيس ، 
 والماضى المتألق المتوج بالازدىار.

من والأستاذ نجيب كنعان بمنيجو ىذا يؤكد عمى أن : " ىناك لحظات فى التاريخ ليا ومضيا الخاص بكل ما تحوى 
 قيم وايحاءات ، ومن ىنا تممع جاذبيتو أمام الكاتب المعاصر ، وىذه

                                                           
1
 . 03ديشك / ص  –و داس طلاط  0343انًغشديخ انزبسيخيخ فٗ انًغشح انؼشثٗ انًؼبصش / د. أدًذ صيبد يذجك / ط الأٔنٗ   

 
2
 و / يكزجخ يصش . 0342رجبسثٗ انشخصيخ / ػهٗ أدًذ ثبكضيش / ط انضبنضخ فٍ انًغشديخ يٍ خلال   

 
3
 . 33و ) ثذٌٔ ربسيخ ( ص  0322انشبػش انؼشثٗ انذذيش يغشديب د . يذغٍ أطيًش / ثغذاد   
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المحظات بالذات تشعرك أنك تعبر عن واقع تعايشو ، وأنك تستنبط منيا رؤى المستقبل ، وتمنحك إحساسًا خارقا 
يون عمى أن ىناك ، ولقد اتفق النقاد المسرح ٔبالثقة بقدرة الإنسان عمى أن ييدم واقعو الفاسد ويبنيو من جديد " 

فى العمل المسرحى ، وقبل أن نرصدىا ، ونكشف عن ملامحيا فى مسرح الأستاذ نجيب  . ٕأنماطًا متعدده لمبطل 
كنعان ، نبادر فنقول إنو ليس شرطًا أن تتوافر جميع أنماط البطل وصوره فى الأعمال المسرحية لدى مبدع واحد ، 

 الكاتب وميولو ، وىذا ما ستعرج إليو الدراسة .ولكن مرجعية ذلك تعود إلى اتجاىات 

                                                           
1
 . 52دلانخ انًمبٔيخ فٗ يغشح ػجذ انشدًٍ انششلبٖٔ / عبييخ دجيت / ص   

 
 يٍ أًَبط انجطم انًغشدٗ   2

 الأعطٕسٖ .انجطم  -أ

 انجطم انزشاجيذٖ . -ة

 انجطم انجًؼٗ . -ط

 انجطم انشؼجٗ أٔ انًهذًٗ . -د

 انجطم انجشٔنٕربسٖ . -ِ

 انجطم الإيجبثٗ . -ٔ
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 ثانىالمبحث ال

 البطل الإيجابى وأثره عمى العمل الفنى

البطل الإيجابى ىو الذى يطمع إلى خمق مجتمع جديد من خلال فيمو لطبيعة القوى المنتجة فى مجتمعو ، وقد زاد ) 
 عميو، عمى بيئتو أكبر بكثير من تأثيرىا هإنسان يكون تأثير "ىو :  ٔكوديل ( مفيوم البطل الإيجابى وضوحًا حين قال 

لو ، والبطولة ليست شيئا ما يمكن أن  اجًانت وىو يسيطر عمى الأحداث ، لا أنو يساير القانون الذي جاءت الأحداث
 بل إن الظروف ىي التي تخمق البطل فكما يجب أن يتوافر شئ ما في وحدىا، يحدد من خلال شخصية البطل

دىا الوراثة في بيئة دفطرية معينو تح استجابات بد من توافر شئ ما في الإنسان ، فيو يولد ولديوكذلك لا حداثالأ
 ذلك فإن الاستجابات الفطرية والبيئة يتفاعلان في تشكيل وعيو ؛ حيث يكون يحيا معينة يقررىا الماضي ، وىو إذ

 ومسا –أن كل فعل يحوى رد فعل  وحيث تطور مستمر لمعقل ، نتيجة لتوتر متبادل بين البيئة والاستعداد ، ينتج عنو
فبيئتو بدوره يغير البيئة أثناء كل مرحمة انتقال تغيره ىو ، وبالطبع  الإيجابي فإن البطل –ومضاد في الوقت نفسو 

كيان نشط مثل المجتمع يتكون من  والإنسان،  اعمى أفراد آخرين ، ومن ثم يكون مدى تأثيره عمى الغير بعيدً  تشمل
 جسمانية ونفسية وشعورية وفطرية ، وىذه المتناقضات تتداخل بعضيا عوامل وأنظمة موروثة ، فيو مخموق تحكمو

من ثم فيو و ثائر ، ممتص لمواقع  التي نشأ فييا مرن ، متجدد ، ة، وىو في إطار الثقافبعض في كيانو المادى  مع
 . "  توتر يفضي إلى ظيور الفكر الجديد نتيجة ليذه المتناقضاتو  القديمكر ا التوتر بين الكيان الجديد والفيشعر بيذ

القمة القميمة من أصحاب  مواجيةفى  ومن أىم ملامح البطل الإيجابي أنو يمل صراع الجموع الكادحة ، ىذا
حولو ، والخروج بذاتو ومجتمعو من  واتجاىاتو إلى تغيير المجتمع من آرائو يعتمد في كل یالرأسمالية ، وىو بطل ثور 

رفيعة ؛ فيو يسعى دائما  جماليةالتي يعيشيا إلى أفاق رحيبة ، ومحاولة البحث عن مثل عميا وقيم  الاغترابحال 
" حفل أدب الواقعية بنموذج البطل  وبناء عمى ذلك فقد ، والحرية إلى إيجاد أو صنع مجتمع تسوده روح العدالة

 في مواجية  ذواتيم ، كما أن الأبطال الإيجابيين قد تجردوا من  یلمجتمع الجديد اللاطبقيبنى ا الذيالإيجابي 

سب إليو صفات لا تنتمي إلى نْ بطل تُ  فوق الواقع ، التحميق مطالب الجماعة واحتياجاتيا ، فيو بطل مثالي إلى حد
قام بو من أجل  يذال ي جماعتو بالعملسيعيش مرة أخرى ف ويخيفو أو ييزه ، لأنو يدرك أن لا ىذا العالم ، فالموت

ا قد تحول من كونو إنسانً  –وبيذه الصورة  -ىنا  الإيجابي لأقرب إلى البطل الأسطوري ، والبط، فيو بطل  الجموع
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بمثل  لاً بط لأن ظروف الواقع وما يفرضو الضعف الإنساني ، لا يستطيع أن يفرز ؛ مجسد إلى مجرد فكرة أو حمم
يكون عميو الإنسان في المستقبل کمزيج من  أن ا عما ينبغيىذا الكمال وىذه الإرادة ، فالبطل الإيجابي أصبح تعبيرً 

 . ٔالأعمى الواقع 

يُسطر الكاتب بحروف من نور سمات بطل قومى أثر فى الحياة السياسية لبلاده تأثيرًا كبيرًا . فقد لُقب بناصر 
فيو بطل صاحب عزيمة شماء وىمة عالية فى إرساء مبادئ الدستور القائم عمى أربعة  المظمومين وأب الضعفاء ،

الإخاء " ، أسست ىذه الأركان لبناء دعائم دولة بناءً عاليا بين صروح المجد  –المساواة  –الحرية  –أركان " العدالة 
 والافتخار .

والإباء وقد شيد لو القاصى والدانى بما ىو أكثر من ويتسم البطل بعديد من الصفات المحمودة منيا الفخر والعزة 
ذلك ، ولكن ما يزيد البطل تألقًا وعزةً تمسكو بيذه الخلال الحميدة وتمك الصفات المجيدة فى أحمك وأصعب الظروف 
صراره عمى مبادئو يؤدى بو إلى القتل ، وقد ظير ذلك بوضوح فى كفاحو المستميت  التى يمر بيا فيو محبسو وا 

اء مبادئ الدستور فى البلاد وبذلو النفس والنفيس فى سبيل رفعة دينو ووطنو ، فيو سياسى ناضج صاحب عقل لإرس
خلاصو لوطنو أصحاب السيادة والمقام الرفيع فى عصره ، فمكروا بو وزجوه فى  راجح وفكر منير فاق بدىائو وا 

لاد يخدميا وحكومة سممت زماميا إليو ، أعماق السجون ؛ فبعد أن كرس نفسو وكل حاسة فيو لنفع وطن يحبو وب
أقصى عن الوطن ونفتو الحكومة الجائرة نفى المجرمين  ، وبعد أن أتى بالمعجزات فى سبيل خدمة بلاده ، أوتى 

 بمعجزات الظمم جزاءًا وقدم ضحيو عمى مذابح الانتقام ، وظير ذلك بوضوح فى الحوار التالى :

يز عمى أن أكون نذير السوء لمن أفديو بدمى وحياتى . ان الوالى وىو كما يشيد الله يا سيدى انو عز السجان : 
عممت آلو فى ايدى الطغاة تمقى الاوامر المشددة فى اعدامك فى ىذه الميمة ولا سبيل لدفع المقدور عنك الا إذا رغبت 

 يا سيدى وقبمت تقدمة حياة عبدك وخادمك ضحية لخلاصك ولذت بالفرار ...

ن مدحت يفر من الموت حتى يفر منو الآن الموت يخمصنى الآن من العذبات المرة التى أقاسييا . ومتى كامدحت : 
الموت يحمو لعينى لان دمى الميدور تغسل بو أدران البلاد وتختمر بو شعائر الوطنية الصادقة فى قموب الأحرار . 

وأشكرك عمى ما أبديتو نحوى من المرؤة  لذلك ترانى استقبل كلامك يا عمى كبشرى الإفراج عنى بعد الضيق الشديد
حتى أنك لم تبخل بدمك فداء عن حريتى وخلاصى نعم أنا أستقبل الموت بسرور ولكن ...... ولكن ما تكون حال 

                                                           
1
 . 89انجطم فٗ يغشح انغزيُبد د/ أدًذ انؼششٖ ص   



دحريجة محمد/ د                                                            م5252 يونيو( 52) العدد  

 

 
152 

البلاد بعد موتك يا مدحت ىل تمك الحبة التى بذرتيا يمينك فى قموب مواطنيك ولكن ما تكون حال البلاد بعد موتك 
 حبة التى بذرتيا يمينك فى قموب مواطنيك تصادف يا مدحت ىل تمك ال

أرضًا ذات زرع فتعيش وتنمو وتأتى بالثمار أم بموتك تموت العدالة والحرية يموت الإخاء يموت حب الوطن من 
اعماق الأفئدة تموت الأيدى العاممة فى بناء ىذه الدولة العزيزة والوطن المحبوب فتثقل أيدى الظالمين عمى كواىل 

آه ياليول ىذا التصور يا عمى نعم كنت أحب ان أحيى لأرى صروح  فتنقاد البلاد الى ىاوية الخراب والتعاسة . العباد
السعادة التى وضعت بيدى أساسات بنيانيا قائمة مرتفعة فى أرض بنى عثمان كنت أرجو أن أرى لواء العز مرفرفًا 

أعمى درجات العزة والفخار وأسقطيا الخونة المصوص الى  فوق ربوع السمطنة التى رفعتيا أيدى السلاطين العظام الى
أقصى دركات المذلة والاحتقار . وكنت أتمقى الموت ببشاشة وحبور لو رأيت ما يشجعنى عمى الإعتقاد بان من 
 أشربوا مبادئ سائرون فى خطة الصدق والوفاء فيكمموا عملا بدأت بو وينيضوا ببلادىم ووطنيم الى مقاميم الكريم .

ير أنى آسف لدنو أجمى عمى ىذه الصورة الفظيعة قبل أن اتمكن من إحكام عرى الاصلاح الذى جاىدت فى سبيمو غ
ولم يثننى عنو التيديد والوعيد . نعم آسف لكون قتمى تقرر أن يكون بيد لصوص خونة أنذال لا يعرفون لمدين منبتاً 

اعدامى تقرر يا عمى فى نفس ىذه الميمة فإنى أسألك  حيث إن –) سكوت برىة (  –ولا لممروءة مقيلا ......... 
عوضا عن الخدمة الثمينة التى كنت عرضتيا منذ برىة عمى قضاء ميمة سرية يعرضك القيام بتأديتيا الى أخطار 
عظيمة غير أنى واثق بالعدالة الاليية انيا تسير عمى إخلاصك بعين عنايتيا وتوصمك الى عائمتى فى أزمير 

 الورقة الحاوية لمنطوق ارادتى الاخيرة قبل أن أذايل ىذا العالم الفانى . فتسمميا ىذه

 ) يعطيو كتابًا فى ظرف مختوم فياخذه السجان ويضعو بتحفظ داخل صدره ويقول ( 

 ٔإنى مستعد لبذل روحى فى سبيل خدمتك يا مولاى . السجان : 

العزم والنية ضحى بنفسو ليأجج نار الوطنية فى كشف لنا الحوار السابق عن بطل مييض الجناحين ، مجاىد صادق 
البلاد ، ويقوى عزيمة المجاىدين لمزود عن أوطانيم فى كل زمان ومكان ، فقد أصر ألا يفتديو السجان بروحو ، بل 

 إنو استقبل خبر نعييو بفرح وبشاشة ، وكأن ىذه الميتة الغادرة مكافأة لو .

 وقد ظير ذلك بوضوح فى الحوار التالى :
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 مولاى لقد خطر لى خاطر فيو الخير إن شاء الله . السجان :

 وما ىو ؟مدحت : 

ىو أن تمبس ثوبى ىذا وتخرج من حيث أنا دخمت فلا يشك الحراس فى كونك انا فتنجو باذن الله ) ثم السجان : 
 يشرع بفك أزراره ( .

 تطمبو خرط القتاد ؟ بارك الله فى مروئتك وشيامتك يا عمى ولكن ألا تعمم بأن دون مامدحت : 

 ولماذا ؟ وكيف ؟السجان : 

 أيجوز فى شرع المرؤة والشرف أن رجلا مثمى يفر من سجنو وىو برئ فرار المصوص والقتمة والمجرمين .مدحت : 

 أيجوز أذن فى شرع العدالة ان يسجن برئ مثمك ويعاقب عقاب الخائنين .السجان : 

 عى فمدحت لا يميل الى الفرار .من العبث يا عزيزى ان تحاول اقنامدحت : 

 ٔبل أرى من العار يا مولاى أن يستسمم مدحت باشا الى ظالمية ىذا الاستسلام . السجان : 

 وىذا جزء أخر من نفس الحوار :

قد قدمت نفسى ضحية عنك يا سيدى لأنى رجل حقير لا نفع من حياتى ولا ضرر يخشى بموتى لكن السجان : 
مى ىذه الأمة المنكودة الحظ بل موتك عار كبير عمى الانسانية والتمدن . إذكر يا سيدى موتك أنت خسارة عظيمة ع

الدستور الذى أسستو إذكر الامة التى سعيت فى تحريرىا من ربقة الاستعباد وانقاذىا من براثن الظالمين بل إذكر 
 حميلاتك وأولادك وأرفق بنفسك ولا تجنى عمييا ىذه الجناية الفظيعة .

 كلا يا عمى انى لم أكن لاسممك الى أيدى الجلادين . ىذا مخالف لمعدالة والانسانية . مدحت :

بل ىو عين العدالة يا مولاى وغاية الانسانية لأن موت رجل مثمى لا يؤثر فى مجموع الييئة الاجتماعية السجان : 
 ولكن موتك مصيبة فادحة تجر وراءىا الويلات عمى البلاد .

حياة يا عمى . سيندفع من دمى الميدور ينبوع حياة جديدة تحى بيا أرض الوطن . سيأتى  إن فى موتىمدحت : 
بعدى من يقوم مقامى وينفذ مشروعى لأن فى تركيا رجالا صابرون عمى الضيم  راضخون تحت نير العبودية لكن 

                                                           
1
 . 84انًصذس انغبثك ص   

 



دحريجة محمد/ د                                                            م5252 يونيو( 52) العدد  

 

 
154 

يود  الذل والاستعباد يخرجون سيأتى يوم وىو قريب بإذن الله ينفضون عنيم غبار الخمول ، يفكون بأيدييم الحديدية ق
بلادىم من الظممة الى النور ، يرفعون فوق معالميا لواء الحرية المصبوغ بدم الشيداء فيخفق ىذا المواء خفوق قمبى 
الآن شوقًا الى تحيتو وتقبيمو . آه يا حرية !.... آه يا وطنى المحبوب ! آه يا تركيا يا دولتى العزيزة فداك دمى 

 وميجتى !....

 . ٔ تسمع جمبة قوية وصوت قائل ) عمى بو الى ىنا فان الساعة قد دنت ( . ثم يدخل ضابط وأربعة جنود

لقن الكاتب فى الحوار السابق جموع الشعب درسًا عمميًا فى التضحية والفداء والإخلاص والإخاء ، فالسجان يحاول 
أمل تمك البلاد فى العدل والحرية والخلاص من  اقناع السياسى المحنك بالفرار والنجاة من الموت المحقق ؛ لأنو

الظمم والاستبداد . والسياسى يُعد الفرار وصمة عار عمى جبينو وتاريخو لا تمحييا الأيام والسنين ، إضافًة إلى كونو 
صاحب حق ولا يحق لصاحب الحق أن يفر من مواجية الباطل وجنده ، كما أن السياسى صاحب عقيدة راسخة يأبى 

ن حياتو ونجاتو موتًا وفناءًا لمسجان ، بل إن جل ما يطمبو فى ىذا الموقف العصيب ىو إيصال وصيتو لأىمو أن تكو 
 ، ثم استقبل الموت بصدر رحب ورضا تام .

وقد ظيرت براعة الكاتب فى اسستجلاء البطل وعظم قدره ، ونفسو الأبية فى شيادة جلاديو لو أثناء تنفيذ حكم 
ية وجسده الطاىر وكأن الكاتب يود أن يقول  " الخير ما شيدت بو الأعداء " ،فشيادة الخصوم الإعدام فى روحو الزك

لممظموم فى القضية شرف لا يعموه شرف ، وقد ظير ذلك فى حوار الضابط مع السجان وسؤالو عمى حال مدحت 
 باشا قبل تنفيذ الحكم ، وىو ما يتجمى فى الحوار التالى :

 و أو رأيتو منو .وما الذى سمعتالضابط : 

لم أرى منو إلا كل خضوع وانقياد ولم أسمع غير زفراتو المتصاعدة وبعض كممات تدل عمى التسميم لما السجان : 
 حكمت بو الأقدار وعمى أنو من الرجال العظام الذين كان ليم اكبر شأن فى وظائف الدولة العميا .

تو وسكتاتو وتجتيد فى مراقبتو وفى سد جميع منافس الفرار إذن انت تجيل من ىو الرجل الذى ترصد حركاالضابط : 
 بوجيو .

كل الجيل . ولما أمرت بالمحافظة عمية قيل لى انو من الصوص القتمة وكبار المجرمين وأنو إذا أفمت من السجان : 
 يدى كان قطع عنقى فى الحال أقل عقاب لى .
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والمجرمين . ىذا الرجل الذى قبض بيده عمى زمام  من المصوص والمجرمين !... أى نعم من المصوصالضابط : 
الدولة العثمانة ومشى بيا فى طريق المجد والفخار . الرجل الذى طبق ذكره الخافقين وأقرت بفضمو عظماء الارض 
وشيدت لحكمتو دىاة السياسة وخضعت لييبة عدلو الشعوب واىتزت تحت أقدامو أعواد المنابر . ىل عممت الآن 

 لمص والمجرم ؟من ىو ىذا ا

 كلا يا سيدى كلا فقل لى بحقك من ىو الرجل ؟السجان : 

ىو الذى كان بالامس حامى حمى الدولة أضحى اليوم أسير أحقر جنودىا . ىو الذى كان سياج الأمة الضابط : 
صاحب العزة  أصبح اليوم فدية أبنائيا . ىو ناشر لواء الحرية والعدل والإخاء ىو قاطع أوشاج الظمم والاستبداد ىو

والقدرة والحول . صاحب النفس الأبية واليمة العالية مقيم صروح العمم والتيذيب موطد أركان العدل . نور الدولة 
 الساطع وبدر سمائيا الطالع ونجم سعدىا اللامع ىواب الدستور .

 مدحت باشا ؟السجان : 

و أما الآن وقد اقتربت ساعة المسكين فمم نعد نعم ىو مدحت باشا الذى كان محظورا عمينا التمفظ باسمالضابط : 
عندئٍذ تكون الدراسة قد عرجت إلى سمات البطل الإيجابى ، وأثره فى ترسيخ القيم السامية ،  ٔ. نخشى من الاذاعة 

وشعوره بأنو جزء لا يتجزأ من مجتمعو ، وتغير واقعو الذى يحمل عمى عاتقو عبء ىمومو وألامو محاولًا بكل ما 
  أدوات تغييره أو الجنوح إلى واقع منشود تتحقق فيو القيم السامية . يممك من
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 ثالثالمبحث ال

 البطل الشعبى وأثره عمى العمل الفنى 

إذا أردنا أن نمقى بعض الضوء عمى شخصية البطل الشعبى أو الممحمى وملامحيا فيمكننا القول إنيا " تعكس آمال 
حمميا وقدراتيا عمى مواجية القوى المعادية وىزيمتيا ، وتحقيق  –فى الحقيقة  –المجموعة وأحلاميا ، بل إنيا تمثل 

  ٔكيانيا والشعور بذاتيا . 

فى ىذا الضوء نرى أن ملامح البطل الشعبى أو الممحمى قد أبدعتيا الجماعة ، وذلك ليكون " نموذجًا لكل أفرادىا ، 
وىو نمط متميز يجمع بين خصوصيتو الذاتية والشمولية  يمثل أفضل قيميا ، وأفضل ما تصبوا إليو وما تتمناه ،

المتميزة لمنموذج الجمعى لمبطل كما أبدعتو الجماعة ، وبالتالى يجمع ما بين مشكمتو أو رغبتو الذاتية  ومشكمة أو 
 ٕرغبة الجماعة التى تريد تحقيقيا من خلالو " 

ل الإبداعات المسرحية إلى الصراع الدائم بين العرب وقد أرجع الدكتور عبدالقادر القط وجود البطل الممحمى فى ك
وبين المدّ الاستعمارى . وىذا الصراع قد " فرض عمى الكتاب المسرحيين أن يصوَّروا البطل فى معظم الأحيان فى 
صورة نموذجية كبطل ممحمى تجتمع فيو كل صفات البطولة فى أسمى درجاتيا ، وتنتفى عنيا كل نقيصة يمكن أن 

صية البطل ، لذلك أصبح ىؤلاء الأبطال فوق مستوى المشاىدة ، ولا يمكن أن يتطمع إلى الوصول يوما تشوب شخ
إلى مستواىم ، أو يطمع إلى أن يأتى بعض ما يأتون من خوارق ، وىو ليذا يُعجب بيم ولكنو إعجاب فيو كثير من 

 ٖر واضحة " الروعة والدىشة ، يملأ عمية نفسو بانفعالات مثيرة قوية ، ولكنيا غي

شتى أنواع المحن ، فيى طبقة  –ولا تزال   -ىو ذلك البطل الذى أنجبتو طبقة شعبية عانت  -البطل الثورى : 
مضطيدة ومنبوذة من المجتمع الرأسمالى الطبقى والإقطاعى ، مثل ىذا البطل ينشد دائمًا العدالة والمساواة والحرية ، 
وىو بإزاء ىذه الثورية لا يريد تحطيم مجتمعو ، لا ىو ولا المجموعة المختارة التى تعمل معو وتكون إلى جواره ، 

                                                           
1
 و . 0329انٓيئخ انؼبيخ نهكزبة  – 094د/ ػجذانذًيذ يَٕظ ص  –دفبع ػٍ انفهكهٕس   

 
2
انًؤعغخ انؼشثيخ  –انطجؼخ انضبنضخ  – 25رشجًخ ججشا إثشاْيى ص  –أسيك ثُزهٗ  –انذيبح فٗ انذسايب    

 و . 0345ثيشٔد  –نهذساعبد ٔانُشش 
 
طجؼخ انذكٕيخ  –و  0324شاثؼخ انذٔسح ان – 932د/ ػجذانمبدس انمظ ص  –يؤرًش الأدثبء انؼشة ثبنكٕيذ   3

 انكٕيزيخ .

 



دحريجة محمد/ د                                                            م5252 يونيو( 52) العدد  

 

 
157 

موعة إلى جانبو أمرٌ حتمى تفرضو طبيعة المجتمع وظروفو ، ومن ثم فإن البطل وحده لا يقدر عمى ووجود ىذه المج
إحداث التغير فى مجتمعو الكبير ، بل ىو فى حاجة إلى رفقاء درب يسيرون معو ويؤمنون بآرائو وأفكاره ويعتنقون 

، ىذه القوة التى يوجييا صوب مجتمع فاسد ،  مبادئو ، وىو وحده لا يمثل قوة ، إنما تكمن قوتو فى أقرانو ومعاونيو
 سالب لقدراتو .

فيتجمى بمقدار ما يعبر عن الحاجات والميام الاجتماعية ، وفى قيامو بدور القيادة المنظمة أما عن دور ىذا البطل " 
دة ، ولكنو مغترب لمجموع الثائرة ... ويجد انتماءه وذاتيتو من خلال المجموع ، لأن اليموم والقضايا والنضالات واح

 بالمفيوم الاقتصادى ، أى أنو يستمب منو إنتاج كدحو نتيجة الممكية الخاصة لأدوات
 2"الإنتاج 

وقد أكد " روجيو جارودى " عمى أىمية الفرد فى المجتمع ، وأنو لابد من احترام حقوقو وحريتو ، وأنو لا يكون عبدًا 
مجرد أداة  –وىو الركيزة الأساسية فى بناء المجتمع  –ح يعُدُّ العامل لسيد رأسمالى يممك أدوات الإنتاج ، فى حين را

إنتاج ، مثمو مثل آلتو التى يستخدميا فى عممو ، مثل ىذه النظرة من المجتمع الرأسمالى  إلى الطبقة الكادحة تجعميا 
ى من الحيوان ، فقد نزع عنو ما تفقد قيمتيا وأىميتيا فى الحياة ، فيتحول العامل من قيمة إنسانية إلى مرتبة أدنى حت

يمييز إنسانيتو ، وىو امتلاكو حرية الإرادة والقدرة عمى الاختيار ، يقول روجيو جارودي : " مع ولادة الممكية الخاصة 
ا مالكًا لأدوات الإنتاج ىذه ، فيغدو عبدًا أوْ قِنِّا أو كادحً  –أى الخالق والعامل  –لأدوات الإنتاج حين لا يعود الإنسان 

) برولوتاريا ( تنقطع الرابطة العضوية بين الغاية الواعية التى يضعيا الإنسان لنفسو فى عممو وبين الوسائل التى 
يستخدميا طمبًا ليذه الغاية ، وىكذا يصبح الخالق مفصولًا عن ناتج عممو الذى لا يعود ممكًا لو ، بل يصبح ممكًا 

الإقطاعى أو رب العمل الرأسمالي ، وىكذا لا يعود عممو تحقيقًا لغايتو لمالك أدوات الإنتاج مولى العبد أو السيد 
 ٕالخاصة ، لمشاريعو الشخصية مادام يحقق غايات آخر غيره ، وىكذا لا يعود الإنسان فى عممو إنسانًا " 

ويرى الدكتور عبدالمنعم تميمة : " إن المجتمع الطبقى قد حول العمل من أن يكون وظيفة إنسانية إلى أن يكون سمعة 
، كما حول العالم المنتج من إنسان إلى شئ ، وكما كان العامل ىو الأساس الجوىرى لطبيعة الإنسان وىو الأساس 

تحول العمل الحى اليادف بغايات واعية للإنسان إلى عمل ميت فإن  –فى علاقتو بالطبيعة وفى علاقاتو الاجتماعية 
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،   ٔمؤسس عمى قوانين الاستغلال يفقد الإنسان الأساس الجوىرى لطبيعتو الإنسانية ، ويشوىو ويغترب عن ذاتو " 
مجد  ويرى الباحث أن أىم ما يميز البطل الشعبى أو الثورى فى المسرحية كونو رمز لمعدالة والحرية ، فيو صاحب

قدام وحزم وعزم وانقسم البطل فى ىذا المبحث إلى قسمين  : " البرنس صباح الدين "  أوليماوجود وشيامة ومروءة وا 
ابن مدحت باشا مؤسس الدستور ومنشئ الحضارة وميد العمم والتقدم والرقى ، وصاحب اليد العميا ، المغدور بو من 

البلاد ، ويجنوا ثمار خيراتيا لأنفسيم وكأن جموع الشعب عبيد عندىم الفئة الظالمة ؛ ليسيطروا عمى زمام الأمور فى 
. والبرنس صباح الدين لا يقل عن أبيو شيئًا ، فيو امتداد لأسرة عريقة فى الكفاح والنضال ، وكأن ىذا الشبل من 

رساء مبادئ الدست ور . فقد استطاع بدىائو ذاك الأسد ، فيو العقل المدبر والرأس المفكر لمثورة عمى الظمم والطغيان وا 
الفطرى وذكائو الوراثى توحيد الصف وتجميع الآراء عمى قمب رجل واحد لمجابية قوى الظمم التى نكمت بالشعب 

 وجارت عميو .

ضابطان بالجيش المظفر ، صغيرا الرتبة عاليا اليمة والمقام ، يتمتعان بالحكمة والروية ، ويحسنان التدبير  الثانى :
واتخاذ القرار الملائم فى الوقت المناسب ، كلًا منيما حريص عمى مصمحة بلاده ووحدة الشعب والجيش معًا ، 

من مراتع الظمم والجور الذى آلت إليو ، ونصرة الشعب ويسعيان بكل ما أتاىم الله من جيد وقوة إلى انتشال البلاد 
 الميضوم المظموم ، الذى تحمل كل أنواع الميانة والمذلة .

والبطل الشعبى أو الثورى بصنفيو فى المسرحية ، مجاىد صادق العزم  والنية متوكل عمى الله حق التوكل ، يسعى 
رساء مبادئ الدستور ، لذلك أيده الله  بالمحبة فى قموب الجند والشعب فامتمك القموب والألباب ، لمصمحة بلاده وا 
 وكانت ىذه المحبة سببًا فى نصر مؤزر من عند الله . 

 -وقد أظير الحوار التالى ما آلت إليو حال البلاد عمى يد الفئة الطاغية :

ا من يحدث نفسو بغير نعم يا سيدى ان الكيل قد طفح ولم يبق فى قوس تصبرنا منزع . وليس بيننأحمد رضا بك : 
ما إليو تشيرون كما أنو ليس فينا من يجيل ما كان عميو ساكن الجنان المغفور لو والدكم من الحزم والاقدام والمروءة 
وما أمتاز بو من الغيرة الصادقة عمى مصمحة البلاد . ولذلك ترونا جميعًا واثقين باجراآتكم الحكيمة مسممين بكل ما 

نا إلى ما تنزعون ولو كان فيو تضحية حياتنا لأن مصمحة البلاد يجب أن تكون فوق كل تطمبون نازعين بكميت
 مصمحة .
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عمينا أذن أن نقرر الخطة المودية إلى الغاية قبل أن تمتيم شراسة الأجانب الباقى من فريستيا وتذىب البرنس : 
راية أجنبية وقبل أن تنحاز سوريا إلى مقدونيا إلى حيث ذىب غيرىا من الولايات وقبل أن تدخل اليمن تحت حماية 

فرنسا وطرابمس الغرب إلى ايطاليا فلا يبقى سوى الأستانو لقمة سائغة لمروس وصحارى الحجاز ممجأ لنا ... إنيا 
 حال لا يصبر عمييا إلا ضعيف الإرادة عديم المروءة والنخوة .

ء الجيش وجعمو منقادًا الينا حتى إذا تم لنا أرى أن خير واسطة لانقاذ البلاد انما ىى استرضاأحمد رضا بك : 
 استرضاؤه بادرنا فى طمب الدستور .

 ٔنعم الرأى . الجميع : 

ثم أظير الكاتب قيمة الاتحاد وتوحيد الصف والرأى بين القائد اليمام البرنس صباح الدين والقادة المؤيدين لثورتو عمى 
دراكيم التام لمخطوات  الظمم والاستبداد ، وذلك من خلال استقطابيم لبعض قادة الجيش وولاء معظم الجند ليم ، وا 

 -التى يسيرون بيا لتحرير البلاد والتوقيت الملائم لتنفيذىا . وقد ظير ذلك فى الحوار التالي :

 ولكن العبرة كميا فى اتفاق الجند لا الضباط .أحمد رضا بك : 

ام المعسكرة منو فى مقدونيا واليمن من يرفض الانضواء ليس بين جيشنا الكثيف وعمى الأخص بين الاقسالبرنس : 
تحت لوائنا لأن الظمم برح بالجميع وزد عمى ذلك الجوع والعرا وعدم صرف الرواتب وتحمل المشاق والأتعاب 

 والاستسلام الى جميع الطوارئ ثم الموت فى ميدان القتال بدون نتيجة ولا فائدة . 

جدا إذ لا يمكن أن يكون بينيم من يطيق البقاء طويلا عمى ىذه الحال وسيكون  ولذلك أرى ان استمالة الجند سيمة
 إعلان الدستور الييم بمثابة نار تسرى فى اليشيم فتضرمو دفعة واحدة .

 وحاميات الأستانة والآلايات الحميدية ؟أحمد رضا بك : 

 نحونا . لجاننا ىناك تشتغل بكل جيد فى استرضاء ىذه الفرق واستمالتياالبرنس : 

 وىل نجحت ؟أحمد رضا بك : 

 كل النجاح .البرنس : 
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 والبحرية ؟أحمد رضا بك : 

 ىذه لا أىمية ليا أبدًا فاسطولنا وىمى ولا قدرة لسفنو عمى الدفاع أو صد غارة .البرنس : 

 وحزب التقيقر الذى لا يينأ لو عيش ولا يطيب لو بقاء إلا بملازمة القديم .أحمد رضا بك : 

متى ىب الجيش أنسخ القديم بات الجميع رىينى إشارتو ومع ذلك فنحن سنحتاط لكل شئ قبل الشروع فى :  البرنس
 العمل حتى لا تحدث ثورة دموية لأننا لا نريد أن نمطخ وجو الدستور بالدم .

 والخونة الذين مزقوا جسم الدولة وظمموا العباد فماذا نفعل بيم ؟أحمد رضا بك : 

وجييم جميع منافذ الفرار ونطرحيم فى غيابات السجون حتى إذا ما التأم مجمس المبعوثان نسد فى البرنس : 
 حاكمناىم وانتزعنا من أيدييم جميع ما سمبوه بالغدر والخيانة .

 ٔنحن نوافق عمى ذلك كمو . الجميع : 

ا لما يخطط لو وكيفية تنفيذه وقد ظيرت حكمة القائد المحنك البرنس صباح الدين الواثق من نصر الله ، والمدرك تمامً 
 فى الحوار التالى .

 إذن كيف نشرع فى العمل ؟أحمد رضا بك : 

أما رأيى فيو ىذا : " نوعز الى البطمين نيازى بك وأنور بك المعسكرين فى سمونيك ان يعمنا قرارنا ىذا إلى البرنس : 
اف وارسال رسالة برقية الى المابين بطمب إعلان رجال فرقتيما ونأمرىما باحتلال دار الحكومة ومراكزىا ودار التمغر 

الدستور فى مدة لا تتجاوز ثمانية ايام والا زحف الجيش عمى العاصمة واحتميا عنوة وأعمن الدستور باسم الأحرار ثم 
 نعمن بالوقت نفسو قرارنا ىذا الى لجنة جمعيتنا بالاستانو حتى ترقب سير الأمور وتوافينا بالأخبار الصحيحة كما

 توافى نيازى وأنور بكل ما يحدث .

ولكن الجيش بقيادة حممى باشا وعثمان باشا وغيرىما من المقربين وليس نيازى وأنور إلا ضابطين أحمد رضا بك : 
صغيرين لا يتجاوز عدد رجاليما الخمسمئة نفر أو الأف فإذا أعمنا التمرد وزحف عمييما الجيش بحممتو فكيف يكون 

 مصيرىما .
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أقسم لكم أن ليس بين أفراد الجيش من يجرد فى وجييما سيفًا أو يطمق نار لأن الجميع يتشوقون إلى بموغ البرنس : 
 الغاية التى نحن نرمى إلييا ومتى رأوا المسألة داخمة فى دور العمل أيدوىا بسيوفيم ومدافعيم .

لاخ توفيق بك عمى حالة الجيش فى البلاد إنى أيضًا أعتقد ذلك خصوصًا بعد أن أوقفنى حضرة اأحمد رضا بك : 
 ٔ اليمانية وفى مقدونيا .

وىذا جزء أخر من نفس الحوار أظير براعة البطل ودىائو فى إدارة المواقف الحرجة ، وكسب تأييد من ليم أثر 
 وتأثير فى نفوس المواطنين ، وبالتالي فيو يعطي الثورة شرعية ومصداقية فى قموب الجند والشعب .

ذا صدرت الإرادة السنية بمنح الدستور فبأى شئ نؤيدىا .رضا بك :  أحمد  وا 

لابد من تأييدىا بالأيمان المغمظة أمام شيخ الإسلام وعمى جميع الجنود أن تقسم بشرفيا وأيدييا عمى البرنس : 
 سيوفيا بأنيا تدافع عن الدستور حتى الموت .

وىو إمكان قيام حزب الاستبداد والتقيقر لإضرام ثورة ىائمة تؤدى الى إنى لا أزال اخشى أمرًا واحدًا أحمد رضا بك : 
 المذابح البشرية فتذىب بالنفوس البريئة عفوا .

 قمت لكم أنو لا يوجد بين الشعب من تحدثو نفسو بالنزوع الى ثورة ما .البرنس : 

اب النفوذ الحاضر فإن ليم لا أعنى بالحزب الذى أقصده الشعب بل الجواسيس والخائنين أصحأحمد رضا بك : 
 أعونًا قد ابتاعوىم بالدرىم والدينار كما أن لنا نحن أعوانًا قد باعوا نفوسيم لموطن رغبة فى تحريره وعلائو .

ذا قدّر الله وقوع حادث ما فإن فى البرنس :  إن ولاء الجيش يضمن لنا إرغام أنف كل ثائر  فى وجو الدستور وا 
 اعر وسعنا مداركتو وقد قال الش

 لا يسمم الشرف الرفيع من الاذى                          

 ٕحتى يراق عمى جوانبو الدم                                                               

أما عن الضابطين المذين كانا المبنة الأساسية فى إعلان الدستور فيما نيازى بك وأنور بك ، وقد كان ليما الفضل 
ى توحيد الصف ، وجمع كممة الجيش عمى قمب رجل واحد ، وعدم السماح لأى قائد ميما كانت رتبتو العسكرية شق ف
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رساء قواعد الأمن والأمان  عصا الطاعة ، فقد حملا الضابطان أرواحيما عمى كفيما وتحملا عبء إعلان الدستور وا 
 -ارض وقد ظير ذلك بوضوح فى الحوار التالى :فى ربوع البلاد ومنعا انشقاق الجيش عمى بعضو بين مؤيد ومع

 نحن رىينوا شارتك يا سيدى ادفعنا إلى الموت ترنا نقدم عميو بثبات ونعود إليك ظافرين .:  صف ضابط

لم أكن لأخاطر بكم أييا الابطال وأنتم فئة قميمة فمننتظر ربما يصل إلينا صديقى أنور بك بجنوده فننضم  نيازى : إنى
 دبر ما يكون فيو الخير والسلامة .وماذا تم بقاتل شمسى باشا .إلى بعضنا ون

لله دره يا سيدي من فارس مغوار وبطل ىمام فإنو ىجم عميو ىجمة الأسد عمى فريستو وقتمو شر قتمة صف ضابط : 
 وعاد دون أن يجسر أحد عمى التعرض لو .

 كما أمرتكم ؟ وماذا رأيتم من عثمان باشا وىل أنتم مبالغون فى إكرامونيازى : 

نسانية كمنا خدم لدولتو مستعدون لإجراء كل صف ضابط :  نعم يا سيدى . إننا عملا بالواجب المفروض عمينا شرفًا وا 
قناعو أنو بين أيدينا كأنو بين بنيو .  ما بو راحتو وا 

 وعمى ما أنتم مصممون الأن .نيازى : 

 ٔة تحت لوائيا . عمى الموت فى سبيل نيل الحرية أو عمى الحياصف ضابط : 

ثم بدأ القائدان الباسلان ترتيب أوراقيما واتخاذ قرارتيما ؛ لتنفيذ أىم وأخطر خطوة ، وىى إعلان الدستور فى البلاد ، 
وذلك لأن محاربة الفاسدين داخل البلاد أولى من محاربة أعداء الدولة الأجانب ؛ لأن الضرر اللاحق بالوطن من 

مغ من الضرر الواقع عمى الدولة من أعدائيا الخارجية . وقد تجمى ذلك بوضوح فى جراء أعمال حكامو أخطر وأب
 -الحوار التالى :

 فمتعش الحرية !.. فميحيى الوطن !.. إلى سالونيك!..أنور بك : 

إلى ما بالك الآن قد تغيرت ؟ كنت منذ برىة مرتبكًا أما الآن فأراك أشد ىوسًا منى . ىل تريد الأن أن تتقدم نيازى : 
 الأمام .
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نعم ان ىذا الكلام قد فعل بى فعل السحر يا نيازى . حتى لم أعد أطيق صبرًا عمى البقاء ىنا ساعة واحدة أنور بك : 
 . وىل أنت أجريت أمرًا بعد وصول ىذه الكتابة إليك .

أما بعد وصول الكتابة فلا لأنى كما تعمم كنت بانتظارك لنتحد عمى العمل سوية إنما قبل وصول الرسالة بمغ نيازى : 
تحمس جنودى مبمغًا ىذا حدّه حتى أنى يئست من حسن العاقبة . فقد فتكوا بشمسى باشا منذ أيام قلائل ثم لما بمغنا 

رجل كان يجب أن يكون لنا من أعظم المساعدين فجاء آلة تيديد عثمان باشا سرنا إليو وقموبنا متقدة غيظًا عمى 
 المعاكسة فى يد أعدائنا وىا ىو الآن أسير فى قبضة أيدينا . 

 ٔعثمان باشا ؟ ىو أسير عندكم ؟ وأى متى قبضتم عميو ؟ أنور بك : 

 وىذا جزء آخر من نفس حوار القائدين معًا .

 وعمى ما أنت مصمم الآن يا أخى .أنور : 

نفاذ الأوامر المرسمة إلينا . سنجتيد فى اجتناب سفك الدماء ما أمكن : نيازى  عمى السير فى الحال الى سالونيك وا 
لكن إذا أبى الظلام إلا المقاومة فسيرون بريق سيوفنا ... لأن شرفنا وحريتنا وتقدمنا بل كياننا يا عزيزي لا يشترى إلا 

 بالثمن الغالى .

العسكرية فى الخطة التى اتبعاىا لتفادى الصدام العسكرى مع إخوانيم فى الجيش وقد ظيرت براعة القائدين 
 الموجودين تحت راية قيادة عسكرية ولاءىا لمنظام الظالم .

 "يدخل أحد الجنود ويقول " خالد افندى ! " يدخل الضابط خالد " .

 حيا الله البطمين " ويصافحيما " .خالد افندى : 

 يزي خالد فما وراؤك من الأخبار ؟ وما ىو سبب قدومك إلينا .أىلا بك يا عز نيازى : 

" بضحك " اننى قادم مع جنودى لإلقاء القبض عميكما ... وانا قومندان طميعة الجيش الزاحف لمحاربتكما .  خالد :
 فيل تريدان التسميم .

ظمم وتوزعت أحجار بنيانو عمى نعم نسمم السلاح متى سممت الحكومة لمطالبنا . متى إندك صرح الجور والنيازى : 
 مشارق الأرض ومغاربيا .
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 وكم يبمغ عدد الزاحفين عمينا .أنور : 

 عمى الاقل خمسون الفًا تحت قيادة ثلاثة مشيرين .خالد : 

 ومتى يصمون إلى ىنا ؟نيازى : 

 قد يمكن أن يصموا غدًا .خالد : 

 ومن من اخواتنا الضباط الاحرار معيم .نيازى : 

يم يا عزيزي من إخواننا وسينضمون جميعًا اليكم فنصبح قوة عظيمة قادرة عمى تأييد مطالبنا العادلة بحد كمخالد : 
 السيف .

 أبشروا إذن إييا الإخوان وعمينا أن نقصد المدينة حالا ونحتل دار الحكومة فييا باسم الدستور .أنور : 

 ر فى طميعتيم إلى حيث نعمن إرادتنا .ىذا أمر لا يفوتنا ولننتظر وصول اخواننا حتى نسينيازى : 

 ولماذا تنتظران وصول الإخوان ؟ فسيرا إلييم واستمما قيادتيم وخذا عمى الجميع العيود والمواثيق .خالد افندى : 

 ىذا ما لابد منو فعد الآن أييا الأخ إلى فرقتك وانتظر وصولنا .نيازى : 

 ٔج " إلى الممتقى إذن " ويصافحيما ويخر خالد افندى : 

أبرز الحوار السابق حرص القائدين عمى دماء أبناء وطنيما واتخاذىما كافة التدابير والخطط لتفادى الصدام بين أبناء 
خلاصيم لموطن ، إلى أن وصلا إلى الغاية المرجوة،  الدين والوطن الواحد ، رغم اختلاف أىدافيم وا 

 لى . وتم إعلان الدستورفى البلاد ، كما جاء فى الحوار التا

إن أمره تعالى إذا أراد شيئًا أن يقول لو كن فيكون وىا قد حق الحق وزىق الباطل إن الباطل كان شيخ الاسلام : 
زىوقا فمو كانت مطالب الضابطين نيازى وأنور غير عادلة لوجب عمينا رفضيا أما وىى عمى ما ترون وموافقة لما 

 .نص عميو وامر بو الكتاب العزيز فلا سبيل لردىا 

 إذًا سماحتكم موافقون عمى إعلان الدستور ؟عزت باشا : 
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 كل الموافقة .شيخ الاسلام : 

 إلى الجميع إن دولتكم من ىذا الرأى .عزت باشا : 

 بتردد نعم ...الجميع : 

 كيف توافقون أيضًا عمى أمر فيو سقوطكم وخرابكم .عزت باشا : 

 الحرج فميكن ما يطمبو الجيش .مادام لا سبيل لمخروج من ىذا الموقف الجميع : 

 وجميعكم تقرون عمى ذلك يا أصحاب الدولة ؟عزت باشا : 

 نعم الجميع : 

 وىل يمكننى أن أبمغ الحضرة العمية السمطانية ما آل قراركم ىذا ؟عزت باشا : 

 ٔبكل تأكيد . الجميع : 
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