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 الوقف عمى عروض البيت.. أحكامو ووظائفو

 د. أحمد حمودة موسى                             
 الأستاذ المساعد بكمية دار العموم بجامعة القاىرة

مف أصحابنا ىذا الموضع في عمـ  "ولـ يذكر أحدٌ  
 ولا ييمؿ" ذكرَ القوافي. وقد كاف يجب أف يُ 

 (ٔ)ابن جني   

في  ىذه الثّغرة اللائحةمما استيقظ نظري منذ زمفٍ إلى ىذه ابف جني  ت إشارةُ كان
كلاـ  فمـ أزؿ أَرجعُ البصرَ في ىذه المسألة وأستجمعُ منثورَ  ،الرصيفمـ بنياف ىذا العِ 

أرجو  ىذه الدراسة التيإلى  معو انتَدَبتُ حتى اجتمع لي فييا ما  العمماء المتعمؽ بيا
 سدّ ىذه الثممة التصنيفية في كتب عمـ القوافي.كوف تذييلًا وتكميلًا يتلأف  اصُموحَي

وحفزني أيضًا أنني لـ أقؼ عمى دراسة سابقة تصدَّت ليذا الموضوع، ولا وجدتُ 
ىذا إلى تشظّي مفردات ىذا  ولعؿّ مردَّ  ه بالتحرير والبحث.أحدًا قديمًا أو حديثاً أفردَ 

اء وجمعِ الأشباه والنظائر الباب، وقياِـ أكثرىا عمى كدّْ الذىف في التصوّر والاستقر 
وتتبّعِ أشتات المسائؿ والفوائد التي تفرقت بيا فنوفُ العربيّة وتصانيفُيا، فالله 

 المستعاف.

القاضي التنوخيّ "ومَف ألزَـ نفسو  قاؿوآخرُ الشطر الأوؿِ مشبَّوٌ بالقافية، حتى 
، ومِف ىذه (ٕ)ف"النظرَ في ىذا العمِـ فلا بدَّ لو مف المعرفة بأحكاـ ىذيف الموضعي

عميو كما يوقؼ عمى آخر البيت  ا "يكثر الوقوؼُ عً المصراع موضِ  الجية صار آخرُ 

                                                           
 .ٕٚ/ٔالخصائص  (ٔ)
 .ٜٚالتنوخي: كتاب القوافي، ص (ٕ)
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نما يطرأ الوصؿ ثَمةَ (ٔ)نفسو" لتدويرٍ أو تصرؼٍ إنشادي  -عمى خلاؼ الأصؿ  -، وا 
 .ذلؾ ونحو

في شعر العرب  الطويؿ كلاـ العروضييف وغيرىـ مع النظر تتبُّعُ وقد أدَّى بي 
حكاـ طائفة مف الأأفّ لموقؼ عمى عروض البيت = إلى ليفِو مِف قديـومذاىب تأ

 خصائص، ولو أيضًا وظائؼ متنوّعة في النصّ الشعري. وسأحاوؿ في ىذه الدراسةالو 
مف خلاؿ ثلاثة  ، وذلؾسبيمَييما كلا الجانبيف واستبانةَ  إيضاحَ  -ما استطعتُ  –

 .ةالوظيفي ةقيمالثاني والثالث لمو  ،يا للأحكاـلُ أوّ مباحث؛ 

 
 المبحث الأول

 أحكام الوقف عمى عروض البيت

ؿِ، ّـَ  عَروضُ البيت آخرُ شطرِه الأوَّ وسنحاوؿ ، كما تقدَّـ معياري وقؼٍ  موضعُ  وثَ
 :تفصيمية أحكا ٍـ مف لموقؼ عمى عروض البيتما  عرضَ  فيما يمي

: الخصوصية النوعية؛ "وقفٌ عمى نيّةِ الوصلِ".  أولًا

 الشعر قوافيف يكوف الوقؼ عمى آخره بالسكوف، وتختص الأصؿ في الكلاـ أ
معروؼ بوصؿِ حركة الروي أو الخروجِ بياء الوصؿ ترنّمًا، عمى ما ىو  دوف ذلؾ

ر في عمـ القافية. لكفّ عروض البيت ينفرد بييئة خاصة مف الوقؼ، قاؿ ابف مقرَّ 
 عروضو مخالؼٌ عمى  ذلؾ الوقوؼُ  "كؿُّ  – وذكر أمثمة ليذا النمط مف الوقؼ –جني 

 .(ٕ)لموقوؼ عمى ضربو ومخالؼ أيضًا لوقوؼ الكلاـ غير الشعر"

                                                           
 .ٗٗابف جني: التماـ في تفسير أشعار ىذيؿ مما أغفمو أبو سعيد السكري ص (ٔ)
 .ٕٚ/ٔالخصائص  (ٕ)
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، عمى عمى نية الوصؿ" "وقؼمف الوقؼ أنو  الفريد ىذا النمطَ بو  صؼُ وأليؽُ ما أَ
 ما تبيّنو أحكامو التفصيمية الآتية:

 .. تمكين التنوين1

فِ فلا تنويف، الأصؿ ألاَّ يُحقَّؽ التنويفُ إلا حاؿ الوصؿ، أما إذا وُقِؼ  عمى المنوَّ
ىذا في وقؼ منثور الكلاـ ووقؼ القوافي، أما في عروض البيتِ فإنّو يُوقؼُ بتمكيف 

قاؿ ابف جني "ألا ترى إلى قولو ]يعني امرَأَ القيس في المعمَّقة[: فأضحى ، التنويف
 الماء حوؿ كُتَيفَتِفْ  يسحّ 

 .(ٔ)فوقؼ بالتنويف خلافًا عمى الوقؼ في غير الشعر"

 ى، وقدوالوقؼ بتمكيف التنويف في ىذا الموضع ليس عارضًا، بؿ ىو كثيرٌ مُستَحمً 
ر في أعاريض معمقة امرئ القيس ىذه وجدتُو ، أي أربعًا وعشريف مرة -مثلًا  – تكرَّ

سبعةً وسبعيف  –رواية الأصمعي بحسب  –في نحو ثمث أبيات المعمقة البالغة 
 .(ٕ)بيتاً

ف الوقؼ عمى القوافي بتفصيمو الذي ذكره سيبويوِ ومَ   ِـلنظاوىذا المسمؾُ مبايفٌ 
العرب كانوا "إذا ترنّموا يُمحقوف الألؼ في النصب والياءَ في الجر والواوَ  بعده؛ فإفّ 

ف" ف مف القوافي وما لـ يُنوَّ أي ما يستحؽ التنويف وما لا يستحقو،  (ٖ)في الرفع، فيما نُوّْ

                                                           
 .ٔٚ/ٔالخصائص  (ٔ)
 وما بعدىا. ٛانظر ديواف امرئ القيس ص (ٕ)
، وغيرىا. والنص ٚٔٔ، والأخفش: كتاب القوافي صٕٗٓ/ٗانظر سيبويو: الكتاب،  (ٖ)

: كتاب الفصوص. المنقوؿ مف كتاب القوافي )المفقود( لممازني، نقلا عف صاعد البغدادي
، ـٜٜ٘ٔسلامية، تحقيؽ د. عبد الوىاب التازي، المغرب: وزارة الأوقاؼ والشئوف الإ

٘/ٔٛٓ. 
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التي يُحقَّؽُ  ،، عمى خلاؼ الأعاريضة في كؿ ذلؾويُشبعوف الحرك التنويففيـ يُمقُوف 
 إلا في البيت المصرَّع أو المقفى الذي تكوفُ عروضُو عمى قانوف قافيتِو. تنوينُيا

بيف عروض البيت  الشعري الوقؼ ةفي ىيئ ثمة اختلافًا أف (ٔ)وفذلكةُ الأمر
مخالؼٌ  لشعريَّ كمَّوالوقؼَ اتحقيؽ التنويف في مقابمة إشباع الحركة. ثـ إفّ ب؛ وقافيتو

 .لقانوف الوقؼ في الكلاـ المنثور

 .إشباع ىاء الضمير. 2

وىو مسمؾٌ لازٌـ أيضًا في حتى يتولَّد عنيا مدّ،  تيا أو كسرتياضمَّ وذلؾ بمطؿ 
أعاريض الشعر عمى خلاؼ الوقؼ في منثور الكلاـ، فإف ىذه المُطوؿ "يستيمكيا 

بأف لو قيؿ "فقد قاؿ ]يعني امرَأَ  ؿَ شكَ واستَ ، كما قاؿ ابف جني في المنثور" الوقؼُ 
 [: أعنّي عمى برؽ أريؾ وميضيوأيضًا القيس في المعمَّقة

في حاؿ  أف ىذه المدة مستيمكةٌ  متَ وقد قدَّ  ،فوقؼ بالواو وليست المفظة قافيةً 
ف لـ تكف قافية ،الوقؼ فإف العرب قد تقؼ عمى العروض نحوًا  ...قيؿ: ىذه المفظة وا 

يعني أفّ إشباع  ،(ٕ)ا عمى الضرب، أعني مخالفةَ ذلؾ لوقؼ الكلاـ المنثور"مف وقوفي
 ا لنثر الكلاـ.و خلافً البيت الشعري وقافيتِ  بعروضِ  حركة الياء في الوقؼ مختصّّ 

لـ يشر إليو ابفُ  ا بيف جيتي الإشباع في العروض والقافيةميمِّ  ىاىنا فيصلًا لكفّ 
في دة، لكفّ جيتَو مختمفة؛ فإشباع حركة الياء واح صورة الإشباع فييماجني؛ فإفّ 

وقؼٌ عمى نية الوصؿ، ولو كانت لمترنـ  وفي في عروض البيتالقافية نوعُ ترنٍـ أما 
 .، وىو ما لا يكوفسائر الحركات ىاىنا كالقافية لجاز إشباعُ 

                                                           
 الفذلكة: الخلاصة الجامعة، مف قوليـ "فذلؾ كذا وكذا...". انظر تاج العروس: فَذْلَؾَ. (ٔ)
 .ٔٚ -ٓٚ/ٔانظر الخصائص  (ٕ)
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في رسٌـ مطردٌ أبدًا، أما  في عروض البيتآخر؛ أفّ إشباع ىاء الضمير  وفرؽٌ 
فلا، فقد تأتي القافية ساكنة الياء لا خروج ليا، وىو كثيرٌ، كقصيدة زىير  القافية

فأشبع ىاءَ  - (ٔ)الشييرة "صحا القمبُ عف سممى وأقصرَ باطمُوْ"، وقد قاؿ فييا مثلًا 
 :-العروض وأمسؾَ ىاء القافية 

 وغيثٍ مف الوَسْمِيّْ حُوٍّ تِلاعُوُ 
 

 أجابتْ رَوَابِيوِ النّْجا وَىَوَاطِمُوْ  
 

 :(ٕ)وقصيدة أبي تماـ الشييرة "ىفّ عوادي يوسؼ وصواحبُوْ" وفييا يقوؿ
 لِأمرٍ عمييْـ أف تتِّـَ صدورُهُ 

 
ّـَ عواقِبُوْ    وليسَ عمييِـ أف تَتِ
 

، والغرضُ مف إيراده إراءةُ صورةِ في ىذه النصوص وغيرىا ونحوُ ىذا كثيرٌ 
 ، لمزوـ الأوّؿِ أبدًا وجواز الثاني.اجتماع الإشباعِ في العروض مع الإسكاف في القافية

في  عةٍ كثيرٌ عمى عروض البيت بياء ضمير مُشبَ  بقي أف أشير إلى أفّ الوقؼَ 
تنويف، وقد أحصيتُ تكراره في معمقة امرئ تحقيؽ الشعر العرب مستممَحٌ كالوقؼ ب

ر ثلاثاً وعشريف مرةً  –كما فعمتُ مع التنويف  –القيس  ثمث ، أي في نحو فوجدتُو تكرَّ
 .(ٖ)البالغة سبعةً وسبعيف بيتاً أيضًا، أبيات المعمقة

 

 

                                                           
، بيروت: دار الآفاؽ ٖصنعةَ الأعمـ. تحقيؽ د. فخر الديف قباوة، ط انظر ديواف زىير (ٔ)

 .ٚٗ، صـٜٓٛٔالجديدة، 
بشرح الخطيب التبريزي. تحقيؽ محمد عبده عزاـ، مصر: دار ي تماـ انظر ديواف أب (ٕ)

 .ٕٕٔ/ٔ، (٘المعارؼ، سمسمة ذخائر العرب )
 وما بعدىا. ٛانظر ديواف امرئ القيس ص (ٖ)
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 سكتُ التدوير.. 3

يا في الشطر تنقسـ بينيما، فيكوف بعضُ  بكممةٍ  البيت شطري التدوير اتصاؿُ 
يا في الثاني. وىي حالة عروضية خاصة ينقسـ فييا الشطراف صناعيِّا الأوؿ وتتمتُ 

 نية أو الدلالة.فحسب عمى حيف لا يكوفُ استقلاؿٌ في الب

الشواىد  ا الاتصاؿ البنيوي العضوي بيف الشطريف دلَّت بعضُ وعمى الرغـ مف ىذ
وف مف يُّ ؛ أعني ما يتناشده العروضِ عمى ضرورة وجود وقؼٍ ما عمى عروض البيت

 نحو قوؿ الشاعر:
 فرُمنا القصاصَ، وكاف التقاصُّ )ـ(

 
 فرضًا وحتمًا عمى المسممينا 
 وقوؿ الآخر: 

  خِداشٌ أخذتُ دوابَّ )ـ(ولولا
 

 سعدٍ ولـ أُعطِو ما عمييا المسممينا 
 

مقصورةً )عمى:  روضَ العَ  وعدَّ  الأوؿ وأقرَّه وقد أنشد الخميؿُ الأخفشَ البيتَ 
أو أفّ  مقصورًا عمى السماع ىذا شاذِّا عدّْ  عمىالعروضييف بعدُ  أكثر، غير أفّ فعوؿْ(
 (ٔ)التقاء الساكنيف في الدرجِ.ما فيو مف ، وذلؾ لِ بأسًا توفي رواي

في  ؛ فقد "سوّغ ذلؾ المبردُ مذىب الخميؿل احتجّ غير أني وجدتُ منيـ مف 
، وقاؿ الجوىري "وىذا يُحمَؿُ عمى أنّو (ٕ)العروض مف حيث إنيا فاصمة تشبو الضرب"

                                                           
كتاب العروض. تحقيؽ ، وابف السرّاج: ٘ٙٔ-ٗٙٔانظر الأخفش: كتاب العروض ص (ٔ)

، ٜٖٗصـ، ٕٜٚٔ، ٘ٔبغداد، ع د. عبد الحسيف الفتمي، مجمة كمية الآداب بجامعة
، والتبريزي: الكافي في العروض والقوافي ٜٚٔوالعروضي: الجامع في العروض والقوافي ص

في عموـ الأشعار. تحقيؽ د. محمد عمي الخفاجي، ، والزنجاني: معيار النظّار ٛٔص
 ، وغيرىا.ٕٛ، صـٜٜٔٔمصر: دار المعارؼ، 

 أ.ٖٛٔانظر المفاتيح المرزوقية لوح  (ٕ)
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مع ملاحظة ما في . وىذا عيفُ ما وقعَ لي ىاىنا، (ٔ)قدّر الوقؼ عمى الجزء فقصره"
قبوؿ مثؿ ىذه الشواىد عمى  فيعندي أنو لا ضير  الرأيَ فإفّ د مف تدوير، الشواى

يطمئفُّ  -سميتُو "سكت التدوير"  – تقدير سكتٍ لطيؼٍ عمى عروض البيت المدوَّر
ات "قطْع الساكنيف، وأعني بالسكت ىنا الوقؼ اليسير، أو بحدّْ عمماء القراء معو التقاءُ 

فيو منزلةٌ بيف الوصؿ  .(ٕ)عادةً مف غيرِ تنفّس" الصّوت زمنًا ىو دوف زمفِ الوَقؼِ 
والوقؼ عمى التحقيؽ، لا ينقطع معو الاتصاؿ البنيوي الضروري بيف الشطريف، عمى 

الوقؼ اليسير مف دوف تقيّد بالقيد الفيزيقي الخاص  أنني أعني بالسكت ىاىنا مجرّدَ 
 بالتنفس.

ر يجده ضروريِّا في مثؿ ىنا تصرؼٌ أدائيّّ يكاد منشد البيت المىاوالسكتُ  دوَّ
كما في تدوير  ويجدُ استحسانَو وحسفَ إيقاعِو، غيرىا،بؿ وفي  ،الشواىد المتقدمة

" الذي فيو "تكوف لاُـ التعريؼ في النصؼ الأوؿ، والمعرَّؼُ في النصؼ الإدماج"
 :(ٗ)عبيد ، وىو أشيعُ صور التدوير، ومنو قوؿُ (ٖ)الثاني"

 خبِرا اؿْ )ـ(يا خَميمَيَّ اربَعا وَاستَ 
 

 مَنزِؿَ الدارِسَ مِف أَىؿِ الحَلاؿِ  
 مِثؿَ سَحؽِ البُردِ عَفّى بَعدَؾ اؿْ )ـ( 

 
 قَطرُ مَغناهُ وَتأَويبُ الشَماؿِ  
 

                                                           
، الدار البيضاء: دار الثقافة، ٔ. تحقيؽ د. محمد العممي، طعروض الورقة (ٔ)

 .ٚٙ، صـٜٗٛٔىػ/ٗٓٗٔ
انظر ابف الجزري: النشر في القراءات العشر. تحقيؽ عمي محمد الضباع، المطبعة  (ٕ)

، ٕ، والأشموني: منار اليدى في بياف الوقؼ والابتدا. طٕٓٗ/ٔالتجارية الكبرى، د. ت.، 
 .ٛ، صٖٜٚٔ/ٖٜٖٔة مصطفى البابي الحمبي، مصر، مطبع

، وابف جني: التماـ في تفسير ٖٙ٘انظر المعري: اللامع العزيزي شرح ديواف المتنبي ص (ٖ)
 .ٗٗأشعار ىذيؿ مما أغفمو أبو سعيد السكري ص

، مطبعة مصطفى البابي الحمبي، ٔانظر ديوانو. تحقيؽ د. حسيف نصار، ط (ٗ)
 .ٖٚ٘مع العزيزي شرح ديواف المتنبي ص، وانظر اللا٘ٔٔ، صٜٚ٘ٔ/ٖٚٚٔ
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والقصيدة كميا مدمجةٌ عمى ىذا القري إلا بيتاً واحدًا، والمنشد لا يكادُ يسيغُ 
 بنحو ما تقدَّـ.التدوير في مثؿ ىذا إلا أف يسكتَ عمى عروض البيت 

وفي ىذا النزوع الأدائي إلى الوقؼ عمى عروض البيت حتى في حاؿ التدوير 
 وقيمتو التكوينية في النسيج الشعري.ىذا الوقؼ  أىميّةدليؿٌ عمى 

 .تنظيراا بوقف القافية في الإطلاقات والأحكام ىذا الوقف اعتبارُ ثانياا: 

 ،عمى عروض البيت الوقؼِ  مى اعتبارِ نا عتقفُ  والتصرفاتثمةَ طائفةٌ مف الأحكاـ 
في إطلاقاتيـ وتحريراتيـ وسائر  واستصحابِو ونظرِ أىؿ الففّ إلى ىذا الوقؼ

 ومفوحممو عميو.  ىذا الوقؼ في بعض الأحكاـ بوقؼ القافية ومناظرةِ ، معالجاتيـ
 ذلؾ:أظير صور 

اع  "تسمية موضعو . 1  ."ابتداء"وتسمية ما بعده  "فصلاا "و "روضا

ظاىر اعتبار الوقؼ في منتصؼ البيت النظرُ إليو في تسمية موضعو؛ مف م
فإنيـ يُسمُّوف موضعَو "عَروضًا"، ومف عمة ذلؾ "أفّ آخر النصؼ الثاني يُعرَضُ 

في أفَّ  فرعًا عميو، فقيؿ إنو سُمّْي "ضربًا لأنو مثؿ العروضِ  ا الآخِرَ عميو"، بؿ جعمو 
مف شكميا، مِف قوليـ: ىذا ضربٌ مف " لأنوكؿَّ واحد منيما آخرُ نصؼ البيت"، أو 

و عنيا الضرب عمى العروض وتفريعَ  . وجميّّ أفّ عرضَ (ٔ)ىذا، أي مِثؿٌ لو ونوعٌ منو"
 مبنيّّ عمى الوقؼ عمييا.

                                                           
 أ.ٗٙ، والمرزوقي: المفاتيح المرزوقية، لوح ٖٚٔالعبيدي: الوافي ص (ٔ)
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وحيف تكوف العروضُ مختمفةً في تكوينيا عف الحشو تسمّى "فصلًا"، لأنيا 
ا... أو ميّزتْ بينيما... فسُمّيت باختلافيا عما قبميا وما بعدىا "كأنيا فصمت بينيم

 . وفي اسـ "الفصؿ" اعتبارٌ لمسمؾ الوقؼ أيضًا.(ٔ) لذلؾ"فصلًا 

، إيذانا بالائتناؼ بعد (ٕ)يطمقوف عمى أوؿ النصؼ الثاني "ابتداءً"وأيضًا فإنيـ 
 الوقؼ عمى العروض، فأشبوَ ابتداءَ البيتِ.

 وظيفي بين الشطرين.تالفصل الكتابي وال. 2

ح اعتبار الوقؼ عمى عروض البيت البياضُ الكتابيُّ بعده، فإفّ المستقرّ مف ملام
شطره الأوؿ عف ابتداء الثاني، وفي ىذا إيذافٌ  آخرُ  في ىيئة كتابة الشعر أف يُفصؿَ 

بالميمةِ والوقؼ بينيما. وعمى ىذا نبّو بعضُيـ عمى صورٍ مف التدوير تخرج عف ىذا 
يمُوُ متصلا بالآخر غير منفصؿٍ عنو، بحيث لا الأصؿ، كالمُداخَؿ "وىو ما كاف قس

" ، وىذا دليؿٌ عمى استقرار تنصيؼ البيت المدوَّر في العُرؼ (ٖ)يُنصَّؼ في المرسوـ
 الكتابيّ.

وىذا الاستقلاؿ يمتدّ إلى حالات التداوؿ الحجاجي؛ فنجد عمماء العربية 
ى عامة العرب منذ يستشيدوف بأنصاؼ الأبيات استقلالًا، وىذا شائع معروؼ، كما نر 

أوليّتيـ يتمثّموف الأنصاؼَ كثيرًا ويكتفوف بإيرادىا. والنظرُ في الفيارس الفنية 

                                                           
في عمـ العروض. تحقيؽ  ب. وانظر الزمخشري: القسطاسٔٗٔالمفاتيح المرزوقية، لوح  (ٔ)

، والمحمي: ٗٙ، صـٜٜٛٔىػ/ٓٔٗٔ، بيروت: مكتبة المعارؼ، ٕد. فخر الديف قباوة، ط
، ٔ. تحقيؽ د. محمد ىيثـ غرة، ط، والشريؼ السبتي: شرح الخزرجيةٔٚٔفاء الغميؿ صش

 ، وغيرىا.ٕٗٓ، والعبيدي: الوافي صٚٗٔ، صـٕٚٓٓىػ/ٕٛٗٔدمشؽ: دار البيروتي، 
، والعبيدي: الوافي ٛ، والزنجاني: معيار النظار ص٘ٙانظر الربعي: كتاب العروض ص (ٕ)

 .ٕٔٓو ٜٚٔص
 ب.ٖٕٔلكافية الشافية في إبراز مكنونات فوائد القافية، لوح الأحمدي: الزبد ا (ٖ)
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الحجاجي  لممصنفات العممية والأدبية والتاريخية يدؿُّ عمى تعارؼِ ىذا المسمؾِ 
 فِ اعتبارَ الوقؼِ عمى نصؼ البيت واستقلالو التداولي.المستبطِ 

 ىذا الوقف. إساغة الخرم والخزم بعد  . 3

 ،خاصةً  الأبيات يدخلاف أوائؿَ قبيحاف، الخرـ والخزـ تصرفاف بالزيادة أو النقص 
نظرًا  )أوؿ المصراع الثاني( الابتداءَ  دخلاوجماعةٌ أف يَ  والربعيّ  أجاز الأخفشُ  لكفْ 

يسكتوف للاستراحة ويترنموف في آخر النصؼ  ]أي العرب[ "لأنيـ لأنو محؿّ وقؼ،
ولأفّ "كؿ واحد مف نصفي البيت برأسو، لا تعمُّؽ لأحدىما ، (ٔ)خر"الأوؿ كما في الآ

 .(ٕ)بالآخر"

الشطريف قد  وحمؿ ما جاء منو عمى الندرة، لأف ومف تبِعو الخميؿ ذلؾ منعو 
، وقد نظر التبريزي (ٖ)يتصلاف بالتدوير فلا يكوف وقؼٌ ولا تُحتمَؿُ الزيادة أو النقص

ةَ فأجازىما إلى ىذا المأخذ  لأف العروض حينئذٍ " كاف البيت مقفًى أو مصرَّعًا إفثَمَّ

                                                           
أ ٜ، وانظر الأصفياني: شرح الساوية، لوح ٕٕٓوانظر ص ٜٚٔالعبيدي: الوافي ص (ٔ)
 -٘ٙ، والربعي: كتاب العروض صٕٛٔو ٕٚٔأ، وأبو الحسف العروضي: الجامع صٕٕو

ٙٙ، 
صار في أوزاف الأشعار. تحقيؽ : نزىة الأب، وانظر الأصبحئٗٔالتبريزي: الكافي ص (ٕ)

 .ٚٙ، صـٕ٘ٔٓحساـ الديف مصطفى، نشْر المحقّْؽ، 
، والعبيدي: ٔٗٔ، والتبريزي: الكافي صٗٚٔانظر أبو الحسف العروضي: الجامع ص (ٖ)

ب، والمرزوقي، المفاتيح المرزوقية، لوح ٜ، والأصفياني: شرح الساوية، لوح ٓٛٔالوافي ص
 أ.ٖٖٔ
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، عمى أفّ النقؿ عف الخميؿ ىاىنا (ٔ)تصير كالضرب، فيصير الابتداء كالصدر"
 .(ٕ)مضطربٌ أصلًا بيف المنع والتجويز عمى قمّة

ى وجود الخرـ أو الخزـ في أوؿ النصؼ الثاني إلى دخوؿ الوىـ عمى وقد يُعزَ 
بسبب الوقؼ عمى العروض،  نسبيِّا قريب لانقطاع النغـالشاعر فيخرج إلى وزف 

 :(ٖ)أبي دىبؿوعمى ىذا الوجو يمكف تخريج الخرـ في قوؿ 
 خرجتُ بيا مف بطفِ يبريفَ بعدما

 
 نادى المنادي بالصلاةِ فأعتَما 
 

 :أوس بف حجروقوؿ 
 غشِيتُ ديارَ الحيّْ بالسَّبُعافِ 

 
 كالبُردِ بالعينيفِ يَبتدِرافِ  
 

 .فييما مف وزف الطويؿ إلى وزف الكامؿفخرج 

 ومدارُ البحث في المسألة برمّتيا عمى اعتبار الوقؼ عمى العروض كما ىو بيّْفٌ.

 .تخريج بعض الضرائر عميو. ٗ

يذكروف في الضرائر قطعَ ىمزة الوصؿ في حشو البيت، لكنيـ يستثنوف مف ذلؾ 
 :ما وقع في أوؿ النصؼ الثاني، كما في الشواىد الآتية

 ولا يُبادِرُ في الشّْتاءِ وَلِيدُنا
 

 ألقِدْرَ يُنْزلُيا بغير جِعاؿِ  
 أو مذىبٌ جددٌ عَمَى أَلوَاحوِ  

 
 ألنّاطؽُ المَزبُورُ والمَختُو ُـ 
                                                            

ب، وانظر التبريزي: الكافي ٜ، والأصفياني: شرح الساوية، لوح ٔٛٔالعبيدي: الوافي ص (ٔ)
. ونقؿ الأصبحي الاتفاؽ عمى جواز الخرـ في ىذه الحالة )انظر: نزىة الأبصار ٔٗٔص
 (.ٚٙص

 .ٖٔٔانظر الدماميني: العيوف الغامزة ص (ٕ)
 .ٜٔ -ٜٓانظر البيتيف عند التنوخي: كتاب القوافي ص (ٖ)
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 لا نَسبَ اليوَـ وَلا خُمَّةً 
 

 إتَّسعَ الخَرؽُ عمَى الراقعِ  
ع كلامؾ "إلا أف تقط –وذكر حذؼ ىمزة الوصؿ في الدرج  –قاؿ سيبويو  

وتستأنؼ، كما قالت الشعراء في الأنصاؼ، لأنيا مواضع فصوؿ، فإنما ابتدءُوا بعد 
اج "يجوزُ ابتداءُ الَأنصاؼِ بأَلؼِ الوصؿِ لّأفَّ التقديرَ الوقؼُ ، وقاؿ ابف السرّ (ٔ)قطع"

ّـَ تستأنؼُ ما بعدَىا" ىذا مع استقباحو قطع ىمزة  ،عمَى الأنصاؼِ التي ىيَ الصدور ثُ
 .(ٕ)ؿ في سائر الحشوالوص

وذكر ابف عصفور والقزاز القيرواني وغيرىما ذلؾ في الضرائر مع تخريجو عمى 
جني ىاىنا  ، وما أحسفَ ما قاؿ ابفُ (ٖ)تقدير الوقؼ عمى الأنصاؼ لأنيا موضعٌ لو

"والمصراع الأوؿ قد يجوز ويحسف ويكثر الوقوؼ عميو كما يوقؼ عمى آخر البيت 
التصريع والتقفية في آخر المصراع الأوؿ يشبياف القافيتيف  يِ أزَ نفسو، ألا ترى أف جُ 

 .(ٗ)في آخر البيت ولذلؾ قطعت العرب ألؼ الوصؿ في أوؿ المصراع الثاني"

                                                           
 .ٓ٘ٔ/ٗالكتاب  (ٔ)
 -٘ٗٗ/ٖ . تحقيؽ عبد الحسيف الفتمي، بيروت: مؤسسة الرسالةالأصوؿ في النحو (ٕ)

، ٖتحقيؽ محمد أبو الفضؿ إبراىيـ، ط. وانظر المبرد: الكامؿ في المغة والأدب. ٙٗٗ
، ٜٗ -ٖٜ، والتنوخي: كتاب القوافي صٚ٘/ٖ، ـٜٜٚٔالقاىرة: دار الفكر العربي، 
 .ٖٛ٘والمعرّْي: اللامع العزيزي ص

، دار الأندلس ٔ. تحقيؽ السيّد إبراىيـ محمد، طانظر ابف عصفور: ضرائر الشعر (ٖ)
، والقزاز القيرواني: ما يجوز لمشاعر في ٗ٘-ٖ٘، صـٜٓٛٔلمطباعة والنشر، القاىرة، 

دار العروبة،  الكويت:. تحقيؽ د. رمضاف عبد التواب ود. صلاح الديف اليادي، الضرورة
: شرح كتاب سيبويو. تحقيؽ أحمد حسف ميدلي في، وانظر السيرإٕٓ-ٕٔٓص د.ت.

، والرضي ٕٕٓ/ٔ، ـٕٛٓٓ، بيروت: دار الكتب العممية، ٔوعمي سيد عمي، ط
. تحقيؽ محمد نور الحسف وزميميو، بيروت: دار الاستراباذي: شرح شافية ابف الحاجب

 .ٕٙٙ/ٕ، ـٜ٘ٚٔالكتب العممية، 
 . ٗٗالتماـ في تفسير أشعار ىذيؿ ص (ٗ)



 موسى حمودة أحمد /د               م2222 يناير والعشرين السادس العدد

 

 
125

 
 

، كما د في آخر النصؼ الأوؿالمشدَّ  تخفيؼُ أيضًا  مف الضرائر يشبوُ ذلؾومما 
 نحو:في 

 إفّ فعؿَ الخيرِ أحرَى وأَسَدّْ 
 

 لاحُ العمؿْ وعمى الإنسافِ إص 
 حتى إذا ما لـ أجد إلّا السَّرِيّْ  

 
 كنتُ امرَأً مف مالؾِ بفِ جعفرِ  
 

عمى الحرؼ "وقد أجاز بعضُيـ الوقوؼ في نصؼ البيت  :قاؿ القاضي التنوخي
ف لـ يكف فيو تصريع، اقتداءً بالوقوؼ عمى المشدَّد في القافية لأف  المشدَّد بالتخفيؼ وا 

و الأواخر، قاؿ: وكما يجوز الابتداء في نصؼ البيت نصاؼ تحتمؿ ما تحتممالأ
الأخير بالضرورة يجوز الوقوؼ في نصفو عمييا"، ثـ قاؿ بعد أف أورد البيت السابؽ: 

 .(ٔ)"وىو ضرورة قبيحة"

 .مقابمة العروض الضرب  إيقاعيًّا .5

التفصيمية المرتبطة بالوقؼ؛ فمف والأحكاـ ويتجمى ذلؾ في عدد مف المظاىر 
صريع العروض وتقفيتيا، بحيث تقابؿ الضربَ إلى حد المطابقة وتنتظـ في ذلؾ ت

 سمؾ قوافي البيت وتكتسب مف قيمتيا الدلالية والإعلامية عمى ما يأتي بيانُو لاحقًا.

نما تدخؿ العمؿ حيث ينتيي الإيقاع، فإف  اعتلاؿِ جواز ومف ذلؾ  العروضِ، وا 
( الذي لا يخدشُو إلا (ٕ)النسَقي )الميموديالإيقاعي عمى الانتظاـ  البيتمبنى موسيقى 

                                                           
، والقزاز القيرواني: ٖٖٔ. وانظر ابف عصفور: ضرائر الشعر صٚٛب القوافي صكتا (ٔ)

 محؿُّ  المقيّدة ومسألةُ تخفيؼ المشدَّد في القوافي. ٕٙٓما يجوز لمشاعر في الضرورة ص
ّـَ إلا نبرٌ. نظر، وقد حررتُ في موضع آخر أنو لا تشديد  ىاىنا عمى التحقيؽ، وأنّو ما ثَ

نة الضرائر الشعرية مدخؿ جديد لمتفسير.)انظر بحثي: تأثير الأد  اء الإنشادي في مدوَّ
 وما بعدىا(. ٕٙ، صـ(ٕٛٔٓ) ٜٜٗحوليات الآداب والعموـ الاجتماعية، الرسالة 

في الموسيقى: النسؽ التتابعي لمنغـ، وىو يقابؿ اليارموني  Melodyالمقصود بالميمودي  (ٕ)
Harmony ،كما في تناغـ الأوركسترا. الذي يعني النسؽ التوافقي المرَكَّب 
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الزحاؼ اليسير، أمّا العمؿ فلا تقُبؿُ إلا عند الوقؼ وانقطاع النسؽ الإيقاعي لئلا 
 جواز أصؿ المستمر. وينبغي ملاحظة ارتباط طيا النسؽَ تسبب نشازًا موسيقيِّا بتوسُّ 

لؾ أنيا قد تخالؼ اعتلاؿ العروض بالوقؼ عمييا لا بمجرد مشاكمة الضرب، ودليؿُ ذ
 وضربُيا أحذُّ  حذَّاءَ حيف تكوف  –ضرب في عمتو كما في عروض الكامؿ الثانية ال

 وغيرىما. –وضربُيا مقصورٌ  إذ تأتي محذوفةً  –وعروض الرمؿ الأولى  – مضمرٌ 

ومف ىذا الباب أيضًا عيب "الإقعاد"، وىو اختلاؼ أعاريض بحر الكامؿ في 
 عدُّ و عيب "التحريد" في الضروب، وىو اختلافيا مطمقًا. القصيدة الواحدة، وىو يقابؿ 

دليؿٌ عمى مشاركة العروضِ الضربَ حساسيتَو الإيقاعية بمراعاة تناظر عيبًا  "الإقعاد"
 الجزء الموقوؼ عميو واطّراد صورتو.

 
 المبحث الثاني

 وظائف الوقف عمى عروض البيتمن 

وعة، تسيـ بصورة بالغة في قيَمًا وظيفيّة متن الوقؼ عمى عروض البيت يحمؿ
تو الفنّية بوصفِو  اإثراء النسيج الشعري وتكويف خاصَّ  لغويِّا نُخبويِّا. نصِّ

ىذا الوقؼ، نستوضحُ مف وظائؼ أربعٍ  مجموعاتٍ وقد اىتديتُ إلى التمييز بيف 
 صورَىفّ فيما يأتي:

 .يقاعيةالإ ائفوظالأولً: 

إضافية لمنص الشعري. وأبرز  إيقاعية وىي التي يقدّْـ ىذا الوقؼ مف خلاليا قيمةً 
 ىذه الوظائؼ:

 .والإنشادمناسبة التغني . ٔ
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شباع ىاء الضمير وذلؾ بما يختص بو ىذا الموضع  والنوفُ  .مف تمكيف التنويف وا 
الموسيقى المغوية؛ فأمّا النوف فقرينة الغنّة، وأمّا المدود فإف معادف الممطوؿ مف  والمدُّ 

وقد ، (ٔ)يمكف فييا مف ذلؾ ما لا يمكف في غيرىا"" " حتىالصوت يجري فييفّ "
، وىذا يفسر (ٕ)الصوت بو" تو وليفِ عمَ استحبّت العرب المد في مواضع الوقؼ "لنَ 
 نزوعيـ إلى إطلاؽ القوافي ووصؿ حركاتيا.

ف غمبة الوقؼ بالتنويف والياء المشبعة عمى أعاريض ويدؿّ عمى ذلؾ ما قدَّمنا مِ 
ّـَ  شباعُ الياء الشعر، وضربنا ثَ مثلًا بمعمقة امرئ القيس التي احتجَفَ تحقيؽُ التنويف وا 

مف بقية المعمقات وغيرىا مف قصيدِ  ودونؾ بعدُ ما شئتَ  نحوَ ثمثي أعاريض أبياتيا.
العرب فإنّؾ واجدٌ مف حضور ىذيف العنصريف الغنائييف ما يُغنيؾ عف تكمُّؼ 

 الإحصاء.

 .والتقفية . تعزيز موسيقى القافية بالتصريع2

في البيت الشعري، أو ىي "تاج الإيقاع الشعري"  الوفرة الموسيقيةالقافية ىي ذروة 
 نعوتالوفييا تتضافر كما وصفيا أستاذنا الدكتور أحمد كشؾ في دراستو الشييرة، 

، "فيي بمثابة الفواصؿ محروؼ والحركات لتنسج مكوّنًا موسيقيِّا تناظريِّال الخاصة
 .(ٖ)السامع ترددىا ويستمتع بمثؿ ىذا التردد"الموسيقية، يتوقع 

فَ والوقؼ عمى عروض البيت بالتصريع أو التقفية  القافية الموسيقي  يستعير مكوّْ
والعروضي )أو الموسيقي فقط في حالة التقفية( ليكتسب قيمتيا الإيقاعية المميّزة، 

دّ آخر الشطر ، وىو مما كانت العرب تستحبو، حتى لقد عُ ويشكؿ إضافة تكرارية ليا
الأوؿ موضعًا لمقافية، يقوؿ التنوخي "لمقافية موضعاف، أحدىما يستعمؿ فيو عمى 

                                                           
 .ٕٙٔ، والتنوخي: كتاب القوافي صٕٓانظر الأخفش: كتاب القوافي ص (ٔ)
 .ٖٕٗ/ٔابف جني: الخصائص  (ٕ)
 .ٕٗٗص ، القاىرة: مكتبة الأنجمو المصرية،ٗموسيقى الشعر. طإبراىيـ أنيس:  (ٖ)
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. فالذي يُستحبُّ فيو عروضُ  سبيؿ الاستحباب، وآخرُ يستعمَؿ فيو عمى سبيؿ المزوـ
البيت، والذي تمزُـ فيو ضربُو"
(ٔ). 

 . إثراء التقفية الداخمية.3

في تكويف بعض صور التقفية الداخمية،  يُستثْمر الوقؼ عمى عروض البيتقد 
ا ، متخذً الذي يصرّْع فيو الشاعرُ كؿ شطر تصريعا داخميا (ٕ)التشطير البديعيبوذلؾ 

، كما في الداخمية الموسيقىمف الوقؼ في منتصؼ البيت مرتكزا ليذا النمط مف 
 الشواىد الآتية:

 تدبيرُ معتصٍـ بالله منتق ٍـ
 

 لله مرتغبٍ في الله مرتقبِ  
 بكؿّْ مُنتصرٍ لمفتح مُنتظرٍ  

 
 وكؿّْ مُعتزٍـ بالحؽّْ مُمتز ِـ 
 كحْلاء في بَرَجٍ صفراء في نعجٍ  

 
 كأنيا فضةٌ قد مَسيا ذَىَبُ  
 

ونحو ىذا ما يكوف مف اطّراد التصريع في المسمَّطات بأنواعيا والموشّحات 
ّـَ  عمى العروضِ  الوقؼُ ، إذ يضيؼ ونحوىا والمزدوجات  ظاىرة.يقية موس قيمةً  ثَ

 إصلاح الإيقاع بالطيّ الموسيقي.. 4

( بعدـ التزاِـ العرب إياىا ضربةَ اختصَّت عروضُ بحر المتقارب الأولى )التامّةُ 
، قاؿ ابف القطاع "فأما العروض الأولى التامّة فإنيا تقُبَض النص الواحدلازبٍ في 

ختلافات أف تجتمع . وأَحَدُّ ىذه الا(ٖ)وتقُصَر وتُحذَؼ وتدخؿ كميا في قصيدة"
                                                           

 .ٜٚكتاب القوافي ص (ٔ)
، وابف حِجة الحموي: خزانة الأدب ٖٛٓانظر ابف أبي الإصبع: تحرير التحبير ص (ٕ)
 ، وغيرىما.ٖٔٛ/ٔ
: البارع في عمـ العروض. تحقيؽ د. أحمد محمد عبد الدايـ، مكة المكرمة: ابف القطاع (ٖ)

 ٕٙٓ، صـٜ٘ٛٔىػ/٘ٓٗٔالمكتبة الفيصمية، 
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العروض التامة والمحذوفة معًا في قصيدة، عمى ما بيف التماـ والحذؼ مف بوفٍ 
 قبمَتوُ أذواقُيا؟و  واضح، فكيؼ أساغت العربُ ىذا

ىاتيف  اجتماعَ  سوَّغَ والجوابُ في رأيي أفّ الوقؼَ عمى العروض المحذوفة ىو ما 
ىنا وظيفة إيقاعية تعويضية، العروضيف المختمفتيف، وذلؾ لأفّ الوقؼ يؤدي ىا

 فراغٍ  ، أي ترؾَ (ٔ)"نقصاف نقرات مع حفظ زمانيا"وىو يسمييا الموسيقيوف "الطيّ"، 
. وبيذا التصرُّؼ زمني لا يممؤُه المنغّْـ بحروؼ لغوية واستئناؼَ النسؽ الإيقاعيّ بعده

، سيقيمو الأدائي تتناظر الأنساؽ الإيقاعية ولا يشعر القائؿ أو المتمقي بنشازٍ 
العروض المحذوفة بالتامة ويسوغ تبادليما في النص  -ميموديِّا  – وتتساوى حينئذ

 الواحد.

إلى لا محالَةَ ه يؤدي والوقؼ عمى عروض البيت ىاىنا ليس اختياريِّا، فتجاوزُ 
بيف أبياتٍ  العروضِ  المحذوفةِ  الآتيةِ  الأبيات في إنشاد مثؿِ  انكسار الوزف. وانظر

 :أعاريضُيا تامة
ْـ آتِيِ ْـ  فإمَّا ىمكتُ ول

 

 

 سولاً يٍـ رَ فأبمِغْ أماثؿَ سَ  
 

 

 رْدُ أنيابِيايُعَؿُّ بيا بَ 
 

د الطائرُ المستَحِرْ    إذا غَرَّ
 أقوؿُ لِدجمةَ لمَّا جرتْ  

 

 

 كفيضِ دُموعيَ عند الفراؽِ  
 

 
فراغ الحذؼ بغير الوقؼ بأف ضّـَ إلى  معالجةَ في مثؿ ىذا ولو حاوؿ المنشدُ 

لاختؿّ عجز البيت وأصاب وتدَه الأوؿ  =مف الشطر الثاني الأوؿَ  المتحرؾَ  وضِ العر 
 خرٌـ قبيح.

                                                           
، حيدر آباد الدكف، مطبعة مجمس دائرة ٔرسالة في الموسيقى، ط :انظر ابف سينا (ٔ)

في الموسيقى الكبير لمفارابي، لكنّني  وقد قرأتُو. ٕٔ، صىػٖٖ٘ٔمانية، المعارؼ العث
 .أضممْتُ موضعَو
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 ثانياا: الوظائف الدلًلية.

فٍ وأعني ما يحممُو الوقؼ عمى عروض البيت مف  البنية  إلىإضافي  دلاليٍّ  مكوّْ
ولـ ووظيفة الوقؼ ىاىنا تحددىا طبيعة العلاقة الدلالية بيف شطري البيت،  .الشعرية
، حيث (ٔ)ض لصور ىذه العلاقة إلا ابف الخشاب فيما نقمو عنو الإربميرَ ا عَ أجد أحدً 

اتصاؿ النصفيف دلاليِّا، وىي  قسمةً تغمب عمييا مراعاةُ ـ صور تنصيؼ الأبيات قسّ 
 وظائؼ دلالية لموقؼ و مفاستنبطتُ ما  ىنا في توزيع سأُشير إلى بعض أفرادىاقسمة 

 يا:، أىمُّ بيف الشطريف

 . تمكين معنى النصف الأول وتقريره. 1

فيكوف مف وظيفة ، ، ولو نسبيِّاعمّا بعدهوذلؾ حيث يكوف تاّـ المعنى مستقلاِّ 
الوقؼ ىاىنا إمياؿ المتمقي لاستجماع معنى النصؼ وتعقّمو ووعي محتواه الدلالي 

 .ؿالمستق

اـ"، وىذه الوظيفة تتحقؽ في نحو ما أطمؽ عميو ابف الخشاب: "التنصيؼ الت
و"تنصيؼ البياف"، والأوؿ "ىو الذي كمؿ معناه فمو سُكت عميو لاكتفُِي بو"، وأما 
الثاني "فيو أف يتـ المعنى في النصؼ الأوؿ، ويجيء النصؼ الآخر كالمبيّف لو 

 ، والوقؼُ في النوعيف تاّـّ كما ترى.والشارح"

امرئ مف معمقة  ىذه الأبيات المتفرقة ف أمثمة ما نمحظ فيو تحقؽ ىذه الوظيفةوم
 :سالقي

فَّ شِفائي عَبرةٌ مُيَراقةٌ   وا 
 

ؿِ    فيؿ عندَ رسٍـ دارسٍ مف مُعوَّ
 ألا رُبَّ يوٍـ لؾ منيفَّ صالحٍ  

 

 

 يوـ بدارةِ جُمجُؿِ  ولا سيَّما 
 

                                                            
 .ٕٗٔ -ٕٔٔالإربمي: كتاب القوافي صانظر  (ٔ)
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 ميفْيَفةٌ بيضاءُ غيرُ مُفاضةٍ 
 

 ترائبُيا مصقولةٌ كالسَّجَنْجَؿِ  
 

بتماِـ معنى ما تقدَّمَوُ واستقلالِو بالفائدة  مؤذِفٌ عمى عروض كؿ بيت منيا  والوقؼُ 
ف كاف ما بعده قد يكوف إيغالًا إضافيًا لو بو تعمُّؽ  - ىاىنا يمة الوقؼ وفي مُ  –وا 

ر دلالتو.المنصرـ و  التا ّـ عوفٌ لممتمقي عمى تفيّـ النصؼ  حسف تصوُّ

 عجُز التركيب ذي الشقّين.التمييد لتمقي  .2

ية الممتدّة عمى طوؿ البيت، تتكوّف مف شقيف كالشرط ثمة فئة مف التراكيب الشعر 
وجوابو، والمشبو والمشبو بو، والنداء وجوابو، ونحوىا مما لا يضبطو جامعٌ نحويّّ 

، وىذاف الشقاف كثيرا ما يقتسماف شطري البيت ، عمى نحو ما سماه ابفُ صارـ
 بعده"الخشاب: "التنصيؼ المحتاج"، وىو "الذي لا يكمؿ معناه إلا في ما 

فيزيقيِّا ميمًا يمنح ، حيث يمثؿ فاصلًا فاعمةوىاىنا يكوف لموقؼ وظيفة دلالية 
و يشوّقُ  ثـشؽ التركيب الأوؿ واستيعاب صورتو وتأمّؿ مكوناتيا،  تمثُّؿِ  المتمقي فرصةَ 

تضح فيو تا ومِمّ  ترتبيما. تناسب الصورتيف وحسفِ ليطمئفّ بإلى ورود الشؽ الثاني 
فعمرو بف كمثوـ فالشريؼ  ابف الخطيـف وِجةُ الأثرِ قوؿ امرئ القيسىذه الوظيفة المزد

 :الرضي
 كأفّ ثبَيرًا في عرانيفِ وَبمِوِ 

 
 كبيرُ أُناسٍ في بجادٍ مُزَمَّؿِ  

 ؾُ غافلًا لـ يمؽَ بُؤسًاومَف ي 
 

 

 يُنِخْ يومًا بساحتِوِ القضاءُ  
 

 

َـ لنا رضيعٌ   إذا بمغَ الفطا
 

 يناتخرُّ لو الجبابرُ ساجد 
 يا ظبيةَ البافِ ترعى في خمائمِوِ  

 
 لِيَينِؾ اليوَـ أفّ القمبَ مرعاؾِ  

 
مُعطَى البيتِ عروض العمى  الوقؼُ  يعمّؽولاحظ في ىذه الشواىد ونظائرىا كيؼ 

كصورة  – أوؿ شِقَّي التركيب الممتد صورة ؿِ تفاصيؿلتأمُّ  الدلاليَّ بما يُميؿُ المتمقي
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لممطر، وصورة الغافؿ الخميّ اللاىي، وصورة رضيع تَغمِبَ الجبؿ المتمفع بالسحاب ا
و التركيب وجواب شقّْ ة إلى تتمّ  فالتشوُّؼِ  -وقد بمغ الفطاـ، وصورة الظبية ترعى الباف 

 سفِ موازنة طرفي الصورة ومعايرتِيا بأوصاؼ الاستِملاح أو الاستقباح.حُ ف، الأوؿ

فَ ولأجؿ ىذا التعمؽ والارتباط بيف الشطريف ينبغ  ىاىنا بينيما الوقؼُ  ي أف يُموَّ
ىنا معمَّؽٌ  الوقؼَ المتمقي أف لمكلاـ فضلًا وأفّ  مناسب يُفيِ ُـ Intonationبتنغيٍـ 

زمنتَظَرٌ وصمُو. في  َـىذا التنغيُـ ما  عزّْ ؼِ  تقدَّ  طر الثاني.شإلى ال والشوؽِ  مف التشوُّ

 ممحوظتان:

َـ مف تمكيف الوقؼ بيف الشط –في رأيي  -لا يحسفُ  (أ ريف فيما سوى ما تقدّ
أعني ما أطمؽ عميو ابف الخشاب "تنصيؼ الاقتضاء"، وىو "أف  ؛صور التنصيؼ

تَ عميو، مثؿ: قد، والذي،  يُسكَ يكوف في النصؼ الأوؿ حرؼ قد جرت العادة ألّا 
وقسمو ابف الخشاب إلى: تنصيؼ الإدماج، وتنصيؼ ) رًاونحوىما"، وكذا ما كاف مدوَّ 

 .(الاقتطاع

لرأي عندي أف يوقؼ عمى النصؼ في ىذه الحالات بػ"سكتة لطيفة" تحفظ إيقاع وا
 الاتصاؿ. العَروض ولا تقطع النسؽ المغوي الشديدَ 

 الأوّؿشطر الب( إذا كاف البيت مصرَّعًا فإفّ الظفّ قد يذىب إلى استقلاؿ 
يحيى بف  عنو وأخذه – التصريع ابف الأثير ـقد قسَّ ف ؛بمعناه، لكفّ الأمر ليس كذلؾ

، منيا ما يكوف (ٔ)متفاوتة بحسب ارتباط الشطريف الدلالي إلى درجات –حمزة العموي 
 ذكر المصراع الثاني".ستقؿّ بنفسو في فيـ معناه دوف أف يُ المصراع الأوؿ لا يَ فيو "

 .)حال التصريع خاصةا( ثالثاا: الوظائف الإعلامية
                                                           

، ويحيى بف ٕٕٙ -ٜٕ٘/ٔابف الأثير: المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر انظر  (ٔ)
 .ٕٔ -ٜٔ/ٖ حمزة العموي: الطراز لأسرار البلاغة وعموـ حقائؽ الإعجاز
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التداولي، التي يسيـ بيا الوقؼ ع الطابَ  المغوية ذاتَ  غيرَ  وأعني بيا الوظائؼَ 
 معافٍ خارجة عف الدلالة البنيوية لمنص.عمى عروض البيت في تنبيو المتمقي إلى 

يذكر ابف الفرخاف مف نعت بيت الشعر الجيد "كونو ذا عروض وفي ىذا الصدد 
فائقةٍ وضرب فائؽ، يؤدياف بيجة كؿ واحد مف المصراعيف إلى السمع، ليدركيا عمى 

ولذلؾ أف تكوف مصرَّعةً عمى رسِـ القافية،  ومِف فَواؽ أعاريض المطالِعِ  .(ٔ)الوجو"
"جعموا التصريع في ميمات القصائد فيما يتأىَّبوف لو مف الشعر، فدؿ ذلؾ عمى فضؿ 

 التصريع. وقد قاؿ أبو تماـ وىو قدوة:
نما  وتقفو إلى الجدوى بجدوى وا 

 
 يروقُؾ بيتُ الشّْعر حيفَ يُصرَّعُ  

 .(ٕ)"المثؿ كما ترى فضرب بو 

برز تشاكؿُ يجعؿ العروضَ محؿّ وقؼٍ لازـ حتى يَ  -بعكس التدوير  -والتصريعُ 
ذكر قدامةُ مف نعت القوافي "أف يُقصد لتصيير مقطع المصراع طرفي البيت. وقد 

الأوؿ في البيت الأوؿ مف القصيدة مثؿ قافيتيا، فإف الفحوؿ المجيديف مف الشعراء 
ف يتوخوف ذلؾ ولا يكادوف يعدلوف عنو، وربما صرَّعوا أبياتاً أُخر مف القدماء والمحدثي

 .(ٖ)القصيدة بعد البيت الأوؿ، وذلؾ يكوف مف اقتدار الشاعر وسعة بحره"

قدامى في عامة كلاـ ىاىنا و إطلاؽ "التصريع" ينبغي التنبيو عمى أفّ و 
يأت عف الطبقة  قاؿ أبو العلاء: "ولـيشمؿُ "التقفية" الاصطلاحية،  العروضييف

المتقدمة مثؿ الخميؿ وأصحابو فرؽ بيف التصريع وغيره، وبعض الناس يفرؽ بيف 
التقفية والتصريع"، وقاؿ "والمتقدموف يجعموف التصريع جنسًا واحدًا فيما أصمُو اعتداؿ 

                                                           
، أبو ظبي: دار الكتب الوطنية، ٔ. تحقيؽ د. عمر خموؼ، طالوافي في القوافي (ٔ)

 .ٔٚ، صـٕٓٔٓ
 ب.ٕٕٔ، وانظر الأحمدي: الزبد الكافية الشافية، لوح ٙٚٔ/ٔابف رشيؽ: العمدة  (ٕ)
 .ٙٛنقد الشعر ص (ٖ)
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؛ أبدًا . عمى أفّ البديعيّْيف لا يزالوف عمى ىذا الإطلاؽ(ٔ)النصفيف وما اختمؼ نصفاه"
 .(ٕ)يسموف التقفية تصريعًا، إذ لا يعتبروف الفرؽ بينيما"فيُـ "

لو وظائؼ إعلامية ميمة في  الفائقة، لعروض البيت انعتً والتصريع بوصفو 
 النص الشعري، أظيرىا:

 .افتتاح القول الشعريالتنبيو إلى . 1

بشعرية  مؤذنًا عمى قانوف وقؼ القافية= عمى الشطر المصرَّع فيكوف الوقوؼُ 
بوجيةِ الشاعر الإبداعية "ليُسرِع إلى فيـ ومعمنًا المتمقي  فارقتِو منثور الكلاـوم النص

السامعيف أنو أخذ في كلاـ موزوف، في الضرب المخصوص والقافية 
 .(ٖ)المخصوصة"

"أجمع أىؿُ العروض عمى أف التصريع إنما وبالنظر إلى ىذه القيمة الإعلامية 
ما قصيدة" قصةً و مبتدئٌ إما وقع ليدؿ عمى أفّ صاحبَ  حرصت  مِف قبؿُ ما، و (ٗ)وا 

عمى تصريع المطالع "ليُعمَـ أنيا في شعر موجود ]كذا، وأظف الصواب:  العربُ 
أنو في غير شعر، فبادروا إلى القافية فجعموىا في  موزوف[ مقفًى، لئلا يظف السامعُ 

                                                           
 .ٜٛٚو ٖ٘ٗانظر اللامع العزيزي شرح ديواف المتنبي ص (ٔ)
: أنوار الربيع في أنواع ٖٚٓالإصبع: تحرير التحبير ص ابف أبي (ٕ) ، وانظر ابف معصوـ

 .ٕٔٚ/٘، ـٜٜٙٔ، النجؼ: مطبعة النعماف، ٔ. تحقيؽ شاكر ىادي شكر، طالبديع
، والأحمدي: الزبد ٗٚٔ/ٔ، وانظر ابف رشيؽ: العمدة ٕٔٙالمحمي: شفاء الغميؿ ص (ٖ)

 ب.ٕٕٔالكافية، لوح 
 .ٜٛٔ، وانظر ابف سناف: سر الفصاحة صٗٚٔصالزجاج: كتاب العروض  (ٗ)
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لؾ فأىمؿ تصريع فإذا أخؿّ الشاعر بذ .(ٔ)ليكوف ذلؾ عَمَمًا مُبِينًا لما يريدوف"النصؼ 
 .(ٕ)ر الداخؿ مف غير باب، ويسمَّى: الوثب"المطمع "كاف كالمتسوّ 

ومف الطريؼ أنّيـ شبّيوا مبادرة التصريع بالقافية بمبادرة المتكمِـ الشاؾّْ بػ)إمّا(، 
"وكأنّيـ شبّيوا المصراع في إعلاميـ أنيـ آخذوف في بناء الشعر مف قبؿ تماـ البيت 

ما عمرًا، فجعؿ الشؾ في أوؿ الكلاـ... لأنو لو قاؿ: رأيت بقوليـ: رأيتُ إما ز  يدا وا 
زيدًا أو عمْرًا، كاف الشؾّ يقع بعد أف يمضي ىذا الكلاـ عمى اليقيف، فقدّـ حرؼ الشؾ 

، يعني أفّ الشؾّ في العبارة الأخيرة متأخرٌ تفيدُه )أو(، أمّا في العبارة الأولى (ٖ)لذلؾ"
 فقد أفادتو )إمّا( مبكّْرًا.

 .التنبيو إلى تغيير موضوع القصيدة. 2

"ذلؾ إذا خرج مف قصة إلى قصة أو مف قد يقع التصريع في أثناء القصيدة، و
 اا بذلؾ وتنبييً وصؼ شيء إلى وصؼ شيء آخر فيأتي حينئذ بالتصريع إخبارً 

 .(ٗ)"عميو

ا في شعر القدماء، "ألا ترى إلى كوف امرئ القيس لما فرغ مف وقد كاف ىذا كثيرً 
ذا استقريت  ذكر الحماسة في القصيدة الرائية... وشرع في ذكر النسيب صرَّع، وا 

 :الشييرة رائيتو مطمع ، قاؿ امرؤ القيس في(ٔ)أشعارىـ وجدت أكثرىا كما ذكرت لؾ"

                                                           
 .ٙٚٔأبو الحسف العروضي: الجامع ص (ٔ)
 .ٚٚٔ/ٔب، وانظر ابف رشيؽ: العمدة ٖٕٔالأحمدي: الزبد الكافية الشافية، لوح  (ٕ)
)نقلا عف الأخفش، ولـ أجده في كتاب  ٚٚٔانظر أبو الحسف العروضي: الجامع ص (ٖ)

 .ٗٚٔلزجاج: كتاب العروض صالعروض ولا كتاب القوافي لو(، وا
، والدماميني: ٕٛ، والتنوخي: كتاب القوافي صٙٚٔأبو الحسف العروضي: الجامع ص (ٗ)

 .ٜٖٔالعيوف الغامزة 
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 أحارِ بف عمرٍو كأنّْي خَمرْ 
 

 يأتمرْ  ويعدو عمى المرءِ ما 
 

 ثـ لما أراد النسيب قاؿ:
 مف الحي أـ تبتكرْ  تروحُ 
 

 وماذا عميؾ بأف تنتظرْ  
 

 وقاؿ في مطمع المعمقة:
 قفا نبؾِ مف ذكرَى حبيبٍ ومنزؿِ 

 
 بسقطِ المّوى بيف الدخوؿِ فحومؿِ  
 

 ثـ لما قصد النسيب قاؿ:
أفاطـ ميلا، بعضَ ىذا التدلُّؿِ 

 ومنزؿِ 
 

ف كنت قد أزمعتِ صرمي فأجمِمي    وا 
 

 الإعلاـ المبكر بالقافية.. ٖ

 كاشؼ يميّد لاستقباؿ القافية ويبادر المتمقي بصورتيا فالتصريع استباؽٌ 
للإعلاـ بحرؼ الروِي قبؿ تماـ  ؛"استعجالًا لمبياف"، ولذا "يستحب في ابتداء القصيدة

وا عمى أفّ مف " البيت". فائدتو في الشعر أنو قبؿ كماؿ البيت الأوؿ مف وقد نصُّ
 .(ٕ)"قافيتيا عم ُـالقصيدة تُ 

، حتى احتفاء مف العروضييف والبلاغييف محؿّ  الإعلاميّة ىذه الوظيفةوقد كانت 
 غيرَ  تشبيييـو ليا. فأمّا الأوؿُ فيستبيف مف إنيـ كرىوا خموَّ المطمع منيا أو مضادَّتَ 

                                                                                                                                        
، وابف ٗٚٔ/ٔ، وانظر ابف رشيؽ: العمدة ٖٚٓابف أبي الإصبع: تحرير التحبير ص (ٔ)

 .ٛٛٔسناف الخفاجي: سر الفصاحة ص
، والعموي: ٜٛٔ، وابف سناف: سر الفصاحة صٜٕ٘/ٔسائر انظر ابف الأثير: المثؿ ال (ٕ)

: نزىة النواظر وطراز الدفاتر في ، والأحمديٕٓٙ، والمحمي: شفاء الغميؿ صٜٔ/ٖالطراز 
التوصؿ إلى معرفة ما حوتو الدوائر. تحقيؽ حساـ الديف مصطفى، ماجستير بمعيد البحوث 

 .ٛٗٗ، صـٕٗٔٓوالدراسات العربية، 
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ترؾ التصريع  نعتوا، ولأمرٍ ما -كما تقدّـ  –باب  رالداخؿ مف غي بالمتسوّْرِ  المصرّْعِ 
المطمع إعلاميِّا، فالإصمات "مأخوذ  غعمى فراوالتقفية بػ"الإصمات"؛ فيي تسمية تدؿّ 

ا لـ يُعمـ حرؼ الروي مف النصؼ الأوؿ كاف كالساكت  مف الصمت وىو السكوت، فممَّ
 .(ٔ)يُعمـ غرضو" الذي لا

بالقافية في عروض المطمع،  المضمّْؿَ  وأمّا الثاني فظاىرٌ مف تواتر ذمّيـ الإعلا َـ
تكوف "وىو أف  –وبعضيـ يسميو "التخميع"  – فقد عدُّوا مف عيوب الشعر "التجميع"

آخر البيت  لأف تكوف قافيةُ  ئٍ متييّْ  يٍّ قافية المصراع الأوؿ مف البيت الأوؿ عمى رو 
أف " وىوالأثير: "التصريع المشطور"،  ابفُ  ما سماه ومن، و (ٕ)بحسبو، فتأتي بخلافو"

 .(ٖ)تصريع وأقبحيا"درجات ال وىو أنزؿُ يكوف التصريع في البيت مخالفًا لقافيتو... 

 فالشمّاخ فالربيع بف زيادقوؿ النابغة الذبياني  أمثمة التجميعومما ساقوه مف 
 فجميؿ:

 ا عبس آؿِ بغيضجزى الله عبسً 
 

 جزاء الكلاب العاوياتِ وقد فعؿْ  
 عدَ مقتؿِ مالؾِ بف زىيرأفبَ  

 

 

 ترجو النساءُ عواقبَ الأطيارِ  
 

 

 لمف طمؿٌ عاؼٍ ورسُـ منازؿ
 

 ت بعد عيد العاىديف رياضُياعف 
 حيفأسجِ  قد ممكتِ  يا بثف إنؾِ  

 
 واصؿِ  ؾ مف كري ٍـوخذي بحظّْ  

 
                                                           

، والدمنيوري: ٕٔٔ، وانظر الإربمي: كتاب القوافي صٜٗٗة النواظر صالأحمدي: نزى (ٔ)
)المسمّاةُ: الإرشاد الشافي عمى متف الكافي لمقنائي(. القاىرة: المطبعة الحاشية الكبرى 

 .ٜٙ، صىػٖٚٓٔالميمنية، 
، والإربمي: ٚٚٔ/ٔ، وانظر ابف رشيؽ: العمدة ٔٛٔقدامة بف جعفر: نقد الشعر ص (ٕ)

أ، والأحمدي: الزبد الكافية ٕٚٙ، والمرزوقي: المفاتيح المرزوقية لوح ٕٓٔص كتاب القوافي
 ب. -أٖٕٔلوح 

 .ٕٕٙ -ٕٔٙ/ٔانظر المثؿ السائر  (ٖ)
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وأمثاليا ترى الموقوؼَ عميو في نصؼ البيت مناسبًا لأف يكوف  المطالعوفي ىذه 
ف ؼَ المتمقي إلى عودة ىذا المكوّْ مرة أخرى  العروضيّ  قافيةً، فالغالبُ حينئذٍ أف يتشوَّ

صَدَّ السامعُ وفتَر، فمف فإذا انخرـ ذلؾ عمى جية التصريع المستحبّ،  في القافية
خاوي في بيت الربيع بف زياد المتقدـ "كأنو حيف ابتدأ أراد ، قاؿ السَّ ىاىنا قبُح التجميع

التصريع ثـ لـ يفعؿ؛ لأف نصؼ البيت يصمح أف يكوف تمامو: )يرجو بقاءً قاتِمُوه 
مما  بيف العروض والضرب لـ يستقبحوا مطمؽ المخالفةِ ولذا  .أي مصرَّعًا (ٔ)بخيرِ("

فلا بأس بما "لـ تقع عروضُو بصورة لفظٍ يحسف أف يقع رويُّو ، فيو لا إطماعَ لممتمقي
 عمى تمؾ الصورة، نحو قوؿ امرئ القيس:

 وقوفًا بيا صحبي عميَّ مطيَّي ْـ
 

 يقولوف لا تيمِؾ أسًى وتجمَّؿِ  
 

فْ فإف "مطيَّيـ" لا يسبؽ إلى  الذىف أنو تصريع، ولا أفّ الرويَّ يجيءُ عمى ذلؾ، وا 
 .(ٕ)كاف السامعُ غيرَ عالٍِـ بمطمع القصيدة"

  :ممحوظة

 وظيفةً الوقؼ عمى عروض البيت  يؤديوحتى حيف يخمو البيت مف التصريع فقد 
، وذلؾ في المسمطات والموشّحات (ٖ)شكري عيادد. إعلاميةً مميَّزة أشار إلييا 

يعتمد في ىندستو عمى تقفية الشطر= ىي أنّو إذا صحّ "أف تأثيرَ المحف  ونحوىا مما
يرجع إلى الشعور بالشوؽ لعودة المفتاح ]يعني القافية بوصفيا المفتاح الميموديّ 

مبِينًا ثلًا لمّحف[ فإف استخداـ مفتاحيف لمّحف الواحد يضاعؼ ىذا الشوؽ"، وضَرب مَ 
حيث يترؾ تنوّعُ قوافي الأشطرِ  ،الغيث"مف موشحة لساف الديف الشييرة "جادؾ 

                                                           
عمـ الديف السخاوي: إذىاب العَروض بإذىاب الغموض، تحقيؽ حساـ الديف مصطفى،  (ٔ)

، ٖ(، السنة ٕٕ( نصوص )ٖ٘معيد المخطوطات العربية، السمسمة المحكمة )
 .ٖٗٔـ، صٕٕٓٓىػ/ٕٗٗٔ

 .ٕٔٔ -ٕٓٔالإربمي: كتاب القوافي ص (ٕ)
 .ٕٛٔ، صـٜٛٙٔ، القاىرة: دار المعرفة، ٔ. طانظر موسيقى الشعر العربي (ٖ)
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المتمقيَ في حاؿٍ مف التوقع والشوؽ والترقب لعودة القوافي المتعانقة ومتابعة ىندسة 
 بنائيا، وىو مما يرفع الكفاءة الإعلامية لمنص الشعري.

 رابعًا: الوظائؼ البنائية.

يكوف مرتكزًا يؤدي الوقؼ عمى عروض البيت أحيانًا أدوارًا بنيويّة في النص، ف
. وىذه أىـ الوظائؼ التفصيمية التي رصدتُيا لو مف وأبعادِ بنائو الشعري لتكويف الشكؿِ 
 ىذه الزاوية:

 . بناء أشكال الوحدة الشطريّة.1

وحدةُ بنائيا الشطرُ، لا البيتُ الكامؿ الذي الأشكاؿ الشعرية التي وأعني بيا 
مؽُ الوصؼُ المذكور عمى قائمة متنوّعة مف تنبثؽ عنو القصيدةُ العربية التقميديّة. وينط

عمى عروض  لوقؼَ انشأت عف استثمار الشعراء أشكاؿ النصوص الشعرية التي 
 المعروفة. العتيدة اوالخروج عف صورتِي وصالنص أبنيةالبيت في تنويع 

مع  القافيةوىي ما يتّحدُ فيو كؿ شطريف في ، (جاتُ المزدوِ )مِف ىذه الأشكاؿِ 
 ،(ٕ)رة "ذات الأمثاؿ" لأبي العتاىيةالمبكّ  اومف أشير أمثمتي، (ٔ)الأبيات اختلاؼ قوافي

 :منياالتي 
 حَسْبُؾ ممّا تَبْتَغيو القوتُ 

 
 ما أكثرَ القُوتَ لمف يموتُ  

 الفقرُ فيما جاوز الكفَافا 
 

 مف اتّقَى المَّوَ رَجَا وخافا  
 

                                                           
. تحقيؽ د. حفني محمد شرؼ، القاىرة: انظر ابف وىب الكاتب: البرىاف في وجوه البياف (ٔ)

 .ٓٛٔ/ٔ، وابف رشيؽ: العمدة ٕٚٔ، صـٜٜٙٔمكتبة الشباب، 
-ٓٗ/ٗ، بيروت: دار الفكر ٕانظر الأصفياني: كتاب الأغاني. تحقيؽ سمير جابر، ط (ٕ)

تحقيؽ كرـ البستاني، بيروت: دار بيروت لمطباعة والنشر، ، وديواف أبي العتاىية بٔٗ
 وما بعدىا. ٖٜٗ، صـٜٙٛٔ



 موسى حمودة أحمد /د               م2222 يناير والعشرين السادس العدد

 

 
141

 
 

 إفّ الفساد ضِدُّهُ الصَّلاحُ 
 

 زاحُ ورُبّ جِدٍّ جَرّه الم 
 

التي  (ٔ)ومف مشيورىا كذلؾ "ذات الحمؿ" لأباف اللاحقي، ومنظومتو لكميمة ودمنة
 منيا:

 فيو دلالات وفيو رشدُ 
 

 وىو كتاب وضعتو اليندُ  
 عال ِـ فوصفوا آداب كؿّْ  

 
 عف ألسُف البيائ ِـ حكايةً  

 فالحكماء يعرفوف فضمَو 
 

 والسخفاء يشتيوف ىزلَو 
 

ومنفسَحًا واسعًا  ج ىذه مساحةً ضخمةً مف الحرية الشعريةالازدوا وقد منحت فكرةُ 
آلاؼ بيت، وبمغت مزدوجة أباف  أربعةَ  المذكورة الأمثاؿ" "ذاتُ ، حتى لقد بمغت لمقوؿ

 العمـفي نظـ كميمة ودمنة أربعة عشر ألؼ بيت. واستُغؿَّ ىذا الشكؿ في خدمة 
ومف أشير أمثمتيا  ،في كؿ الفنوف نُظمت المتوف الشعرية المزدوجة الضخمةف

 .الألفيّات الكثيرة في العموـ المختمفة

، وىي أكثر تركيبًا مف (المسمَّطات) أشكاؿ الوحدة الشطرية أيضًا ومف
فػ"إذا كانت أنصاؼٌ عمى قواؼٍ يجمعيا قافيةٌ واحدة ثـ تعاد لمثؿ ذلؾ مزدوِجات، ال

مكوّف مف أدوار،  ، فالمسمَّط تركيب ىندسي(ٕ)حتى تنقضي القصيدة، فيو المسمّط"
تعقبيا قافيةٌ مختمفة تسمى "عمود  وكؿ دورٍ منيا مكوّفٌ مف أشطر متحدة القافية

المسمّط" وىي تتكرر بييئتيا في آخر كؿ دورٍ منو، فمحمُّيا منو محؿّ واسطة العقد أو 
نما سمّي المسمّط بيذا الاسـ  "تشبييًا بسمط المؤلؤ،  –كما قاؿ الزجاجي  –السمط، وا 

                                                           
قاىرة: ، الٔانظر الصولي: كتاب الأوراؽ )قسـ أخبار الشعراء(. نشر ىيورث دف، ط (ٔ)

 .ٗٙٔ/ٖٕوما بعدىا، والأصفياني: كتاب الأغاني  ٙٗـ، صٖٜٗٔمكتبة الخانجي، 
، دار الكتب العممية، بيروت، ٔ. تحقيؽ د. مفيد قميحة، طابف عبد ربو: العقد الفريد (ٕ)

، وشوقي ضيؼ: تاريخ الأدب ٚٔٚ، وانظر المعري: اللامع العزيزي صٕٗٚ/ٙ، ىػٗٓٗٔ
 .ٜٛٔ/ٖالعربي 
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ؽ مكو الذي يضمو ويجمعو مع تفرؽ حبو، وكذلؾ ىذا الشعر لما كاف متفرّْ وىو س
نيت عميو القصيدة صار بًا بقافية تضمو وترده إلى البيت الأوؿ الذي بُ القوافي متعقَّ 

 .(ٔ)"مط مؤلؼ مف أشياء مفترقةكأنو سِ 

والمسمَّطات ليا تشكُّلات ىندسية متنوعة وصور تفصيمية كثيرة بحسب عدد 
يا الدور الواحد فمنيا المربعات والمخمسات والمسدسات وما ىو التي يضمُّ الأشطر 

 :(ٕ)الشاعر قوؿُ  ة مربَّعِياأكثر. ومف أمثم
 خياؿٌ ىاج لي شجَنا

 
 فبت مكابدًا حزَنا 

 عميدَ القمب مرتيَنا 
 

 بذكر الميو والطربِ  
 ني ظبيةٌ عُطُؿُ تْ بَ سَ  

 
 كأف رُضابَيا عسؿُ  

 ؿُ بخَصرىا كَفَ  ينوءُ  
 

 ثقيؿُ روادؼِ الحقبِ  
 

والضابطُ في كؿ صور المسمَّطات ميما استطالت أدوارُىا وجودُ "عمود المسمّط" 
 بقافية واحدة. أدوارَهالذي يربط 

رةٌ (الموشحاتُ )ومف أشكاؿ الوحدة الشطرية كذلؾ  عف ، وىي بنيةٌ متطوّْ
ضيؼ ونافح عنو  عمى ما يراه فريؽٌ مف العمماء، وىو ما رجّحو شوقي المسمَّطات

 .(ٖ)واستدؿّ لو طويلًا 

 شعريا فريدا، لو خصائصو وعمى أيةِ حاؿٍ فقد استقمَّت الموشحاتُ شكلًا 
وه،  اتكاءُ البناء عمى ظيرُ فييا يوأُولِع بيا الأندلسيّوف جدِّا، ومف أمثمتيا التي ومختصُّ
 :(ٔ)زىر ابفِ  قوؿُ  قافية الشطر

                                                           
 .ٜٛٔ/ٖ، وانظر شوقي ضيؼ: تاريخ الأدب العربي ٓٛٔ/ٔبف رشيؽ: العمدة انظر ا (ٔ)
 .ٙٚٔ/ٔانظر ابف رشيؽ: العمدة  (ٕ)
 .ٜٗٔ/ٛ، وٙٚٔ/ٚ، وٖٓٔ/ٙانظر شوقي ضيؼ: تاريخ الأدب العربي  (ٖ)
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 سمّْـ الأمرَ لمقضا
 

 
 

 نفعُ فيو لمنّفس أ
 أقبلا حيفَ  واغتن ْـ  

 
 

 بدرٍ تيمّلا وَ وجْ  
 

 

 لا تقؿ باليموـ لا 
 

 

 كؿُّ ما فات وانقضى
 

 ليس بالحزف يرجعُ  
 الكرو ِـ واصطبح بابنةِ   

 
 

 مف يدَي شادفٍ رخي ِـ 
 

 

 حيف يفترُّ عف نظي ِـ 
 

 

 فيو برؽٌ قد اومضا
 

 ورحيػػؽٌ مشعشِػعُ  
 

فرادُ  في  ىاىنا غفٍ عف الاتساعليا مُ  قدامى التصانيؼَ ال واشتيارُ الموشحات وا 
 .التمثيؿ

 .بعض الصور البديعيّة تكوين. 2

التي  صور البديعبعض  تشكيؿيستثمر الشعراءُ الوقؼ عمى عروض البيت في 
 يتوزّع طرفاىا بيف الشطريف، ويكوف الوقؼُ بينيما ضروريِّا لملاحظة النكتة البديعية.

)مع  الوقؼ ذلؾ اعتبارالصور التي يرتكز بناؤىا عمى  ىذه مفطائفةً تُ رصد وقد
 :التنبيو إلى اختلاؼ بعض اصطلاحاتيا بيف البديعييف(

                                                                                                                                        
: نفح الطيب مف غصف الأندلس الرطيب. تحقيؽ إحساف عباس، بيروت: انظر المقري (ٔ)

 .ٕٔ٘/ٕ، ـٜٜٚٔدار صادر، 
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 ،وىو "أف يأتي الشاعر في المصراع الأوؿ مف البيت بمفظة: (التعطُّؼ) فمنيا
وىذا التوزيع ضروريّ أو بما يتصرَّؼ منيا في المصراع الثاني"، ويعيدىا بعينيا 

في أفّ كؿَّ عِطؼ  مصراعا البيت في انعطاؼ أحدىما عمى الآخر بالعِطْفيف "ليُشَبَّوَ 
قوؿ زىير  ومما ساقوه مف أمثمتو، (ٔ)"منيما يميؿ إلى الجانب الذي يميؿ إليو الآخر

 :فالمتنبي فأبي تماـ
 تو ىرمًامف يمؽ يوماً عمى علّا 

 
 يمؽ السماحة منو والندى خُمُقا 

 درٍ مك فساؽ إليَّ العرؼَ غيرَ  
 

 ِـ وسقت إليو المدحَ غيرَ    مذمَّ
 بيف يديؾ حموَ عطائو فمقيتُ  

 
 مُرَّ سؤالو ولقيت بيف يديّ  

 
 كممة في الشطر الأوؿاتفاؽ آخر ، والموازنة ومف ىذه الصور )الموازنةُ والمماثمة(

أكثر كممات  أوزافُ  جاوز ذلؾ إلى أف تتفؽت، فإف مع نظيرتيا في الشطر الثاني وزنًا
بي تماـ لأ ما روَواومف رائؽِ أمثمة ىذه الصورة  .(ٕ)يف سُمّْي ىذا مماثمةً الشطر 

 فالرستميّ:فالبحتري 
 ميا الوحشِ إلا أفّ ىاتا أوانسٌ 

 
 قنا الخطّْ إلا أف تمؾ ذوابؿُ  

 فأحجـ لما لـ يجد فيؾ مطمعًا 
 

 وأقدـ لما لـ يجد عنؾ ميربا 
 يَردُّ سناؾَ البدر والبدرُ زاىرٌ  

 
 نداؾ البحر، والبحرُ زاخرُ ويقفو  

 

                                                           
: أنوار الربيع ٕٛ٘ -ٕٚ٘انظر ابف أبي الإصبع: تحرير التحبير ص (ٔ) ، وابف معصوـ
 ، وغيرىا.ٖٜٖ/ٕوما بعدىا، وابف حِجة الحموي: خزانة الأدب  ٗٗٔ/ٙ
، وابف ٖٕ -ٕٕ/ٖوما بعدىا، والعموي: الطراز  ٜٕٔ/ٔانظر ابف الأثير: المثؿ السائر  (ٕ)

: أنوار الربيع   ، وغيرىا.وما بعدىا ٖٗٙ/ٖمعصوـ
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ومف تمؾ الصور )نوعٌ مف ردّ الأعجاز عمى الصدور( يكوف فيو "وقوع أحد 
، ومنو قوؿ أبي (ٔ)المفظيف المكرريف في آخر البيت، والآخَر في آخر المصراع الأوؿ"

 تماـ وغيره:
 فما زلتُ بالبيضِ القواضبِ مغرمًا  ومَف كاف بالبيضِ الكواعبِ مغرَمًا

 قَى إذا ما الأمرُ كاف عرمْرمًاتم 
 

 في جيشِ رأيٍ لا يفؿُّ عرمر ِـ 
 

وىو "أف تعكس الكلاـ فتجعؿ في والتبديؿ(،  ومف تمؾ الصور أيضًا )العكسُ 
، ولا يشترَط فيو توزّعُ طرفيو عمى (ٕ)الجزء الأخير منو ما جعمتو في الجزء الأوؿ"

كقوؿ الرشيد وأفخرَه كاف كذلؾ.  الشطريف، لكفّ أكثر ما استشيدَ بو البلاغيوف لو
 فالمتنبي فأبي نواس:

 فمولا دموعِي كتمتُ اليوى
 

 ولولا اليوى لـ تكف لي دموعْ  
 في الدنيا لمف قؿّ مالُو ولا مجدَ  

 
 في الدنيا لمف قؿ مجدُه ولا ماؿَ  

 فكأنّما خمرٌ ولا قدحٌ  
 

 وكأنّما قدحٌ ولا خمرُ  
 

 

 

                                                           
، بيروت: مؤسسة الكتب ٔانظر ابف المعتز: كتاب البديع. تحقيؽ عرفاف مطرجي، ط (ٔ)

، الرباط: ٔ، والسجمماسي: المنزع البديع. تحقيؽ علاؿ الغازي، طٕٙـ، صٕٕٔٓالثقافية، 
: أنوار الربيع ٓٔٗـ، صٜٓٛٔمكتبة المعارؼ،  ، وابف أبي الإصبع: ٜٚ/ٖ، وابف معصوـ
 ، وغيرىا.ٙٔٔصتحرير التحبير 

الصناعتيف. تحقيؽ عمي البجاوي ومحمد أبو الفضؿ إبراىيـ، كتاب : انظر العسكري (ٕ)
 ٖٛٔ، وابف أبي الإصبع: تحرير التحبير صٖٔٚ، صىػٜٔٗٔبيروت: المكتبة العصرية، 

 ، وغيرىا.ٖ٘٘/ٔوما بعدىا، وابف حِجة: خزانة الأدب 
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 .البصري . التشكيل الجمالي3

لامح اعتبار الوقؼ عمى عروض البيت الفصؿُ الكتابي بيف شطريو، وىذا مِف م
يحمؿ في كثير مف الأحياف قيمةً  -مع كونو إجراءً شكميِّا بالأساس  –الفصؿ 

 وظيفية، بما يضيؼ مف بعدٍ جماليٍّ لمنص الشعري المكتوب.

اروا إلى أشفالعروضيوف، إليو التفت  جماليّّ  تشكيؿٌ  ثّـَ  ففي حاؿ التصريع مثلًا 
"أفّ المصراع سمي مصراعًا تشبييًا بمصراع الباب... فكأفَّ البيتَ المصرَّع شُبّْو مف 

يقدّـ التنوخي تسويغًا و  ،(ٔ)باباف مصراعاف لا بما لو بابٌ واحدٌ فَردٌ" البيوت بما لو
التصريع "إنما حسف في استفتاح الشعر  فّ بأ يذا التصور التشكيميدلاليِّا طريفًا ل

وقد  .(ٕ)"ف البيت الأوؿ بمنزلة باب القصيدة والقصة الذي يُستفتحُ بولأ ة،والقص
 .(ٖ)فجعمو حميةً وجعؿ تركَوُ عَطَلًا  مادّيًاأضاؼ المحمّيُّ لمتصريع بعدًا جماليِّا 

التشطير البديعي الذي تقدّـ التنويو بو يقوـ الوقؼ عمى عروض  صورةوفي 
شكمي بيف الشطريف، كما في نحو قوؿ أبي البيت بدورٍ عضوي في إبراز التناظر ال

 تماـ المتقدـ:
 تدبيرُ معتصٍـ بالله منتق ٍـ

 
 لله مرتغبٍ في الله مرتقبِ  
 

 لتقفية ىندسيِّانلاحظ توزيعًا وما إلييا مختمِؼ صور التسميط والتوشيح وفي 
َـ  – الأشطر  .لشعريا متشكيؿ البصري لمنصّ الجماليّة ل بعادَ الأ يبرزُ  -كمثْؿِ ما تقدَّ

                                                           
، وابف ٛٚالتنوخي: كتاب القوافي ص، وانظر ٙٚٔأبو الحسف العروضي: الجامع ص (ٔ)

، والأحمدي: نزىة النواظر ٛٛٔ، والخفاجي: سر الفصاحة صٗٚٔ/ٔرشيؽ: العمدة 
 ، وغيرىا.ٕٚٔص

 .ٛٚالتنوخي: كتاب القوافي ص (ٕ)
 .ٕٓٙانظر أميف الديف المحمّيّ: شفاء الغميؿ ص (ٖ)
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 المبحث الثالث
 .. في بوليفونية الشعرالوقف عمى عروض البيت والإبداع الموازي

اخترتُ  ،لموقؼ عمى عروض البيت –في تقديري  –ثمةَ بعدٌ وظيفي بالغ الأىمية 
بأي التفات بحثي، ذلكـ ىو اعتمادُ  –فيما أعمـ  - أف أُفرده بيذا المبحث إذ لـ يحظَ 

قًا للإبداع الموازي بتعدد الأصوات المبدعة في البيت طمَ الوقؼ عمى عروض البيت من
يَ الواحد الشعري  .والتنويوَ بو و. وىو نمطٌ متفرّد مف البناء الشعري أحاوؿ ىاىنا تَقصّْ

وقد تعدَّدت في المنجز الشعري العربي صورُ الاتكاء عمى نياية الشطر لمحاورتو 
ي ومقاولتو والتماىي معو، ضِمف ما البيت الشعر إبداعيًا، وتطوَّرت أساليب مداخمة 

فونيّة الروائية التي تتعدد فييا ي، تنظيرًا بالبولفونية الشعريةيالبولأطمقتُ عميو: 
ّـَ ي، والمصطمح مقترَضٌ أصلًا مف مجاؿ الموسيقا، والبول(ٔ)الأصوات الساردة فونية ثَ

بعًا، ويشمؿ معناىا كذلؾ تزامنًا أو تتا بشكؿ نسقيٍّ  تعدُّدُ الألحاف في التأليؼ الموسيقي
ُـ مع لحفٍ آخر موجود  إبداعَ  أبو اه ، وىو قريب مما سمّ (ٕ)وويساوقُ يداخمُو لحفٍ يتلاءَ
 .(ٖ)الفارابي: تمزيج النَّغَـنصر 

فونية الشعرية الناشئة عف المداخمة يصورًا ثلاثةً مختمفةً مف البول أقدّْـ فيما يأتيوس
عد تأمُّؿٍ طويؿ لأشكاؿ تأليؼ الشعر العربي ، رصدتُيا بالإبداعية لمشطر الشعري

                                                           
ابكة: البوليفونية في الرواية ، وسُمَيّة الشو ٚٛانظر محمد بو عزة: البوليفونية الروائية ص (ٔ)

، ٔع ٖٚالعموـ الإنسانية والاجتماعية، مج -. مجمة دراسات العربية: يوسؼ القعيد نموذجًا
، ٖٗٗ. مجمة أفكار الأردنية، ع، وعبد الرحماف إكيدر: الرواية البوليفونيةٕٛ، صـٕٓٔٓ
 .ٙ٘، صـٕٚٔٓ

، ومحمد عزيز شاكر: ٔٓٔصانظر عواطؼ عبد الكريـ: تعدد التصويت في الموسيقا  (ٕ)
 .ٙ٘، وعبد الرحماف إكيدر: الرواية البوليفونية صٚعمـ الكونتربوانت ص

 .ٜٖٛانظر الفارابي: كتاب الموسيقى الكبير ص (ٖ)
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 -ولـ تنَؿ النظر النقدي  التحميؿ أو يا مفوىي أنماطٌ إبداعية لـ تأخذ حظَّ  .تاريخيِّا
 الثقافي المناسب. تقدي َـال -بِرأيي 

: التمميط.  أولًا

الذي ينطمؽ مف الوقؼ عمى مف الإبداع الشعري الموازي عتيؽٌ نمطٌ  وىو
الشعريّ آنِيِّا بصورة  البيتوفيو كاف الشاعر يشارؾ آخَرَ في إنتاج  ،عروض البيت

، "يقاؿ: مالَط فلاف فلانًا، إذا قاؿ ىذا نصؼَ بيتٍ وأتمَّو الآخرُ شفاىية ارتجاليّة
، قاؿ ابف رشيؽ "وىو أف يتساجؿ الشاعراف فيصنع ىذا قسيمًا وىذا قسيمًا (ٔ)بيتاً"

 .(ٕ)ليُنظر أيُّيما ينقطع قبؿ صاحبو"

ح أف التمميط كاف يُعدُّ رياضة إبداعيّة صعبة واختبارًا  وىذه العبارة الأخيرة توضّْ
رأس الشاعر الثاني ينطمؽ مف وقؼ الأوؿ عمى ؛ ذلؾ أفّ حقيقيِّا لمبديية الشعرية

 ية لمعَروضِ الُأولىصورةَ العروضال الموسيقىالشطر الافتتاحيّ فيمتزـ عمى مستوى 
عمى مستوى التركيب يمتزُـ و ، ، وىو الأجودُ والأفرَهُ يتَ مصرَّعًاإف جعؿ الب وقافيتَيا

 وقؼ عميوالمعنى الذي  إتما َـعمى مستوى الدلالة و إكماؿَ الجمؿ والتراكيب الناقصة، 
ظيارَ تجاوزَ  ناشدًا مناظرتَو بؿ، شطر صاحبُو في كؿّْ  إلى  ضيؼعميو بما يُ الغمبة  ه وا 

وبالنظر إلى بعض ىذه الاعتبارات قاؿ  .البديية ، وكؿُّ ذلؾ منو ارتجاؿٌ عمىالصورة
 جد التوأ ُـيف لوُ ظر بيف الكلامَ ولو نُ رشيؽ عف ممالطة امرئ القيس والتوأـ الشييرة " ابفُ 
ما شاء، وىو في فسحة مما أراد،  القيس مبتدئٌ  أَ لأف امرَ في شعرىما ىذا؛  رَ أشعَ 

 .(ٖ)"اىما جميعً التي عمييا مدارُ  في القافية رّّ محكوـ عميو بأوؿ البيت، مضطَ  والتوأ ُـ

                                                           
 انظر تيذيب المغة، والعباب الزاخر، وأساس البلاغة، وغيرىا: مادة )ممط(. (ٔ)
والشريشي: شرح مقامات  ،ٕٖٛو ٖٓٗ، وانظر ابف أبي الإصبع صٜٔ/ٕالعمدة  (ٕ)

 .ٙٚٔ/ٕ، ـٕٙٓٓ، بيروت: دار الكتب العممية، ٕ. طالحريري
 .ٖٕٓ/ٔالعمدة  (ٖ)
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ب  أنواع البديوِ  أبو العلاء أحدَ و جعم لاعتماد التمميط عمى حضور البدييةو  الثلاثة، وبوَّ
 .(ٔ)ابفُ ظافر الأزدي بابًا طويلًا "في بدائع بدائو التمميط"

التناوبُ البنائي الذي أشرنا إليو آنفًا تضح فييا يومف أشير روايات التمميط التي 
منازِعًا لمشعراء مدِلاِّ عمييـ بنفسو،  ا روى أبو عمرو بف العلاء أفّ امرأ القيس كافم

وكاف مف ذلؾ أنو لقي التوأـ اليشكري )واسمو الحارث(، "فقاؿ امرؤ القيس: إف كنت 
 النحوت الممالطة عمى سارَ شاعرًا كما تقوؿ فممّْط لي أنصاؼ ما أقوؿ..."، و 

 :(ٕ)الآتي

 ـالتوأ  امرؤ القيس

 أحارِ ترى بُريقًا ىبَّ وىْنًا
 

 كنارِ مَجوسَ تستَعِرُ استعارًا 
َـ أبو شريح   أَرِقتُ لو ونا

 
 إذا ما قمتُ قد ىدأ استطارا 

 وراء غيبٍ لِ ه زَ كأفَّ ىزي 
 

 لاقت عشارا وٌ لَّ وُ  شارٌ عِ  
 فمما أف دَنا لِقفا أُضاخٍ  

 
 وَىَتْ أعجازُ رَيّْقِو فحارا 

 رّْ ظبيًافمـ يترؾ بذات السّْ  
 

 ولـ يترؾ بجمْيَتِيا حِمارا 
 

ُـ الخيطَ التركيبي والدلالي كؿَّ  ىاىنا القيس ؤُ وحيف يقؼ امر  مف  مرة يمتقط التوأ
ف كاف قد  - وؿ الموسيقي نفسوليواصؿ النسج الشعري عمى النّ  حيث انتيى صاحبُو وا 

 التراكيب، وسبؾِ رِ مجتيدًا في ملاءَمة الصوَ  -اختار قافيةً عمى غير قانوف التصريع 
"وكؿ نصؼ مفتقر إلى الآخر بحيث إنو لا يستقؿ النصؼ كلامًا  حتى استوى البناءُ 

                                                           
، مصر: مطبعة أميف ىندية، ٔ. تصحيح إبراىيـ اليازجي، طانظر رسالة الغفراف (ٔ)

 وما بعدىا. ٕٜ، وبدائع البدائو صٜٔٔ، صـٜٚٓٔ
، ٖٕٓ-ٕٕٓ/ٔعي(، والعمدة )مف رواية الأصم ٜٗٔانظر ديواف امرئ القيس ص (ٕ)

 .ٖٜوبدائع البدائو ص
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لأف خبر )كاف( مف قوؿ امرئ القيس ىو )عشار( مف قوؿ التوأـ، وجواب )لما( مف 
، وقد ساؽ أبو حيّاف ىذه الأبيات (ٔ)قوؿ امرئ القيس ىو )وىت( مف قوؿ التوأـ"

ه عمى مف اشترط مف الأصولييف في حدّْ )الكلاـ( اتحادَ والقصة في معرض ردّْ 
 .(ٕ)القائؿ

حدّث أبو الفضؿ اليشكري مف أمره مع أبي الييثـ ىذه المنافرة الشعرية ما  حوُ ونَ 
مذىب: أجز ما  ع غيرَ ا بو مف التصنُّ ا قريحتو، وسالكً الشاعر، قاؿ "قمت لو مستخبرً 

 أقوؿ:

فقمت: ، (بحشًى حَشاه نارُ وجدٍ غالب)ؿ: فقا(، نشبت نشائب حب ىذا الناشب)
 (الورى عف قوس ذاؾ الحاجب ييرم)فقاؿ: (، تُصمي رمايتُو القموبَ كأنما)

قاؿ الشيخ أبو الفضؿ: فقمت: إنما تظير القرائح في التشبيو، ونظرت إلى 
درّّ )فقاؿ: ( وكأنما الجوزاء في وسط السما)السماء، فإذا الجوزاء متوسطة، فقمت: 

 .(ٖ)"(رَ مف قلادة كاعبتناثَ 

و "إنما تظير القرائح في التشبيو" أي في حسف ملاءَمة الصورة والحيمةِ ؿ قولَ فتأمَّ  
وحسفِ  وقد نبَّيو عمى ىذا بديعُ تشبيو أبي الييثـ في البيت السابؽ في تصحيحيا،

بتخييؿ صورةٍ  في امتحانوفأغراه ىذا بالإمعاف ، وصمِو ما وقؼ عميو أبو الفضؿ
وأحسف  أبو الفضؿالتقاطَ الخيط مف حيث وقؼ مرةً أخرى أجاد الييثـ  اأب لكفَّ  ،بةمركّ 

 ما شاء. التشبيوَ 

                                                           
، دمشؽ: ٔفي شرح التسييؿ. تحقيؽ د. حسف ىنداوي، ط أبو حياف: التذييؿ والتكميؿ (ٔ)

 .ٔٗ/ٔ، دار القمـ
. تحقيؽ أحمد وما بعدىا، وانظر السيوطي: شرح شواىد المغني ٜٖ/ٔانظر السابؽ  (ٕ)

 .ٕٙ/ٔ، ـٜٙٙٔ ،ظافر كوجاف، لجنة التراث العربي
 .ٜٜابف ظافر: بدائع البدائو ص (ٖ)
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ي وِ الثاني عمى المبتدئ ما رُ  ظيرُ فيو فضؿُ ومف طريؼ روايات الممالطة مما يَ 
عف أبي سعيد بف عقيؿ بف الحسيف، قاؿ "أتاني آتٍ في المناـ، فقاؿ: ىؿ لؾ أف 

، ارُ يّ عَ  مصرع وتتمـ. فقاؿ لي: ياصرع؟ فقمت: لا، بؿ أُ مَ ، أو تتمـ وأُ ـتمّْ وأُ  صرعَ مَ تُ 
وقد ساؽ  .(ٔ)وىذا الطيؼ ممالطةٌ قصيرة " ثـ دارت بيف أبي سعيدمف القافية ىربتَ 

 .(ٕ)أيّامو ابفُ ظافر الأزدي روايات كثيرة لوقائع التمميط منذ الجاىمية إلى

فوؽ الاثنيف،  جماعةٌ  عميو ميط، فيتعاورُ التمالإبداع الموازي في  وقد تتسع دائرةُ 
ةٍ ما ستف ذلؾ بيف ومما وقع مِ سعيف بدلالتو، متَّ  فيُماتِنُونوالافتتاحي  الشطرُ  يحفزى ْـ

 : )وأترجّةٍ فييا طبائعُ أربَعُ(قاؿ ابفُ العميد في وصؼ أترُجّةٍ 

 (مشرب أجمعُ لالميو  ، فقاؿ ابف ىندو: )وفييا فنوفُ بإثرِه فانبرى جمساؤه

 فقاؿ أبو القاسـ بف أبي الحسيف: )يشبّْيُيا الرائي سبيكةَ عسجدٍ(

 : )عمى أنيا مف فأرة المسؾ أضوعُ(فارس فقاؿ ابفُ 

 فقاؿ أبو عبد الله الطبري: )وما اصفرّ منيا الموفُ لمعشؽ واليوى(

                                                           
 .ٜٜابف ظافر: بدائع البدائو ص (ٔ)
. وانظر حكاياتٍ متنوعة أخرى مف التمميط ٕ٘ٔ -ٕٜانظر ابف ظافر: بدائع البدائو ص (ٕ)

، ٔ. تحقيؽ د. كامؿ الجبوري، طفي: ابف أيدمر المستعصمي: الدر الفريد وبيت القصيد
 ٙٚٔ/ٕ، والشريشي: شرح مقامات الحريري ٕٕٙ/ٔ، ـٕ٘ٔٓبيروت: دار الكتب العممية، 

 وما بعدىا.
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 .(ٔ)(ولكف أراىا لممحبيف تجمعُ )البدييي: أبو الحسف فقاؿ 

لآخر الشطر الموقوؼ عميو، وكيؼ انداحت منو فانظر إلى المركزية البنائية 
 !الجماعي واتصمت حمقاتُيا الإبداع دائرةُ 

 .ثانياا: التشطير

َـ ذكرُه،  ّـَ التشطير البديعي الذي تقدَّ يختمؼ مفيوـ "التشطير" باختلاؼ مورده؛ فثَ
ّـَ المشطور  وىو شعبة مف تقسيـ الأشطر يكوف فييا الشطر كالبيت المصرَّع، وثَ

، والذي نعني ىاىنا العرو  ضي، وىو البيت الذي تكوف تفاعيمو عمى النصؼ مف التاّـ
نما ىو  " مطمقًا تسميتو "التشطيرَ ب يختصّ  التشطير الإبداعي الذيليس أحد ىذيف، وا 

 .النسبةعف 

مو  و"التشطير" نمطٌ مف الإبداع الموازي يعمدُ فيو الشاعر إلى نصٍّ لغيره فيفصّْ
لى كؿ عجزٍ صدرًا، فينحؿُّ كؿُّ أشطارًا ويضيؼ إلى كؿ ص بيتٍ  درٍ عجزًا مف عنده وا 

إنو أف يفصؿ الشاعر بيف شطري البيت  :، وقد يجوز أف نقوؿحينئذٍ إلى بيتيف
بيذا المعنى صورةٌ مف صور تعدُّد وىو  بشطريف مف عنده فيتسع البيت إلى بيتيف.

انبثؽَ عف إيذاف  وومظيرٌ مف مظاىر بوليفونيّت ،الأصوات المنشِئة لمنص الشعري
 .الوقؼ عمى رأس الشطر بسواغ اجتزائو والبناء عميو

رٌ عف "التمميط" وتأمُّؿُ  ، فكلاىما مجاراةٌ (ٕ)صورة "التشطير" يفضي إلى أنّو متطوّْ
عمى حيف يكوف  الاشتراؾ الآنيّ عمى الارتجاؿ والبداىة و  شطريّة، غير أف التمميط قائ ٌـ

                                                           
، ٔفي محاسف أىؿ العصر. تحقيؽ د. مفيد قميحة، ط انظر الثعالبي: يتيمة الدىر (ٔ)

، ٕ٘ٔ، وابف ظافر: بدائع البدائو صٕٚٓ -ٕٙٓ/ٖ، ـٖٜٛٔبيروت: دار الكتب العممية، 
 سـ المذكور.وقد أخطأ ابفُ ظافر فعدَّىـ خمسةً وأسقط أبا القا

ثـ وجدتُ الرافعيَّ أشارَ إلى ىذه العلاقة، فالحمد لله عمى الموافقة. انظر تاريخ آداب  (ٕ)
 .ٕ٘٘/ٖ، . بيروت: دار الكتاب العربيالعرب
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ا ما حٍ عف ىذا افي منفسَ  المشطّْرُ  يةٍ لحرج، فيختار نصِّ ورضا، ثـ يشطّره مف غير  بحُرّْ
أو استنفار لمقريحة، وفرؽٌ آخرُ ىو التأخّر التاريخي لمتشطير نسبيِّا؛  داعٍ إلى العجمة

نما  ، عمى أواخرَ أياِـ دولةِ المماليؾ ظيرَ فإنو معدودٌ في فنوف الشعر المتأخرة جدِّا وا 
 ة.المعرِؽِ في القدام خلاؼ التمميطِ 

 ،ومثمو التخميس الآتي ،إلى أفّ ىذا التأخر التاريخي لمتشطير وتنبغي الإشارةُ 
التقميد، ولعؿّ مف  يما بعيفِ التأخير ومظنّةِ يف نقديِّا، وتناولِ كاف سببًا لغمط ىذيف الفنَّ 
 الركود العممي والإبداعي في العالـ الإسلامي. أسباب ذلؾ مزامنتَيما حقبةَ 

إبداعية ذات  زيغ عمّا في ىذيف الفنّيف مف قيمةٍ لمنصؼ لا يَ والنظرُ الموضوعيّ ا
مزجًا شعريِّا قائمًا عمى نمطٍ فنّي خاص مف التناصّ، يواصؿ خصوصية، بوصفيما 

مف معافٍ في البيت، واستفصاؿَ  اللاحؽ اعتصارَ ما أسأرَه السابؽُ  فيو الشاعرُ 
 ة إضافية مما لـ يستقْصِووزوايا تصويري المجمؿِ منيا، والكشؼَ عف أبعادٍ دلالية

مف التشقيؽ والافتناف شيئًا كثيرًا  ف المعاني ما يحتمؿُ ، فمِ النصُّ في إصداره الأوّؿ
"فإف المعانيَ الشريفة المطيفةَ لا بُدَّ فييا مف بناءِ ثافٍ عمى أوّؿ، وردّْ تاؿٍ عمى 

 .(ٔ)سابؽ"

ؿ في البيت الأصمي والمداخمة الإبداعيّة بالتشطير تنطمؽ مف منتيى الشطر الأو 
شطره الثاني بشطرٍ يميّْد لدلالتو بما  بشطرٍ متمّْـ، ثـ تستقبؿُ وتطوّْرىا و لتنمّي دلالتَ 

بيف  عمى امتداد النصّ بالتعاقبِ  يتنقّؿ ولا يزاؿ المشطّْرُ  يناسبيا ويربطيا بما سبقيا.
 والحاشية. ، حتى يستوي النصُّ الجديد حوارًا متناسقًا بيف المتفالتطوير والتمييد

 داخؿ الإبداعي تشطيراتُ التي يظير فييا ىذا التومِف أشير نماذج التشطير 
فإفّ الناسَ جميعٌ عمى اتساع معاني المدائح النبوية الشييرة كالبردة و"بانت سعاد"، 

ّـَ طرادوالاستالمديح النبوي وقبوؿ دلالاتيا للإيغاؿ  ع المتأخروف بتشطيرىا أُولِ ، ومف ثَ
                                                           

 .ٗٗٔ، ص. تحقيؽ محمود شاكر، القاىرة: مطبعة المدنيعبد القاىر: أسرار البلاغة (ٔ)
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 الرافعيسعيد تشطير "بانت سعاد" قوؿ عبد القادر أمثمة مف و وتخميسيا، 
 :(ٔ)(ٖٕٓٔ)ت

 )بانت سعاد فقمبي اليوـ متبوؿ(
 

 وموصوؿ والنوُـ والسّيدُ مقطوعٌ  
 ؼٌ وصِبٌ دنَ والجسُـ بعد سعاد مُ  

 
 )متيٌـ إثْرىا لـ يفدَ مكبوؿ( 

 
 :(ٕ)(ٜٛٔٔ)ت ابف الجندي تشطيرو 

 )بانت سعاد فقمبي اليوـ متبوؿ(
 

 بّْ مشغوؿُ وكيؼ لا وفؤادُ الصَّ  
نني مف غراٍـ قد ولعتُ بو   وا 

 
 )متيٌـ إثْرىا لـ يفدَ مكبوؿ( 

 
وغيرىما كثير، ولاحِظ اختلاؼ مذاىب الشعراء في الاتساع بالمعنى بالتطوير 

 الأمروىكذا  ،تشكيؿ القنطرة الدلالية بيف الشطريف الأصميّيفوالتمييد، وافتنانيـ في 
 ر.في كؿ تشطي

في  (ٖ)(ٖٖ٘ٔ)ت عبد الرزاؽ البيطارومف أمثمة التشطير في غير ذلؾ قوؿ 
 ]والأصؿُ بيف قوسيف[: (ٛٛٙ)ابف العفيؼ التممساني ت الظريؼ تشطير بيت لمشابّْ 

 )لمعاشقيف بأحكاـ الغراـ رِضا(
 

 بما ارتضى، لو عمييـ بالحِماِـ قضى 
 فتى بالعذؿِ معترِضا()فلا تكف يا  والذؿُّ في الحبّ عزّّ عندىـ حسفٌ  
 

 فقاؿ: (ٖٖٓٔ)ت ره أيضًا الشيخ محمد بف محمد المبارؾ المغربيوقد شطَّ 
 )لمعاشقيف بأحكاـ الغراـ رِضا(

 
 المحبوبُ نارَ غضا  ُـولو أحمَّيُ  

 
                                                           

 .ٗٓٔشطير اليمزية والبردة وبانت سعاد صعبد القادر الرافعي: نيؿ المراد في ت (ٔ)
 .ٗٔ/ٖانظر محمد خميؿ المرادي: سمؾ الدرر في أعياف القرف الثاني عشر  (ٕ)
انظر في ىذا وما يميو: عبد الرزاؽ البيطار: حمية البشر في تاريخ القرف الثالث عشر  (ٖ)

ٖٔٙٙ-ٖٔٙٚ. 
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 عذبٌ فيو عندى ُـلَ  إف العذابَ 
 

 )فلا تكف يا فتى بالعذؿِ معترِضا( 
 

إنما يتفاضؿ المشطّْروف بجودة ف نَيْجةٌ؛ بيف نظائرِ التشطير المفاضمةِ  وطريؽُ 
ولُطؼ المدخؿ إلى المناسبة بيف الشطريف  والتصوير المعنى المزيد وحسف التأليؼ

 بينيما. ما الأصمييف وتسويةِ 

إلى النص الأصمي فينقض معناه  ومِف عويصِ التشطير ما يعمدُ فيو الشاعرُ 
وؿ بما يحيؿ معناه واستقباؿ بتذييؿ الشطر الأويصرفو إلى ضدّ وجيو، ويكوف ذلؾ 

أفّ صحيفةً نشرت  (ٔ)الثاني بما يحممو إلى نقيض المراد. ومِف أشير أمثمة ذلؾ
في ىجاء الخديوي عباس حممي الثاني إبّاف عودتو إلى القاىرة مف  قصيدةً  لممنفموطيّْ 
 يقوؿ فييا:ـ، ٜٚٛٔسَفْرةٍ سنة 

 قدوٌـ، ولكف لا أقوؿُ سعيدُ 
 

ف طاؿ الم   دى سيَبيدُ وممؾٌ وا 
 الناسِ بالبِشر باس ٌـ وجوُ و  تَ رحم 

 
 وعدتَ وحزفٌ في القموبِ شديدُ  

 
 ذكيَّةٍ  الموصميّ شطَّرىا بطريقةٍ  عثمافَ  الشيخَ لكفّ وقد سُجف المنفموطي بسببيا، 

 أحالتيا مف اليجو إلى المدح، فقاؿ فيما قاؿ:
 )قدوٌـ، ولكف لا أقوؿُ سعيدُ(

 
 يريدُ عمى فاجرٍ، ىجوَ المموؾِ  

 لأضرابِوِ بيتٌ مف المؤِـ عامرٌ  
 

ف طاؿ المدى سيَبيدُ(   )وممؾٌ وا 
 )  لِما عمِمتْ بالفخر أف ستعودُ   )رحمت ووجوُ الناسِ بالبِشر باسٌـ
 

                                                           
لمدحُ الخالصُ أـ الاحتياؿُ انظر في ىذه القصة ]عمى خلاؼٍ في غرض التشطير؛ أىو ا (ٔ)

 ٔٔ/ٖلإعادة نشر اليجاء[: د. محمد أبو الأنوار: مصطفى لطفي المنفموطي حياتو وأدبو 
 . القاىرة: مكتبة الأنجمو المصرية.وما بعدىا، وانظر أنور الجندي: الشرؽ في فجر اليقظة

ر العربي، . القاىرة: دار الفك، وعمر الدسوقي: نشأة النثر الحديث وتطورهٗ٘ٔ-ٚٗٔص
 .ٔٚٔ، صـٕٚٓٓ
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 تناءَيتَ عف مصرٍ فسُرَّ عدوُّىا
 

 شديدُ( القموبِ )وعدتَ وحزفٌ في  
 

، وقد وقفتُ مف مميّةالمتوف العومف لطيؼ توظيؼ التشطير استعمالُو في شرح 
( ٜٔٔٔشيير بالمواىبي )تال الحنبميّ  الشيخ عبد الجميؿ البعميّ  ذلؾ عمى منظومةِ 

، وىي شرحٌ شعريّّ لألفية ابف (ٔ)"الكوكب المنير في شرح الألفية بالتشطير"المسماة: 
 :يالِ في أوَّ  مالؾ، يقوؿ

 (قاؿَ محمدٌ ىو ابفُ مالؾِ )
 

ُـ الأندلُسِي، مِف سالِ    كِيالعال
 رأيِ الإماـ الشافعيّ الناسؾِ  

 
 (أحمدُ ربي الَله خيرَ مالؾِ ) 

 
 وفييا يقوؿ:

 )والاسُـ قد خُصّْص بالجرّ كما(
 

 خِفَّتُو اقتضتْ وأيضًا عدِما 
 مثمَما عاممُو أف يستقؿَّ  

 
 )قد خُصّْص الفعؿُ بأف ينجزما( 

 
 ويقوؿ في باب الضمير:

 )وذو اتصاؿ منو ما لا يُبتدَا(
 

 يريدُ: ما أتى في الابتِدا ،بو 
 أَعّـُ مِف ألاَّ يكوف مُبتدا 

 
 )ولا يمي )إلا( اختيارا أبدا( 

 
 التخمصِ ، ثـ الألفية بالشرح بيتِ  شطرِ  آخرِ  فانظر إلى حسف احتيالو في وصؿِ 

 .الشعري العمميوىو نمطٌ طريؼٌ مف التأليؼ منو إلى ابتداء الشطر الثاني بعدُ، 

 

 

                                                           
 ـ.ٜٕٔٓمنشورة بتحقيؽ حمزة مصطفى أبو توىة، عف دار أروقة بالأردف سنة  (ٔ)
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 .التخميسثالثاا: 

دائمًا،  استباقيّةً  الإضافةُ مف الإبداع الشعري البوليفوني تكوف فيو آخرُ وىو نمطٌ 
؛ إذ ، وأوضحُ تفرُّعًا عف الوقؼ عميووأوثؽ رباطًا بآخر الشطر الأوؿ وىي ألصؽُ 

تشكّْؿُ و نفسيا،  وقافيتَ  تمتز ُـيعمد المخمّْسُ إلى الشطر الأوؿ فيتقدَّمُو بثلاثة أشطارٍ 
 دًا دلاليِّا لو.ثلاثتُيا ميا

 الذي أناليما ما ناؿ سائرَ ، ر التاريخيتأخُّ المع التشطير في  ويشترؾ التخميسُ 
بالتقميد والفقر  عاٍـّ  ، ووص ٍـمبرّْحٍ  نقديٍّ  توبيخٍ  مف المتأخروالعممي المنجز الثقافي 

 َـ ،الفني  في استمياـ الوقؼ عمى آخر الشطر الأوؿويشاركو أيضًا في  .كما تقدَّ
البنية ة وازاموسيقيِّا ودلاليِّا لاستنفارىا وتفجير طاقتيا لم كة الشعريةالممَ  ةمحاصر 

 .والسعي لتجاوزىا فنيِّا لمنص المختار ريةطْ الشَّ 

ا؛ حيث يتقدُـ الصوتُ الجديدُ متخذًا ىيئة  بوليفونيّة التخميسل بيدَ أفّ  شكلًا خاصِّ
يوازي البنية يدٌ مبسوط متمادّّ، و تميدائمًا، غير أنّ  لمبيت الأصمي التمييد الدلالي

حتى لربّما زادت أشطارُه فسُمّي تسديسًا أو تسبيعًا أو فوؽ ذلؾ  – القديمة ويفوقيا كمِّا
بؿ يظؿ محتفظا باستقلالو  ،مداخمةَ التشطيرويداخمَو البيت الأصميّ  يمازج لكنو لا -

نيّ   .، برغِـ التزامو قافيةَ الشطر الأوؿالمكوّْ

و تشير إلى مممحٍ بنيويٍّ آخر لمتخميس؛ فإفّ موازاتِ الأخيرة  وىذه الممحوظة
أعمى مف  القديـ الاستباقية لمبيت الأصمي تجعؿ مستوى مداخمتو ومحاورتو لمنصّ 

النصّْ الكامؿ بوصفو  مماتنةِ فيتجاوز مداخمة البيت المفرد إلى مستوى التشطير، 
 امتداد المخمَّسة.، محتفظًا بوظيفتو ىذه عمى تقديمًا دلاليًا لأبياتو

ية الشكمية وِ النوعيّة يقوـ التخميس بتغيير اليُ  وبسببٍ مف ىذه المماتنة النصية
عمى مستوى  - النص تقدي َـ يعيدُ ف انطلاقًا مف تقَفّْيوِ آخرَ الشطر الأوّؿ؛ لمقصيدة
في كثير مف  –بصورة مسمَّطٍ خماسيٍّ متقابؿ الأشطر الأربعة الأولى، أو  - الشكؿ
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القصيد إلى أف يصبح بيتَ  بيتُ  حيث يستطيؿُ  ا يشبو الموشَّحة،بم -ف الأحيا
الأصمي بشطريو إلى موضع )القفؿ( عمى حيف تحتؿّ أشطار  البيتُ  وينزاحُ موشَّحة، 

وجدتُ كثيرًا مف نصوص التخميس مكتوبةً ، وقد موقع )الدور(التخميس الثلاثة 
 في مخطوطاتيا الأصمية. حِ بطريقة الموشَّ 

شياعًا كبيرًا، -قبؿ عصر الإحياء  –ع التخميس في شعر القروف الأخيرة وقد شا
يظير وخُمّْست كثيرٌ مف عيوف القصائد العربية، وسنضرب مُثُلًا مف تخميس البردة 

 :فييا دورُه الدلالي التمييدي وتأثيره الشكمي

 ، وأولو:(ٔ)ناصر الديف الفيوميمف ذلؾ تخميس 
 ا أل ِـما باؿُ قمبِؾَ لا ينفؾُّ ذ 

 
 

 مذْ بافَ أىؿُ الحِمى والبافِ والعمَ ِـ 
 

 

 وانيؿَّ مدمعُؾ القاني بمنسجِ ِـ 
 

 

 )أمِف تذكُّر جِيرافٍ بذِي سَم ِـ
 

 )  مَزجْتَ دمعاً جرَى مف مُقْمةٍ بدَِـ
 

 :(ٜٜٓ)ت (ٕ)وكذلؾ تخميس محمّد بف عثماف البرمي الصّالحيّ 
 الدّمع مف عينيو كالدّْيَ ِـ يا مُجريَ  

 
 

 ومازجًا ما جرى مف دمعو بد ِـ 
 

 

 بالله قؿ لي فقمبي منؾ في أل ِـ 
 

 

 )أمِف تذكُّر جِيرافٍ بذِي سَم ِـ
 

 )  مَزجْتَ دمعاً جرَى مف مُقْمةٍ بدَِـ
 

                                                           
 ب.ٕانظر ناصر الديف بف عبد الصمد الفيومي، تخميس البردة )مخطوط(، لوح  (ٔ)
انظر ابف حميد الحنبمي: السحب الوابمة عمى ضرائح الحنابمة. تحقيؽ بكر أبو زيد وعبد  (ٕ)

 .ٔٓٓٔ/ٖـ، ٜٜٙٔ، بيروت: مؤسسة الرسالة، ٔالعثيميف، ط الرحمف
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 :(ٕٕٜ)ت (ٔ)عائشة الباعونيّة وتخميس
 شقي فأضحى غيرَ مكتتَ ِـتمتُ عِ كَ  

 
 

 دمعٍ عَندَميّْ الموفِ منسجِ ِـبمَ  
 

 

 ي ووجدي صار كالعَمَ ِـوقاؿ صحب 
 

 

 )أمِف تذكُّر جِيرافٍ بذِي سَم ِـ
 

 )  مَزجْتَ دمعاً جرَى مف مُقْمةٍ بدَِـ
 

 (:ٖ٘ٓٔ)ت (ٕ)وتخميس شيخ الإسلاـ يحيى بف زكريا بف بيراـ
 لمَّا رأيتُؾ تُذْرِي الدمعَ كالعَنَ ِـ 

 
 

 غرِقتُ في لُجَجِ الأحْزافِ والتُّيَ ِـ 
 

 

  لا تخْشَ مف نَدَ ِـ قُؿْ لي وسِرّ اليوى 

 )أمِف تذكُّر جِيرافٍ بذِي سَم ِـ
 

 )  مَزجْتَ دمعاً جرَى مف مُقْمةٍ بدَِـ
 

 –ىا مما لـ نذكره وغيرِ نصوصيا،  وسائرِ  –ظ في كؿ ىذه الأمثمة المتناظرة ولاحِ 
 التخميس عف اعتبار الوقؼ عمى عروض البيت الأصمي، ثـ افتنافَ  بنية انبثاؽَ 

معنى الشطر المعارَضِ  الاستباؽ الدلالي والحفر في ما قبؿَ  بِ مذاىالشعراء في 
سلاسِ  الأشطر المزيدةب واتصال لتسويغِ  معانييا إلى ما فيو مف معاني  إفضاءِ  وا 

، والموازنةالإغراء بالاسترساؿ في التحميؿ  وىذه الزاوية شديدةُ  التذكر والدمع الجاري.
إلى  ، ووكمنا الحاؿَ وُ ينا وجيَ رَ "قد أَ  أفْ  وحَسبُنا ،البابىذا لولا عدُـ مناسبة المقاـ لبسط 

                                                           
 .٘ٙانظر عائشة بنت يوسؼ الباعونية: القوؿ الصحيح في تخميس بردة المديح ص (ٔ)
 .ٓٚٗ/ٗانظر خلاصة الأثر في أعياف القرف الحادي عشر  (ٕ)
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 .(ٔ)جني يومًا في مثؿ ىذا المقاـ الضيؽ ، كما قاؿ ابفُ قوة النظر وملاطفة التأوّؿ"
ُـ بابف جني كما افتتحنا بو!  وما أحسفَ أف يتفؽَ لنا الختا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
ّـَ عف باب )الحمؿ عمى المعنى(، مشيرً ٖٚٗ/ٕانظر الخصائص  (ٔ) ا ، وابف جني يتحدث ثَ

 إلى اتساعو وضيؽ التصنيؼ عنو.
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 نتائج الدراسة

في سبيؿ تكويف  زةانطمقتْ رحمةُ ىذا البحث مف عبارة ابف جني العبقرية الحاف
مف تتبُّع تفاصيميا المتفرّقة في  ، وانتيتصورةٍ عممية لػ"الوقؼ عمى عروض البيت"

 إلى جممة مف النتائج والخُلاصات، مف أىمّْيا: العربيّةِ أودية 

  َمخالفتو لنمطي الوقؼ بنمط الوقؼ عمى عروض البيت لخصوصية أفّ ثمة
ا مِف ىيئتي الوقؼ نو عمى القافية والوقؼ في منثور الكلاـ، لكو  مزيجًا خاصِّ

 .والوصؿ
  جممة مف الأحكاـ والييئات التفصيمية أفّ لموقؼ عمى عروض البيت

 ، عُنيت الدراسة باستنباطيا ورصدىا.الخاصة
  العمماء اعتبارَ ىذا الوقؼِ فيما يتعمَّؽُ بمحمّْو مف الإطلاقات  استصحابِ لحظ

 والتحريرات.
  لموقؼ عمى عروض البيت فيّةأربعة أنحاء وظيالتمييز بيف. 
  العضوية النصية لموقؼ عمى عروض البيت؛ فقد رصدت الدراسة لو بياف

 مختمفة موزَّعةً عمى مجموعاتٍ نوعيّة. اثنتي عشرة وظيفة
  القِيَِـ الوظيفية لمتصريعاستظيار جوانب متنوعة مف. 
  التشكُّلات البديعيةاستبانة علاقة الوقؼ عمى عروض البيت ببعض 

 لتشطير والتعطؼ.كا
  وظيفيّة الوقؼ عمى عروض البيت في تكويف ما أطمقتُ عميو إظيار

بكوفِ ىذا الوقؼ بؤرةً للإبداع الموازي وتعدُّد الأصوات في  ؛"بوليفونية الشعر"
 النص الشعري.

  المنافرة دور اعتباريّة الوقؼ عمى عروض البيت في نُشوء بعض أشكاؿ بياف
 ير والتخميس.التمميط والتشط ؛الشعريّة
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ني لأرجو بعدُ أف أكوفَ وُفّْقتُ إلى قضاءِ أَرَبِ الشيخِ الصالح أبي الفتح ، (ٔ)وا 
ثارة الأفكار حولَ  ضاءةِ بعض أبعادِ القضية المدروسة وا  . وعمى الله يا ما استطعتُ وا 

 قصد السبيؿ.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 مة في مُفتتَحِ الدراسة.أبي الفتح ابف جني المميِ  عبارةَ  -مأمور  غيرَ  –انظر  (ٔ)



 موسى حمودة أحمد /د               م2222 يناير والعشرين السادس العدد

 

 
162

 
 

 (ٔ)بأىم المصادر والمراجع بتٌ ث  

 أولًا: الكتب والأبحاث المطبوعة:

 (: المثؿ السائر في أدب ٖٚٙر، ضياء الديف أبو الفتح الجزري )تابف الأثي
الكاتب والشاعر. تحقيؽ أحمد الحوفي وبدوي طبانة، القاىرة: دار نيضة 

 مصر.
 (:ٕ٘ٔالأخفش، أبو الحسف سعيد بف مسعدة )ت 
كتاب العروض. تحقيؽ د. أحمد محمد عبد الدايـ، مكة المكرمة: المكتبة  (ٔ

 .ـٜ٘ٛٔىػ/٘ٓٗٔالفيصمية، 
، دار الأمانة، ٔكتاب القوافي. تحقيؽ أحمد راتب النفاخ، ط (ٕ

 ـ.ٜٗٚٔىػ/ٜٖٗٔ
 (: كتاب القوافي. تحقيؽ عبد ٓٚٙالإربمي، أبو الحسف عمي بف عثماف )ت

الشركة العربية لمنشر والتوزيع،  ، القاىرة:ٔالمحسف القحطاني، ط
 ـ.ٜٜٚٔىػ/ٚٔٗٔ

 بدائو. تحقيؽ (: بدائع الٖٔٙالأزدي، أبو الحسف عمي بف ظافر )ت
 ـ.ٕٚٓٓ، بيروت: دار الكتب العممية، ٔمصطفى عبد القادر عطا، ط

 (: تحرير التحبير في ٗ٘ٙابف أبي الإصبع، زكي الديف المصري )ت
صناعة الشعر والنثر وبياف إعجاز القرآف. تحقيؽ د. حفني شرؼ، القاىرة: 

 ـ.ٖٜٙٔىػ/ٖٖٛٔالمجمس الأعمى لمشئوف الإسلامية، 

                                                           
 ايِّ ا تفصيماكتفيتُ بتوثيقيقد  لذاو  ،كثيرٌ مف الكتب والمخطوطات استعنتُ بو مرةً أو مرتيف (ٔ)

 ٓ٘)لأنيا حوالَي  لثَّبتُ جدًادرجيا ىنا حتى لا يطوؿ ىذا افي مواضعيا بالحاشية، ولـ أُ 
إليو في حواشي  المختصرة بالإحالةىاىنا فقد اكتفيتُ  بياناتو التفصيميّة ا أثبتُّ ما أمّ  ،مرجعًا(

 .أيضًا ؿَ الحواشيالدراسة حيث وُجد، حتى لا أُثقِ 
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  ،محمد: مصطفى لطفي المنفموطي حياتو وأدبو. القاىرة: مكتبة أبو الأنوار
 ـ.ٜ٘ٛٔالشباب، 

 (: القوؿ الصحيح في تخميس بردة ٕٕٜالباعونية: عائشة بنت يوسؼ )ت
المديح. تحقيؽ د. ميدي أسعد عرار، المجمة الأردنية في المغة العربية 

 ـ.ٕٓٔٓىػ/ٖٔٗٔ، ٔع ٙوآدابيا، ـ
  ٖٛع ٚٔوائية. مجمة الفكر العربي، مجبو عزة، محمد: البوليفونية الر ،

 ـ.ٜٜٙٔ
 (: حمية البشر في تاريخ القرف ٖٖ٘ٔالبيطار، عبد الرزاؽ بف حسف )ت

، بيروت: دار صادر، ٕالثالث عشر. تحقيؽ محمد بيجة البيطار، ط
 ـ.ٖٜٜٔىػ/ٖٔٗٔ

 (: الكافي في العروض والقوافي. ٕٓ٘التبريزي، الخطيب أبو زكريا )ت
، القاىرة: مكتبة الخانجي، ٖعبد الله، ط تحقيؽ الحساني حسف

 ـ.ٜٜٗٔىػ/٘ٔٗٔ
  ىػ(: كتاب القوافي. تحقيؽ د. عوني ٛ٘ٗالتنوخي، القاضي أبو يعمى )ت

، القاىرة: مركز تحقيؽ التراث بدار الكتب المصرية، ٕعبد الرءوؼ، ط
 ـ.ٖٕٓٓ

  ىػ(. نقد الشعر، تحقيؽ محمد عبد ٖٖٚابف جعفر، أبو الفرج قدامة )ت
 خفاجي، دار الكتب العممية، بيروت، د. ت. المنعـ

 (:ٕٜٖابف جني، أبو الفتح الموصمي )ت 
، القاىرة: الييئة المصرية العامة ٗالخصائص. تحقيؽ محمد عمي النجار، ط (ٔ

 لمكتاب.
التماـ في تفسير أشعار ىذيؿ )مما أغفمو أبو سعيد السكري(. تحقيؽ: أحمد  (ٕ

، بغداد: مطبعة العاني، ٔ، طناجي القيسي وخديجة الحديثي وأحمد مطموب
 ـ.ٕٜٙٔىػ/ٖٔٛٔ
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 (: خزانة الأدب وغاية الأرب. تحقيؽ ٖٚٛالحموي، تقي الديف ابف حِجة )ت
 ـ. ٜٚٛٔ، بيروت: دار ومكتبة اليلاؿ، ٔعصاـ شعيتو، ط

 بيروت: دار ٔ(: سر الفصاحة. طٙٙٗالخفاجي، أبو محمد ابف سناف )ت ،
 ـ.ٕٜٛٔىػ/ٕٓٗٔالكتب العممية، 

 (: العيوف الغامزة عمى خبايا ٕٚٛي، بدر الديف أبو عبد الله )تالدمامين
، القاىرة: مكتبة الخانجي، ٕالرامزة. تحقيؽ الحساني حسف عبد الله، ط

 ـ.ٜٜٗٔىػ/٘ٔٗٔ
 (. نيؿ المراد بتشطير اليمزية ٖٕٓٔالرافعي، الشيخ عبد القادر سعيد )ت

طبعة التوفيؽ، والبردة وبانت سعاد. تصحيح: محمد سعيد الرافعي، مصر: م
 ىػ.ٖٕٖٔ

 (، كتاب العروض، تحقيؽ ٕٓٗالربعي، أبو الحسف عمي بف عيسى )ت
، بيروت: الشركة المتحدة لمتوزيع، ٔمحمد أبو الفضؿ بدراف، ط

 ـ.ٕٓٓٓىػ/ٕٓٗٔ
 (: العمدة في محاسف الشعر وآدابو ٙ٘ٗابف رشيؽ، أبو عمي القيرواني )ت

يروت: دار الجيؿ، ، ب٘ونقده. تحقيؽ محيي الديف عبد الحميد، ط
 ـ.ٜٔٛٔىػ/ٔٓٗٔ

 (: إذىاب العَروض بإذىاب ٖٗٙالسخاوي، عمـ الديف عمي بف محمد )ت
الغموض. تحقيؽ حساـ الديف مصطفى، معيد المخطوطات العربية، السمسمة 

 ـ.ٕٕٓٓىػ/ٕٗٗٔ، ٖ(، السنة ٕٕ( نصوص )ٖ٘المحكمة )
  :يؽ عبد ىػ(: الكتاب. تحق ٓٛٔسيبويو، أبو بشر عمرو بف عثماف )ت

 ـ.ٜٛٛٔىػ/ٛٓٗٔ، القاىرة: مكتبة الخانجي، ٖالسلاـ ىاروف، ط
 دمشؽ: دار الحصاد لمنشر ٔشاكر، محمد عزيز: عمـ الكونتربوانت. ط ،

 ـ.ٜٜٚٔوالتوزيع، 
 مصر: دار المعارؼ.ٕضيؼ، شوقي: تاريخ الأدب العربي. ط ، 
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 ٕع ٘عبد الكريـ، عواطؼ: تعدد التصويت في الموسيقا. مجمة فصوؿ، مج ،
 ـ.ٜ٘ٛٔشتاء 

 (: الوافي في عممي العروض ٜٗٚالعبيدي، عبيد الله بف عبد الكافي )ت
والقوافي )شرح الساوية(. تحقيؽ صباح يحيى باعامر، رسالة ماجستير 

 ىػ.ٕٓٗٔبجامعة أـ القرى، 
 (: الجامع في العروض ٕٖٗالعروضي، أبو الحسف أحمد بف محمد )ت

، بيروت: دار ٔاىد وىلاؿ ناجي، طوالقوافي. تحقيؽ وتقديـ زىير غازي ز 
 ـ.ٜٜٙٔىػ/ٙٔٗٔالجيؿ، 

 (: الطراز لأسرار البلاغة وعموـ حقائؽ ٘ٗٚالعموي، يحيى بف حمزة )ت
، تحقيؽ د. عبد الحميد ىنداوي، بيروت: المكتبة العصرية، ٔالإعجاز. ط

 ـ.ٕٕٓٓىػ/ٖٕٗٔ
 س (: كتاب الموسيقى الكبير، تحقيؽ وشرح غطاٜٖٖالفارابي، أبو نصر )ت

 عبد الممؾ خشبة، القاىرة: دار الكاتب العربي لمطباعة والنشر.
 (: خلاصة الأثر في أعياف ٔٔٔٔالمحبي، محمد أميف بف فضؿ الله )ت

 القرف الحادي عشر. بيروت: دار صادر.
 (: شفاء الغميؿ في عمـ الخميؿ. تحقيؽ ٖٚٙالمحمي، أبو بكر أميف الديف )ت

 ـ.ٜٜٔٔىػ/ٔٔٗٔجيؿ، ، بيروت: دار الٔد. شعباف صلاح، ط
 (: سمؾ الدرر في أعياف القرف ٕٙٓٔالمرادي، أبو الفضؿ محمد خميؿ )ت

، ٖالثاني عشر. ط ، دار البشائر الإسلامية ودار ابف حزـ
 ـ.ٜٛٛٔىػ/ٛٓٗٔ

  ،امرؤ القيس، ابف حجر الكندي: ديوانو. تحقيؽ محمد أبو الفضؿ إبراىيـ
 (.ٕٗقـ ، مصر: دار المعارؼ )سمسمة ذخائر العرب، ر ٘ط

 (: اللامع العزيزي شرح ديواف ٜٗٗالمعري، أبو العلاء أحمد بف عبد الله )ت
، الرياض: مركز الممؾ فيصؿ ٔالمتنبي. تحقيؽ محمد سعيد مولوي، ط

 ـ.ٕٛٓٓىػ/ٜٕٗٔلمبحوث والدراسات الإسلامية، 
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 (: الكوكب المنير في ٜٔٔٔالمواىبي، الشيخ عبد الجميؿ البعميّ الحنبميّ )ت
، الأردف: دار ٔلفية بالتشطير. تحقيؽ حمزة مصطفى أبو توىة، طشرح الأ
 ـ.ٜٕٔٓأروقة، 

 ثانيًا: المخطوطات:

  (: الزبد الكافية الشافية في ٜٛٔالأحمدي، أبو البقاء محمد بف عمي )ت بعد
إبراز مكنونات فوائد القافية. مصر: دار الكتب والوثائؽ القومية مخطوط برقـ 

، وىي ضمف ٖٜػط المؤلؼ يبدأ ترقيميا بعروض )نسخة نفيسة بخ ٔٗٔ
 مجموع(.

 (: شرح عروض الساوي. ٜٗٚالأصفياني، شمس الديف ابف عبد الرحمف )ت
 ( بمكتبة بشير أغا.ٜٖ٘مخطوط، مصورة عف نسخة برقـ )

  (: تخميس ٕٚٛٔالفيومي، ناصر الديف محمد بف عبد الصمد )ت بعد
ز الفني بالولايات البردة. نسخة مخطوطة نادرة معروضة بمتحؼ والتر 

 .Walters W.581المتحدة بتصنيؼ: 
 (: المفاتيح المرزوقية ٕٗٛابف مرزوؽ الحفيد، أبو عبد الله التممساني )ت

لحؿ الأقفاؿ واستخراج خبايا الخزرجية. مخطوط، مكتبة جامعة الرياض 
 .المصرية ( مصورة عف نسخة دار الكتبٙٔٗ)برقـ 
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 -: الممخص

حوؿ استيضاح ىذا الباب الذي  –كما يوضح عنوانيا  –سؤاؿ ىذه الدراسة  دوري
، وفي ىذه -كما نبّو ابفُ جني رحمو الله  –أغفمت تحريرَه كتبُ العروض والقوافي 

نةً مف ثلاثة مباحث:  السبيؿ جاءت ىذه الدراسة مكوَّ

لًا خصائ صَو أما المبحث الأوؿ فتناوؿَ أحكاـ الوقؼ عمى عروض البيت مفصّْ
َـ التي ترتَّبتْ عمى اعتباره.  النوعية والأحكا

وأما المبحث الثاني فاستعرض قائمةً تفصيمية مف الوظائؼ النصية والسياقية 
لموقؼ عمى عروض البيت، وما يحممُو مف قِيٍَـ مضافة لمنص في أبعاده الإيقاعية 

ثراء النسيج الشعري والدلالية والإعلامية والبنائية، وىي قيٌَـ تسيـ بصورة بالغة في إ
تو الفنّية.  وتكويف خاصَّ

لـ  -واستقؿّ المبحثُ الثالث بجانب وظيفي بارزٍ لموقؼ عمى عروض البيت 
ُـ  ىو اعتمادُ الشعراءِ الوقؼَ عمى عروض البيت  -يحظَ بعناية بحثية سابقة، فيما أعم

ضفاء طابَع منطمَقًا للإبداع الموازي بتعدد الأصوات المبدِعة في البيت الواحد وا  
 بوليفوني عمى النص الشعري.

 تلا ىذه المباحثَ خاتمةٌ بأىـ نتائج الدراسة ثـ ثبتٌ بأىـ المصادر والمراجع.

 الكممات المفتاحية:

 القافية. –بوليفونية الشعر  -وظائؼ الوقؼ  –عَروض البيت  –الوقؼ 
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"Abstract" 

The question of this study is an attempt to edit this section 

that was not covered by the books of prosody and rhymes - as 

indicated by Ibn Ginni. This study is made up of three topics: 

The first topic deals with the provisions of the pause in the 

middle of the poetic verse, Clarifying its various characteristics 

and provisions. 

The second topic tackles a detailed list of textual and 

contextual functions of the pause in the middle of the verse. In 

addition to what adds to the text, in terms of rhythmic, semantic, 

pragmatic, and formative values which greatly contribute to 

enriching the poetic text. 

As for the third topic, it deals with a prominent functional 

aspect of the pause in the middle of the verse - which has not 

been covered, as far as I am concerned. That is to say, poets have 

considered this pause as a starting point for the multiplicity of 

creative voices in a single poetic verse and the imposing a 

polyphonic character on the poetic text. 

The research is concluded by the most important results of 

the study and then a list of the important sources and references. 

key words: 

pause - middle of the verse - pause functions - Poetic 

Polyphony – Rhyme. 

 


