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 نزار قبانيل )الرسم بالكممات( ديوانفي  ي  شعر الوعي ال
 د. محمود محمد محمدين

 مدرس الأدب والنقد                                                             
 قسـ المغة العربيَّة وآدابيا

  جامعة كفر الشيخ -كمية الآداب                                          
 ممخص:

لشاعر ا لدىتنطمؽ ىذه الدراسةَ مف التساؤؿ حوؿ الوعي الكتابي الشعري 
الإجابة عف سؤاؿ مُحَدَّد، ىو: ما ، وحاولت )الرسـ بالكممات( وديوان في قباني( )نزار

 ؟في ىذا الديواف الذي يمثّْؿ علبمة بارزة في إبداع الشاعر شعريال ىي ملبمح الوعي
ومف ىنا تقوـ الدراسة باستنطاؽ نصوص الديواف التي تناوؿ الشاعر فييا الحديث 

بداع الشعري وما يحيط بو. والبحث عمى الرغـ مف عف تجربة الكتابة وعف جوىر الإ
كثرة ما كتب عف نزار وأدبو شعرًا ونثرًا، فإنّو يعدّ جديدًا لـ يدرس مف قبؿ في ىذا 

 الديواف، ولا في غيره مف دواويف نزار قباني.
قُسّْـ البحث إلى تمييد وسبعة مباحث، يجيب التمييد عف سؤاليف، الأوؿ و 

ديواف )الرسـ بالكممات( مف بيف دواويف الشاعر الكثيرة؟ أما ىو: لماذا كاف اختيار 
 السؤاؿ الثاني فيو: ما المقصود بالوعي الشعري؟

أما المباحث فقد جاءت تابعة لمقراءةِ الاستقرائية التحميمية لنصوص الديواف، 
 وىذه المباحث ىي:

 المحدّدات النقدية للبستيلبؿ -ٔ
 أو الرسـ بالمغةالرسـ بالكممات  -ٕ
 قدرية الشعر ورفض المجتمع -ٖ
 العاطفة والخياؿ ودورىما في التجربة الشعرية -ٗ
 حب الكتابة ولذتيا، ولذة النص -٘
 تجارب الديواف بيف الذاتية والموضوعية -ٙ
 الموضوع والقيـ الفنية: أييما الغاية؟ وأييما الوسيمة؟ -ٚ

 البحث بخاتمة تمخص أىـ نتائجو. وختمتُ  
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الذاتية  نزار قباني، ،الرسم بالكممات، الوعي الكتابي الشعريكممات مفتاحية: 
 .لذة النص، والموضوعية

Abstract 
 This study arises from the question about the poetic 

writing consciousness of the poet (Nizar Qabbani) in his book 

(drawing with Words), and it tried to answer a specific 

question, which is: What are the features of poetic consciousness 

in this book, which represents a prominent sign in the poet’s 

creativity? Hence, the study examines the texts of the Diwan, in 

which the poet talked about the experience of writing and about 

the essence of poetic creativity with its surroundings. The 

research, despite the large number of books written about Nizar 

and his literature in poetry and prose, is considered novel and has 

not been studied before in this book, nor in any of Nizar 

Qabbani's collections. 

 The research was divided into a preface and seven 

chapters. The preface answers two questions, the first is: Why 

was the selection of Diwan (drawing with Words) among the 

poet's many collections? The second question is: What is meant 

by poetic consciousness? 

 Regarding chapters, they came dependent on the inductive 

and analytical reading of the texts of the Diwan, and they are: 

1- Monetary determinants of initiation 

2- Drawing with words or drawing in language 

3- The fatality of poetry and the society rejection 

4- Emotion and imagination and their role in poetic experience 

5- The passion and pleasure of writing, and the pleasure of text 

6- The Diwan’s experiences between subjectivity and objectivity 

7- Subject and artistic values: which is the purpose? Which is the 

method? 

 The research was finally concluded with a summary of its 

main results. 

Keywords: poetic Consciousness, drawing with words, Nizar 

Qabbani, subjectivity and objectivity, pleasure of the text. 
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 مقدمة
ـ صؿّْ وسمّْ  . الميّـَ كمماتوِ  ومدادَ  عرشوِ  الحمد لله عددَ خمقو ورضا نفسو وزنةَ 

 عددَ ذرات الكوف وكائناتو. محمد ، وعمى آؿمحمد رسوؿ اللهعمى  وبارؾْ 
 .وأعِفْ  الميـ يسّْرْ 
 أما بعد..

 الوعي الكتابي عند الشعراء تنطمؽ مف التساؤؿ حوؿ ىذه الدراسةَ إفّ ف
أىمية  ا؛ فدراسة الوعي الشعري عند الشعراء ليلدييـطبيعة تجربة الكتابة الشعرية و 

 بالغة في فيـ طبيعة إبداعيـ والرؤى الفنية والفكرية لأعماليـ الشعرية. 
ليست شيئًا واحدًا عند جميع الشعراء، فيي تختمؼ مف الشعرية ولكفّ التجربة 

جميع الشعراء في دراسة واحدة أمر محاؿ، شاعر إلى آخر؛ وليذا فإفّ دراستيا عند 
عند الشاعر الواحد مف ديواف لآخر. وليذا اختارت  بؿ إفّ التجربة قد تختمؼ طبيعتيا

ا محددًا ىو ديواف )الرسـ بالكممات( لمشاعر )نزار قباني(، وقنعت  الدراسة نصِّ
الديواف الذي  في ىذا ملبمح الوعي الشعريبمحاولة الإجابة عف سؤاؿ مُحَدَّد، ىو: ما 

ومف ىنا تقوـ الدراسة باستنطاؽ نصوص  ؟يمثّْؿ علبمة بارزة في إبداع الشاعر
الديواف التي تناوؿ الشاعر فييا الحديث عف تجربة الكتابة وعف جوىر الإبداع 

والبحث عمى الرغـ مف كثرة ما كتب عف نزار وأدبو شعرًا  الشعري وما يحيط بو.
ـ يدرس مف قبؿ في ىذا الديواف، ولا في غيره مف دواويف نزار ونثرًا، فإنّو يعدّ جديدًا ل

 قباني.
مف قبيؿ لـ تكف بيذا الاسـ  ديوانَو )الرسـ بالكممات( إفّ تسمية )نزار قباني(

فمسفة العبث، أو لأفّ إحدى قصائد الديواف تحمؿ ىذا الاسـ، ولكفَّ العنواف يحمؿ 
وبدايةً فإفّ العنواف  ..معظـ شعره عمومًا.نزار الشعرية في ديوانو ىذا خصوصًا، وفي 

الموحة التي  مثؿَ  التي يبدعيا الشاعر بكمماتو وصوره ى القصيدةَ ير  انزارً يوحي بأفّ 
 .يرسميا الفناف مستعملًب ريشتو أو فرشاتو وألوانو

أـ أفّ ىناؾ أمورًا  فيؿ ىذا فقط ىو ما يراه نزار في تجربة الكتابة الشعرية؟
 تحاوؿ ىذه الدراسة استجلبءه وتحميمو.أخرى؟ ىذا كمو 
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يف، سؤالعف  ة مباحث، يجيب التمييدسبعو تمييد ـ البحث إلى سّْ قُ  وليذا
 مف بيف دواويف الشاعر الكثيرة؟ بالكممات( : لماذا كاف اختيار ديواف )الرسـالأوؿ ىو

 الوعي الشعري؟المقصود بأما السؤاؿ الثاني فيو: ما 
الاستقرائية التحميمية لنصوص الديواف،  مقراءةِ ل تابعةفقد جاءت مباحث ال أما

 :يىوىذه المباحث 
 المحدّدات النقدية للبستيلبؿ -ٔ
 أو الرسـ بالمغة الرسـ بالكممات -ٕ
 قدرية الشعر ورفض المجتمع -ٖ
 في التجربة الشعرية ماودورى والخياؿ عاطفةال -ٗ
 ولذة النصولذتيا،  الكتابة حب -٘
 بيف الذاتية والموضوعية تجارب الديواف -ٙ
 الموضوع والقيـ الفنية: أييما الغاية؟ وأييما الوسيمة؟  -ٚ
 

 والله الموفؽ إلى ما فيو الخير والسداد.. عميو توكمت، وبو أستعيف.. 
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 تمييد:
 )الرسم بالكممات(؟اذا لِم  أولا: 

ـ؛ وىو ٜٙٙٔلمشاعر نزار قباني عاـ  (ٔ) )الرسـ بالكممات( ديوافصدر  
نتاج المرحمة الإسبانية أي الفترة التي كاف عممو الدبموماسي في مدريد بيف عامي 

شأف  "المرحمة الوردية"التي سماىا الشاعر وكاف ليذه الفترة  .ـ(ٜٙٙٔ -ٕٜٙٔ)
 .(ٕ)في حياتو وفي شعره ونكية متميزة كمِّا ونوعًا  خاص

ا؛ ا وموضوعيِّ علبمة فارقة في مسيرة الإبداع النزاريّ فنيِّ وىذا الديواف يمثؿ 
الإيجاز  يزيد في تأنُّقو التصويري، وفي اتجاىو نحوفمف الناحية الفنية نجد الشاعر 

وقد ربط الشاعر اتجاىو نحو الإيجاز باستفادتو مف المغة الإنجميزية؛ إذ  .والتكثيؼ
"ولقد انتفعتُ كثيرًا مف ىذه المغة : ـ(ٜٓٚٔفي كتابو "قصتي مع الشعر" ) يقوؿ

في كثير مف شعري تطبيؽ مبدأ  التي لا تعرؼ التيوّر والإسراؼ، وجربت الاقتصادية
التقنيف الإنكميزي، والاستغناء عف كؿّ القماش المغويّ الميدور الذي يشوّْه جسدَ 

غذائية   قيمةالقصيدة العربية، ويجعميا مترىّْمةً بشحـ ألوؼ المفردات والتراكيب التي لا
ضمف الدواويف التي اتبع فييا نيج الإيجاز  (الرسـ بالكممات)ويذكر ديوانو  .(ٖ) فييا"

 والتكثيؼ.
ى كاف شغوفًا فييا بالموسيقا بيف مرحمتيف إبداعيتيف لو: الأول يوازفىو و 

تحوؿ فييا إلى ىندسة القصيدة  ومرحمة أخرى ،(ٗ) والنغـ، وكاف نتاجيا دواوينو الأولى

                                                 

نصّا شعريِّا ، ويشتمؿ عمى ثلبث وأربعيف ىو الديواف السابع لنزار قباني ديواف )الرسـ بالكممات( (ٔ)
 (ٜٓٔ)مف في قطع صغير  ـ(ٜٙٙٔ) وحدهالديواف ، طبع اتمقطوعبعضيا و  ائدقصمعظميا 
وقع الديواف في الجزء الأوؿ مف الأعماؿ الشعرية  ـ(ٖٜٜٔ) الأعماؿ الكاممة توعندما طبع .صفحة
 .ٜٙ٘صإلى  ٜ٘ٗف ص، مالكاممة

مجمة المعرفة، وزارة الثقافة، ، محمد طربية، يُنظر: المرحمة الإسبانية في حياة نزار قباني وشعره (ٕ)
 .ٕٓٔ - ٜٕٓ ص، ٜٕٔٓ، حزيراف، ٜٙٙسوريا، ع 

 ص(، ٚـ، )جٖٜٜٔ، ٔط، ، منشورات نزار قباني، بيروتالنثرية الكاممة، نزار قباني عماؿالأ (ٖ)
ٕٖٓ. 

 .، و)أنتِ لي(، و)سامبا()طفولة نيد(السمراء( و)قالت لي وىي:  (ٗ)
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، والرساـ في لوحاتو يفعؿ الميندس المعماري في تصميماتووتصميـ بنائيا فنيا كما 
؛ يقوؿ: "كانت جممة فاليري "الموسيقا ولا شيء وليذا سمى ديوانو )الرسـ بالكممات(

غير الموسيقا" تلبحقني باستمرار عندما أكتب، وكنتُ أعتبر القصيدةَ نوعًا مف 
 ركبني ىاجس الخطوط والأشكاؿ. وصارت المرحمةالتأليؼ الموسيقيّ. بعد ىذه 

خطوط منكسرة،  خطوط مستقيمة، ومرةً  أشكالا مختمفة، فيي مرةً  عندي تأخذ الحروؼ
، وصارت القصيدة عندي ، صرتُ أفكّْر ىندسيِّاة الأولىولممرَّ خطوط منحنية.  ومرةً 

 .(٘) "بالكممات(عمارةً أخطّْطُ ليا كأيّْ ميندس معماريّ. بعبارة أخرى صرتُ )أرسـ 
أما مف الناحية الموضوعية فإننا نجد في ديوانو ىذا تجارب متنوعة، ليست 

يا تجارب تمثميا، وعبّر عنيا وكأنو صاحبيا. منتجاربو الشخصية وحدىا، ولكفّ 
، وأحيانًا متضاربة؛ لأنيا تعبّر عف أصوات مختمفة، لا وليذا نجد وجيات نظر متعددة
 ،تتنوع الموضوعات فيو، فيي تتراوح بيف قصائد الحب صوت الشاعر وحده. وكذلؾ

ما بيف دفاع عنيا وسخط عمى بعض النساء، وحديث بصوتيا في  وقصائد المرأة
وقصائد وصؼ الحياة  الشاعر التي يتحدث فييا عف إبداعو،وقصائد  تجارب متنوعة،

مو، وقصائد ، والحنيف إلى الوطف في رسائمو إلى أمع ما فييا مف تأملبت في إسبانيا
 ...، مع الأسى عمى زوالوماضي العرب المجيد في الأندلسبالفخر 

ينابيع إبداعو  فييا تفجّرت"المرحمة الإسبانية التي يمثميا ىذا الديواف ف
فنية وقومية وشخصية وحضارية متداخمة أوصمت إنتاجو  الشعريّ نتيجة عوامؿ

، وأنتجتْ آثارًا أدبية قؿَّ نظيرىا ستبقى خالدة عمى مرّ الشعريّ إلى قمـ مف الإبداع
، ٜٙٙٔإنني منذ )عف الشعر والجنس والثورة(: " نزار في كتابقد ورد و  .(ٙ)الزمف" 

وعمى وجو التحديد، منذ أفْ أصدرتُ مجموعتي الشعرية )الرسـ بالكممات(، أدركتُ 
فإفَّ ديواف )الرسـ بالكممات( يمثؿ قمة . وعمى ىذا (ٚ) أنَّني أنييْتُ دورةً شعرية كاممة"

 المرحمة الشعرية لدى نزار قبؿ أف يبدأ في تجريب كتابة قصيدة النثر.
 

                                                 

 .ٖٕٗ ص(، ٚالنثرية الكاممة )ج عماؿالأ (٘)
 .ٕٛٔ ، صالمرحمة الإسبانية في حياة نزار قباني وشعره (ٙ)
 .ٕٛٗ ص(، ٚالنثرية الكاممة )ج عماؿالأ (ٚ)
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*** 
 
؟بالمقصود ثانيًا: ما   الوعي الشعري 
و وقَبِمَو. وفي ى الحديثَ: حفظو وفيمَ عَ ؛ ووَ الشيءَ  القمبِ  لغةً: حفظُ  يُ عْ الوَ 

الأثير: "أي عقمو إيمانًا  ى القرآفَ(؛ قاؿ ابفُ عَ قمبًا وَ ب الُله حديث أبي أمامة: )لا يعذّْ 
 .(ٛ)وضَيَّع حدوده فإنَّو غير واعٍ لو"  بو وعملًب، فأمّا مف حفظ ألفاظَو

"تدؿُّ  Consciousness الدراية بالشيء أو الموضوع؛ وكممة الوعي والوَعْيُ ىو
عمى معية الشيئيف: الإحساس والمحسوس، فكلبىما حاضر أماـ العقؿ الواعي؛ 

فحسب، بؿ ىو عمى دراية  فالإنساف الذي يعي غضبَو ليس إنسانًا يشعر بالغضب
الحضور الواضح ؛ فالوعي بالشيء ىو (ٜ) بالغضب، وعمى دراية بذاتو وىي تشعر بو

؛ والوعي يتضمّف قدرة الرؤية الواعية لوالحيوي لمشيء موضوع الوعي، مما يتيح 
 .(ٓٔ) تأممية وقدرة عمى الإفصاح عف مكنوف الذات تجاه موضوع التأمّؿ

وأضيفت كممة )الوعي( في عنواف البحث إلى كممة الشعريّ، لتدؿ عمى أفّ 
، وقد المقصود ىو وعي الشاعر بيذا الموضوع )الشعر( في ديوانو )الرسـ بالكممات(

حيث والوعي ىنا لف ينظر إلى الشعر مف  .أفكار ذات صبغة نقديةتحوّؿ إلى 
نّما (ٔٔ)، أما الشعراء فلب ييتموف بو ، فيذا أمر يناقشو فلبسفة النقادماىيتو  ينظر، وا 

                                                 

 .لساف العرب، ابف منظور، مادة )وعى(ينظر: ( ٛ)
مبادئ الفف، روبيف جورج كولنجوود، ترجمة: أحمد حمدي محمود، الدار المصرية لمتأليؼ ( ٜ)

 .ٕٔٙص ـ، ٜٙٙٔوالترجمة، القاىرة، 
الشعرية والثقافة مفيوـ الوعي الكتابي وملبمحو في الشعر العربي القديـ، حسف البنا ينظر: ( ٓٔ)

 .ٔٚـ، ص ٖٕٓٓ، ٔعز الديف، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط
)قصتي مع الشعر(: "ليس عندي نظرية لشرح  ؿ في كتابوقا شاىدنا ىنا ىو نزار نفسو؛ إذ( ٔٔ)

ؿ الفعؿ، تمامًا الشعر. ولو كاف عندي مثؿ ىذه النظرية لما كنتُ شاعرًا. إفّ المعرفة بما نفعمو يعطّْ 
وقاؿ  .(ٕٔٓ ص(، ٚالنثرية الكاممة )ج عماؿ" )الأكما يرتبؾ الراقص حيف يتأمّؿ حركة قدميو.

 ؟ والعصفور كيؼ يطير"أيضًا: "إنني أكتب الشعر ولا أدري كيؼ؟ كما لا تدري السمكة كيؼ تسبح
 .(ٕٕٓ ص(، ٚ)نفسو )ج
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لى ويصنعو،  الشعرَ  إلى ما يشكّْؿ الشعريُّ  الوعيُ  لى ما ىو لو مادة أساسية، و وا  ما ا 
 .وأىداؼ لو مف غايات ما يكوفكذلؾ كاف حافزًا ودافعًا لو، و 

*** 
 المحد دات النقدية للاستيلال: -1

يعدّ الاستيلبؿ مف العتبات النصية الميمة، وىو نص افتتاحي اختياريّ قد 
يحضر وقد يغيب، ويأتي تحت عناويف متعددة: )مقدمة، مدخؿ، تمييد، ديباجة، 

يتصدّر الكتاب توطئة، تقديـ، مطمع، فاتحة، مفتتح، خطبة الكتاب...(؛ والاستيلبؿ 
، كما أنو "مفتاح إجرائي وتوجييي (ٕٔ) ا لتقسيماتو وشارحًا لمنص الأصميسوّْغً ليكوف م

 .(ٖٔ) لتقييـ الكتاب عامة، وفيـ النص وتقييمو مف طرؼ القارئ"
يا نَ وَ نْ عَ  )التي جاءت بعد أبيات التصدير( في الديوافالأولى مقطوعة وال

آثر الشاعر أف  ، لمديوافف تكوف استيلبلاً لأمما يؤىميا  (ٗٔ) )مدخؿ( اسـبػ الشاعر
ولا  الحبَّ  ليستقضية نزار يأتي شعرًا عمى صورة مادة ديوانو، وفييا نكتشؼ أفّ 

  :والتميُّز والتجديد الإبداع ورسـ في ،رسـ القصائد بالكممات يى ؿب ،العشؽَ 
 جتيػػػػػتِ يومًا يا بنفسػفحْ ػػػػػػػػػػػػإذا تص
  ابالكتُ  وُ بِ ػػػػػػػػػػػػشْ لا يُ الذي  ابَ ػػىذا الكت

 ة:دبيا لمبركات الأف يكوف مصدرً أحؽ لو ، فدبفي سماء الأ ةدواتو ساميأ رسـ
 ةٍ مػػػػػػػػػػػفاص كؿُّ  ..حروفياركي بػػػػػػػبتَ 

 بابحتْ أدَ ػػػػػػػػػػػأص يومًا ؾِ ػيا عنْ ػكتبتُ 
سرع ما أويطوؿ مداه في  عمى الأنحاء الذي يشعّ  ءالضو ك و(كممات)دواتو أ رس ٌـ
  :يكوف

                                                 

منشورات الاختلبؼ،  ،عتبات. جيرار جينيت مف النص إلى المناص، عبد الحؽ بمعابديُنظر:  (ٕٔ)
 .٘ٔٔ - ٕٔٔ ، صٕٛٓٓالجزائر & الدار العربية لمعموـ ناشروف، بيروت، 

 .ٜٔٔ ، صنفسو (ٖٔ)
  .ٕٔ – ٔٔص ، ـٜٙٙٔ، منشورات نزار قباني، بيروت، نزار قباني، الرسـ بالكممات( ٗٔ)

 ولأفّ الشاعر ىو عينو الناشر سأورد القصائد بالشكؿ الطباعي الذي أقره الشاعر في الديواف.
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 . ىؿ أحدٌ عينيؾِ  عفْ  وءبالض كتبتُ 
 سواي بالضوءِ عف عينيؾِ قد كتبا؟

  :ناسال كوفِ  يف ةٍ مجيولمف الجماؿ  يكشؼ عف بقاعٍ  رس ٌـ
 اػػػػػػػػػػػػػػأن تُ ػحتى أتيْ  ،ةً ولػػػػػػػجيم وكنتِ 

 بايُ أرمي عمى صدرؾِ الأفلبؾَ والشُّ 
لى إفي قيمتيا مف التراب  وخلبياهحوؿ مفردات الكوف تالتي  ةرسـ لو قيمتو الفني

  :الذىب
 تيمَ ػػػػيأخْ الاتي و ػػػػػػػػػػػانفعب ا..ػأن ا..ػأن
 اػػػػػػػػػػػبىَ و ذَ ػػػػػػػػد حولتُ ػػق ؾِ ديْ ػػين رابػػػت

التي قامت بيذا التحويؿ السحري  الطاقةوالذىب يقصد بو فنو وشعره. أما 
  )وأخيمتي(.والخياؿ  )بانفعالاتي( ةالعاطف ةطاقيي ف

 ةالشعراء يرى في شعره ىذه الرؤيكثيرًا مف  لكفَّ  ة،بالنرجسي ةمفعم ةرؤيىي 
محض ادّعاء، قد يؤكده النقد ويقبمو  ىيو  ة؛قدرتو الشعريالمتفاخرة ب ةسينرجال

 المتمقوف، وقد يرفضو أحدىما أو كلبىما.
 وفي ىذا المدخؿ الشعريّ تبرز عدة محددات:

؛ )إذا تصفَّحتِ...( اختيار المتمقي؛ فالشاعر يوجو خطابو إلى المرأة خصوصًا أولا:
ئيس لمعظـ قصائده، والمنبع الأوؿ لإليامو، و)الموديؿ( التي الر  حوربوصفيا الم

متعددة تحاوؿ أف تستوعب  لوحاتسخّر كؿّ إمكانياتو الشعرية مف أجؿ رسميا في 
 حالات مختمفة ليا.

التعميؽ الشعري عمى عنواف الديواف، فالرسـ يستدعي الضوء والظؿ )كتبت  ثانيا:
بالضوء(، كما يستدعي الألواف التي يرسـ بيا عمى الموحة، ولكف الموحة الفارغة ىنا 

 يرمي عميو ألواف الأفلبؾ والشيب. المرأة ىي صدر
نما كتاب إبداععمـ أو مفاتيح القراءة؛ فيو ليس كتاب  ا:ثالث )لا يشبو  أدبي فكر، وا 

، صاغ الشاعر فيو تجاربو بالعاطفة والخياؿ )بانفعالاتي ، )أصبحت أدبا(الكتبا(
، وليذا ينبغي أفْ يُقرأ كما يُقرأ الشعر، لا الأخبار الصحفية أو الكتب ي(توأخيم

 .العممية
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الإيماء بالقصد، وىو إبداع الجديد الذي )لا يشبو الكتبا(، والرسـ الفني  رابعا:
 مات.بالكم

مؤشر السياؽ؛ أي إبراز السياؽ الموضوعي الذي يتناولو الديواف )كتبت : خامسًا
؛ فالكتابة عف عينييا، أي عنيا بوصفيا موضوعًا أو فكرةً أو بالضوء عف عينيؾ(

 .معادلاً 
ا مكتوبًا لممتمقيف ىيئة التمقي؛ فالشاعر يعي أنو يقدـ  سادسا: ا منطوقًا لا يُقرأ نصِّ نصِّ
 نظمتُ )، وليذا ذكر )الكتاب، كتبتيا(، وقاؿ: )كتبت بالضوء(، ولـ يقؿ مثلب: يُسمَع

؛ لأفّ الكتابة تنتمي إلى عالـ والكتابة ىنا أكثر اتساقًا مع الرسـ بالكممات .بالضوء(
الخطوط والأشكاؿ الفنية. والخط العربي يمثؿ لونًا مف أرقى ألواف الفنوف البصرية؛ 

ط العربي، وذا موىبة فيو؛ وقد طبع بعض دواوينو بخطو ونزار نفسو كاف ييتـ بالخ
 .ـٖٜٜٔ ، )قصيدة مايا(ـٜٓٚٔ ، مثؿ ديواف )قصائد متوحشة(الشخصي

ويؤكد ذلؾ أيضًا  عند الشاعر )تباركي بحروفي(. الشعري والكتابة قدسية الففّ  سابعًا:
: "عمى الكاتب ـ(ٜ٘ٛٔمايو  ٕٓنشرتو مجمة الشراع )بتاريخ قولو في حوار معو

العربيّ أفْ يتوضّأ قبؿ أفْ يلبمس ورقة الكتابة، وأفْ يخمع نعميو قبؿ أفْ يدخؿ عمييا" 
(ٔ٘). 
 

*** 
 
 
 
 
 
 

                                                 

 .ٓٓ٘ ص(، ٛالنثرية الكاممة )ج عماؿالأ (٘ٔ)
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 :أو الرسم بالمغة (الرسم بالكممات) -2
 :اهعنوان وفحو الأولا: 

القصيدة الأولى بعد مقطوعة المدخؿ، وىي  عنوافنفسو  الديواف ىو عنواف
قصيدة مشيورة، أثارت عمى الشاعر الكثير مف الجدؿ؛ فقد فيميا معظـ القراء والنقاد 

إلى القصيدة، عمى الرغـ مف أنو وضع مفتاح فيـ القصيدة في  يءفيمًا مباشرًا يس
 بيتيا الثاني، يقوؿ:

 حياتي ابَ ػػػػػػػػػي حسنّْ تطمبي مِ  لا
 ولاتيػػػػػػػػػػػم اػي وؿُ ػػػيط الحديثَ  فَّ إ

 مافكأنَّ  بيا.. أنا ورِ ػػػػػػػػػػػػالعص كؿُّ 
 نواتِ ػػػػػػػػالس فَ مِ  فٌ ػػػػػػػػػػػػمري ملبييعُ 

 حقائبي الطويؿِ  مف السفرِ  تعبتْ 
 غزواتي ومفْ  ،مف خيمي وتعبتُ 
 ودٌ أو أبيضٌ ػػػػػأس ..دٌ ػػػػػػػػني لـ يبؽَ 
 اتيػػػػػراي وِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأرضػػب تُ ػإلا زرعْ 
 مةٍ ػػػػػػػػػػػجمي  ِـػػػػػػػبجس ةٌ ػػػػػػػػزاوي لـ تبؽَ 
 اتيػػػػػػػػػػػػػػػػبرَ ػػيا عػوقَ ػػػػػػػػػػػف تْ رَّ ػػػػػإلا وم
 باءةً عَ  اءِ ػػػػػػمتُ مف جمدِ النسػػػػػػفصَّ 
 اتِ ػػػممَ ػػػػػػػػا مف الحػػػػػػرامً ػػػػػأىْ  تُ ػيْ ػػػػوبنَ 

 هسحرَ  وُ ابِ ػػػلا يش اعرً ػػػػػػػػػػػػػػػػشِ  وكتبتُ 
 وراةِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي الت اللهِ  إلا كلب ُـ
 فينتيػس سطحِ  فوؽَ  أجمسُ  واليو َـ

 نجاةِ  ريؽِ ػػػػػػعف ط أبحثُ  كالمصّْ 
 ىلب أر ػػػف ..الحري ِـ احَ ػػػػػػػػمفت وأديرُ 

 الأمواتِ  اج ِـػػػػػػػػجم غيرَ  في الظؿّْ 
 يدي ممكتْ  ما أيفبايا؟ ػػػػػػالسَّ  يفَ أ
 ؟راتيجُ مف حُ  يضوعُ  البخورُ  يفَ أ
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 ياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلنفسِ  ودُ ػػػنيال ق ُـػػتػػػتنْ  اليو َـ
 اتِ ػػػػػػػػػػػػػنبالطعَ  اتِ ػػػػنلي الطعَ  وتردُّ 

 فعرؼ، بؿ عاش شيوة الجنس، لقد أدرؾ ىذا الرجؿ أنو لـ يعش العشؽَ 
، ولـ يشغؿ نفسو بمعرفتيا، النساء ولـ يعرؼ المرأة، عرؼ الأجساد ولـ يعرؼ الروحَ 

وكانت علبقتو بالنساء ىي علبقة الغازي المنتصر بالسبايا، ففَصَؿَ نفسو عف المرأة 
الوجودية بعد أف صار عدوِّا لمف يجب أف  قسيـ روحو ونفسو، وصار يعاني الوحدة

لمرجؿ  المرأة بعد كبوة الدىور لتطالب بحقوقيا، وتردّ تكوف صديقتَو؛ وقد نيضت 
 طعناتو بطعنات مماثمة، ووجد نفسو في مأساة:

 مريرةٌ  يدِ ػػػػػػػػػػاروف الرشػػػػػػػػى اةُ ػػػػػػػػػػمأس
 اةِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالمأس رارةَ ػػػػػػػػػم لو تدركيفَ 

 صديقتي الطريؽِ  باحِ ػػػػػػػػػػػني كمصإ
 اتيػػػػػػػػػػػػعمْ دَ  ىر ػػػػػي دٌ ػػػػػولا أح.. أبكي

 وُ ػػػػػػػػػبتُ ا جرَّ نً كّْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسَ كاف مُ جنسُ ال
 اتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأزمَ ولا  زاني،ػػػػػػػػػػػأحْ  وِ ػنْ لـ يُ 

 اابيً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػتشو مُ كمُّ  صبحَ أ.. والحبُّ 
 في الغاباتِ  الأوراؽِ  ابوِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتش

 ةٍ نمم يةِ أ ؽِ ػػػػػػػػػػػػػػػعف عش نا عاجزٌ أ
 حصاةِ  يّْ أ عشؽِ  عفْ  ..و غيمةٍ أ

 ادةٍ ػػوعب ادةٍ ػػعب ألؼَ  تُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسْ مار 
 (ٙٔ) ذاتي ادةَ ػػيا عبأفضمَ  فوجدتُ 

 ، ولا يتكمّـ بمسانو الشخصي،لا يتحدّث عف نفسو في ىذه القصيدةفالشاعر 
نّما يتحدّث عف الرجؿ يتحدّث ىو ، و الذَّكر، بوصفو جنسًا عامِّا لا شخصًا محدّدًا وا 

، لا ليدافع عنو، بؿ ليدينو ويجعمو يعترؼ بجرائمو في حؽّ المرأة عبر وبمسان
العصور. وىا ىو ذا يُكمؿ جريمتو عندما يعبد ذاتو، فلب يعبأ بشريكتو في الحياة 

، فتجعمو عبادتو ذاتو لا معبادة وحدهل مستحؽّ الحؽّ ال والمصير، ولا يرى خالقو الإلو
                                                 

 .ٚٔ - ٖٔالرسـ بالكممات، نزار قباني، ص ( ٙٔ)
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يرى إلا نفسو ولذّتو وما يحقّؽ ذاتو عف طريؽ الفتوحات الأرضية والجنسية ورسـ 
وحديثو عف الشعر الجميؿ الذي كتبو  خرائط توسعاتو بالغزو والعربات والشعر.
 الشعراء الرجاؿ منذ أقدـ العصور في قولو:
 هابو سحرَ ػػػػلا يش اوكتبت شعرً 

 وراةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالله في الت إلا كلب ُـ
 يـ الغرورطار بفضح لغرور ىؤلاء الشعراء، والشاعر أحدىـ، حيث  ىو

 وا أنيـ تساموا بنظميـ وشعرىـ إلى أفؽ النصّ ظنُّ إلى أفْ  الشعرية والنرجسية الإبداعي
 الإليي المقدس.
يرسـ قصيدتو ىذه عف طريؽ لا يتحدّث ىنا بمسانو الشخصيّ، بؿ ونزار 

 ويقابؿ .عترؼ بجرائمو وساديتو عبر العصورالذي أخذ ي، الذكر القناع، قناع الرجؿ
: الزمف الماضي، حيث الرجؿ زمنيف لمشخصية الساردة صاحبة القناعبيف  الشاعر

المرأة، وكانت النساء جواريَ الغازي صاحب الفتوحات الذي يراه الشاعر قد استعبد 
) ، حيث الرجؿ يجد نفسَو لديو، وكاف يتباىى بقوتو وبشعره، والزمف الحاضر )اليوـ

، ويبحث لو عف سبيؿ نجاة، وىو لا يستطيع مطارَدًا بجرائـ الماضي، ييرب كالمصّ 
رت المرأة مف أسره، وخرجت مف )الحرممؾ( ولـ يعد  أفْ يعيد الماضي، فقد تحرَّ

 . (ٚٔ) تنتقـ لنفسيا مف الاستعباد الطويؿ نساءكالماضي، وقد أخذت ال الحاضرُ 
ولكفّ الشاعر لا يستطيع الاختباء وراء القناع إلى النياية، بؿ يخرج مف 

 خمؼ القناع عند نياية القصيدة ليقوؿ:
 تييَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػقض يحؿُّ  لا بُ ؾ المطيَّ فمُ 

 ري ودواتيػػػػػػػػػػػػػػػػيتي في دفتػػػػػػػػػػػػػفقض
                                                 

 ىذا التحميؿ بأسابيع وجدت لمشاعر كلبمًا يؤيده قالو في حوار مع مجمة الكرمؿ بعد أف كتبتُ ( ٚٔ)
، حيث قاؿ: "الكلبـ بضمير ـ( بعنواف )لعبت بإتقاف وىذه مفاتيحي(ٜٛٛٔ، ٕٛ)نيقوسيا، العدد 

لي الكثير مف المشكلبت والإدانات، وانضـ المثقفوف إلى المتكمـ في قصيدتي )الرسـ بالكممات( سبَّب 
ويدينوني بتجارة الجواري. القصيدة لا تقُرأ بمثؿ ىذه النظرة المباحثية أو  الجوقة ليفتحوا عميّ النار

نما تقُرأ عمى ضوء عمـ الاجتماع، وضمير المتكمـ فييا ىو ضمير الجمع، أي ضمير  البوليسية. وا 
النثرية  عماؿالأجسد المرأة ورشة لمقصّ والتفصيؿ والخياطة" ) ذيف اعتبرواجميع ذكور القبيمة ال

 .(ٜٓٗص (، ٛالكاممة )ج
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 دودةٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا مسْ ػأمامَ  الدروبِ  كؿُّ 
 (ٛٔ) بالكمماتِ  نا في الرس ِـلبصُ وخَ 

 )الرجؿ جنسًا وتاريخًا(، وينفصؿ عف جنسو، فالشاعر ىنا يخمع قناع الرجؿ
 ويكتشؼ ليترؾ الرجؿَ في العراء موصومًا بجرائمو القديمة، يبحث لو عف خلبص.

ميا وتحدّث التي تخيَّ الخاص لقضيتو، مف وجية نظره، أما مأساة الرجؿ  الحؿَّ  نزار
أف  وكأفّ عمى الرجاؿ جميعًا ، شخصيِّاليا إلا حلبِّ  يقترح فمـ، القصيدة عنيا طواؿَ 
 .وليـ الحؿّ الشخصيّ الذي ارتآه لنفسويأخذوا بيذا 

القديـ قد ، إذا كاف الرجؿ فقضيتو كقضية كؿّ رجؿ: تحقيؽ الذات. ولكفْ 
سادية الفتوحات الأرضية والجنسية، وعف طريؽ العشؽ  ؽحقّؽ ىذه الذات عف طري

 ، ولعمّو صار يشعر تجاهالحديث عاجز عف ىذا كموفي العصر والشعر، فالرجؿ 
 ايحقؽ فيي ىخر أبالإثـ والخزي والعار. وعمى ىذا، فعميو أف يبحث عف طريؽ  المرأة

جنس )فمؾِ ولا ال أف قضيتو وحميا ليست في الحبّ ر ىذه الذات. أما الشاعر فيقرّْ 
الذي  ،مف الإثـ الأزلي وُ لبصَ ، بؿ في دفتره ودواتو، ووجد خَ المطيَّب لا يحؿُّ قضيتي(

ىاروف ة في القصيدة في شخصي دهسَّ وجَ  ،حممو الرجؿ في التاريخ والعقؿ الجمعي
وكأفّ  بالكممات.في الإبداع الشعري والرسـ وجد خلبصَو فالشاعر  ،(ٜٔ) الرشيد

الشاعر ىنا يشعر بأنّو بوصفو أحدَ الرجاؿ فإنو مطارد مثميـ بالإثـ القديـ في استعباد 
المرأة، وأنو وجد خلبصو في )الرسـ بالكممات(، وعمى الآخريف أف يجدوا خلبصيـ 

ما يمارسونيا في حياتيـ ضد حينالخاص، أو يظموا حامميف ىذه الأوزار القديمة 
 المرأة.

                                                 

 .ٚٔالرسـ بالكممات، نزار قباني، ص ( ٛٔ)
كتب الأخبار الأدبية يعتمد الشاعر في ىذا عمى الصورة المغموطة التي رسمتيا بعض ( ٜٔ)
ىاروف الرشيد، وتناسى الصورة الحقيقية التي  العظيـالعباسي قصص )ألؼ ليمة وليمة( لمخميفة و 

 .تقدميا لنا كتب التاريخ عنو
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والخلبص "يعني راحة الإيماف بوجود وسيمة بيف يديؾ تغيّْر العالـ أو تطير 
 فيذه ركائز ثلبث لمخلبص. .(ٕٓ)نفسؾ، أو أنيا تعني الأمريف معًا" 

 سؤاليف:  ثمَّة ولكفّ 
َـ قرف الكممات بالرسـ وليس النظـ مثلب؟   الأوؿ: ل

توأماف  والرسـيجيب الشاعر في كتابو )ما ىو الشعر؟( قائلب: " الشعر 
ومف الصعب عميّ أفْ أتصوّر شاعرًا  .سيامياف ممتصقاف ببعضيما التصاقًا عضويِّا

لا يرسـ، أو رسامًا لا يحبّ الشعر.. إنني أفكّر لونيِّا.. وتسمية إحدى مجموعاتي 
الشعرية )الرسـ بالكممات( لـ تكف مجازًا ولا تشبييًا جميلًب ولا مصادفةً. أنا بالأصؿ 

 .(ٕٔ)لديو عمى الخيارات الأخرى..."  صر الخيار الشعريّ رساـ انت
 ؟ كيؼ يكوف )الرسـ بالكممات( خلبصًا والسؤاؿ الثاني:

ينكر الدكتور محيي الديف صبحي إيماف الشاعر بأي ركيزة مف الركائز 
إلى الجنس أو ىارب إلى الشعر، وشتاف ما بيف  الثلبث لمخلبص؛ "فيو ]نزار[ ىاربٌ 

. صحيح أنو بالشعر يخمؽ الجماؿَ ويتحدّى المجتمع، إلا الإيماف بالشيء والفرار إليو
 .(ٕٕ) أنو بذلؾ يدافع عف أصالتو الفردية، وليس عف رؤية كونية شاممة"

وقد جاءت المبالغة نتيجة مف المبالغة،  وفي ىذا الرأي بعض الصحة وكثيرٌ 
لا الضمير العاـ  فيـ القصيدة الخاطئ عمى أفّ الشاعر يتحدث بضميره الشخصيّ 

 لمرجاؿ.
ر حبر دواتو مف أجؿ أنو سيحمؿ قممو الشعري ويسخّْ  عنيي الشاعر لعؿّ و 

الدفاع عف قضية المرأة وحريتيا في الاختيار. ويكمف وراء ىذا دافع نفسي يشكؿ 
، وىو ما ترؾ (ٖٕ)بسبب الحبّ ، (وصاؿتو )انتحرت شقيق، منذ عقدة في وجداف نزار

                                                 

إنتاج نزار قباني، محيي الديف صبحي، مجمة الموقؼ  الكوف الشعري. الشعر والشاعر في( ٕٓ)
 .ٕ٘ـ، ص ٜٚٚٔ، نيساف ٕٚالأدبي، العدد 

 .ٗٙٔ ص(، ٛالنثرية الكاممة )ج عماؿالأ (ٕٔ) 
 .ٕ٘والشاعر في إنتاج نزار قباني، محيي الديف صبحي، ص الكوف الشعري. الشعر ( ٕٕ)
حرية و  لحبّ مف أجؿ افي شعره وفي محاربتو  اكبيرً  اأثرً  ة نزار الكبرى منتحرةشقيق تمو لعؿّ ل (ٖٕ)

في كتابو )قصتي مع  كتب نزار في سبيؿ الحب، اأف انتحار شقيقتو كاف استشيادً  ىالمرأة، حيث رأ
ىؿ كاف موت أختي في سبيؿ الحب أحد العوامؿ النفسية التي جعمتني أتوفر لشعر الحب " :الشعر(
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أثرًا عميقًا في نفسو، وربَّما ساعد في صياغة فمسفتو العشقيّة لاحقًا ومفيومو عف 
  صراع المرأة لتحقيؽ ذاتيا وأنوثتيا.

يتفاعؿ معيا  شغمو المرأة بوصفيا مادة جنسيةت ولعمو يعني أيضًا أنو لـ تعدْ 
طفاء نار الشيوة؛ اجسديِّ  لا تستطيع أفْ  التيالمدمرة "المرأة  يكرهفيو  لإشباع الغريزة وا 

، بؿ الذي (ٕٗ)" أعراقو فيتمتص نسغ الشعر  توحي لو بالشعر؛ لأفّ غايتيا ىي أف
صورتيا ومفرداتيا ، ومنو رسـ ىذه المرأة رسمًا بالكممات صار يشغمو ىو الإبداع

 يتخيميا بالكممات. كماوأشيائيا وحياتيا وقضاياىا، 

*** 
 
 
 

                                                                                                                   

ما حرمت منو أختي، ل جمؿ كمماتي؟ ىؿ كانت كتاباتي عف الحب، تعويضاأبكؿ طاقاتي، وأىبو 
، (ٚالنثرية الكاممة )ج عماؿالأ) "ليا مف مجتمع يرفض الحب، ويطارده بالفؤوس والبنادؽ؟ا وانتقام
( أكد ذلؾ بقولو: "بعد مصرع أختي وفي كتابو )لعبت بإتقاف وىذه مفاتيحي .(ٕٗ٘ -ٖٕ٘ص 

، والقناعات التي كانت قررتُ أفْ أنتقـ ليا بالشعر، وبدأتُ بتحطيـ كؿ )التابويات(، والخرافات السائدة
فْ أكسر تعتبر المرأة شريحة لحـ، يأكميا الرجؿ بدقيقتيف، ثـ ينكش أسنانو.. بعد مصرع أختي قررتُ أ

(، ص ٛالنثرية الكاممة )ج عماؿ". )الأأبواب سجف النساء، وأعتؽ جميع النساء المعتقلبت... إلخ
كوليت  : )بعنواف جياد فاضؿل مقاؿ ولموت أختو روايتاف يمكف معرفتيما بالرجوع إلى .(ٔٗ٘ -ٓٗ٘

 ـ،ٕ٘ٓٓديسمبر  ٙ، ٜٖٚٙٔجريدة الرياض، العدد خوري ونزار قباني، 
https://www.alriyadh.com/113307 .) 

فيل استغل الشاعر ىذا الموضوع بالذات؛ لأنو رأى فيو رواجًا لشعره، وسببًا لإحداث ضجة      
ستغل انتحار أختو، ليكون تكممة لمصورة، أم أن  ىذه الدوافع حقيقية وتمثل تؤدي إلى شيرتو، وا

ف النقاد كثيرًا، وىو لا يمث ل سؤالا جوىريًّا إيمان نزار بيذه القضية؟ حول ىذا السؤال قد يختم
بالنسبة ليذا البحث، بل لا ينتمي إلى أفكار ىذا البحث وموضوعاتو، وليذا فمن نتعرض لو 

 بالمناقشة.
الكويت، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف اتجاىات الشعر العربي المعاصر، إحساف عباس، ( ٕٗ)

 .ٚٚٔص ـ، ٜٛٚٔفبراير  ،ٕ الكتاب رقـ والآداب، سمسمة "عالـ المعرفة"،



 د/ محمود محمد محمدين        م    2222العدد السادس والعشرين يناير 

 

 
67 

 

 الرسم بالمغة:ثانيا: 
ي الأداة التي يرسـ بيا، ويحقؽ بيا خلبصو الخاص، وىنا إذف ى الكممات

أستطيع أف أقوؿ إفّ قضية نزار شعرية في المقاـ الأوؿ؛ فيو يريد أف تكوف لو لغتو 
يريد أف تكوف تكرارًا لشاعر آخر، ولا الخاصة وأسموبو الخاص. لا يريد أفْ تكوف لغتو 

ويشعر أفّ المغة الشعرية لغة شعر القدماء،  (المتعجرفة) لغتو ىي المغة العتيقة
، وأفّ عميو أفْ يتحرر منيا القديمة سجف، وأنيا تحمؿ خصائص المستبدّ القديـ

حساسو،  وينطمؽ إلى لغة جديدة، ليست بنت عصره فحسب، بؿ أيضًا بنت شعوره وا 
ومف ذلؾ قولو: "... كاف لا  .(ٕ٘)قصتي مع الشعر( كتابو )وىذا ما ذكره صراحة في 

بدَّ مف فعؿ شيء لإنياء حالة الغربة التي كنّا نعانييا. وكاف الحؿُّ ىو اعتماد )لغة 
( تأخذ مف المغة الأكاديمية منطقيا وحكمتيا، ورصانتيا، ومف المغة العامية ثالثة

. وعمى حرارتيا، وشجاعتيا وفتوحاتيا الجريئة. بيذه )الم غة الثالثة( نحف نكتب اليوـ
ىذه المغة الثالثة يعتمد الشعر العربي الحديث في التعبير عف نفسو، دوف أفْ يكوف 

... إفّ لغتي الشعرية تنتمي إلى ىذه خارجًا عمى التاريخ، ولا سجينًا في زنزانة التاريخ
 . (ٕٙ) )المغة الثالثة( التي تحدثتُ عنيا"
 ، حتى صارت علبمةً مف علبماتو المميزة،استعممياويعمف أفّ المغة التي 

؛ يقوؿ: " وبكممة واحدة، رفعتُ الكمفة بيني وبيف ىي المغة المتداولة عمى شفاه الناس
لغة )لساف العرب( و)محيط المحيط(، وأقنعتيا أفْ تجمس مع الناس في المقاىي، 

لفلبحيف، وتقرأ الصحؼ والتلبميذ، والعمّاؿ وا والحدائؽ العامة، وتتصادؽ مع الأطفاؿ
 .(ٕٚ) اليومية، حتى لا تنسى الكلبـ"

ولقد كاف شعر نزار عمومًا مصداقًا ليذا القوؿ؛ بؿ إنو في كؿ ديواف جديد 
ذا تأمّمنا شعره عمومًا، وليس )الرسـ  كاف يقترب أكثر مف لغة الناس في الشارع. وا 

ة البسيطة السيمة القريبة بالكممات( فقط اكتشفنا صدؽ مقولتو السابقة في تعمّده المغ
الصحيفة اليومية والشارع، ليس فقط في الألفاظ التي لا نجد فييا لفظة غريبة مف لغة 

                                                 

 .ٖٗٓ - ٖٓٓ ص(، ٚيُنظر: الأعماؿ النثرية الكاممة )ج (ٕ٘) 
 .ٕٖٓ - ٖٔٓ ص(، ٚالأعماؿ النثرية الكاممة )ج (ٕٙ) 
 .ٖٗٓ ص(، ٚنفسو )ج (ٕٚ) 
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، ولكفْ أيضًا في التراكيب التي جاءت بسيطة مستقاةً مف المعاجـ لا مف كلبـ الناس
 : تكرارالبسيطة، كالتكرار الشعرية قصيرة في معظميا، تمتمئ كثيرًا بخصائص المغة

والإكثار مف  الألفاظ، وتكرار التراكيب، وتكرار النمط التركيبي مع تغيير الألفاظ؛
؛ كما أفّ الصور البيانية تأتي لديو قريبة واضحة، ليس فييا غموض، ويغمب العطؼ

الذي يسيؿ إدراؾ معناه سريعًا؛ مما يجعؿ شعره صالحًا للئلقاء  عمييا الطابع الحسي
 .وىذه الخاصية ساعدت عمى انتشار شعره وزيادة جميوره قابلب لمفيـ لحظة استماعو؛

أتى وسيأتي في البحث مف شعر  ما ولا نحتاج إلى ذكر شواىد ىنا مف الديواف، فكؿُّ 
 الديواف داؿّّ عمى ذلؾ.

ونزار لا يكتب الشعر السيؿ البسيط استسيالًا لأمره؛ فمَفْ يدرؾ مسالؾ 
والبساطةَ معًا، وكأنو السيؿ الممتنع، ىو  الشعر يعرؼ أفَّ الشعر الذي يجمع الجماؿَ 

  ذا لغةٍ سيمة مأنوسة؟اتجو نزار إلى كتابة الشعر بسيطًا   َـالأصعب. إذف، لِ 
: "الشعر عندي ىو سفر إلى الآخريف... إنني لا أرقص عمى يقوؿ نزار

أوراقي كدرويش خائب ممتذِّا بطقطقة مسبحتي، ودَوَراني حوؿ نفسي. أنا شاعر يريد 
 .(ٕٛ)في اليواء الطمؽ، ومع بشر حقيقييف"  يمعب لعبتوأف 

فيو يعي وعيًا كاملب أفَّ الشعر موجّو إلى جميور، وأفّ عميو أفْ يتواصؿ 
حتى يتمكف مف بموغ قمبو وعقمو. قاؿ: " الشعر  جيدًا مع ىذا الجميور،لغويِّا تواصلب 

قى نائمًا في الشارع.. .. والشاعر الذي لا يتجو بشعره إلى أحد، يبيد، والجميور باب
شعراء كثيروف لا يزالوف نائميف في الشارع؛ لأنيـ لا يحفظوف التميمة التي تفتح مغارة 

إذف، فالشعر خطاب نكتبو للآخريف. خطاب نكتبو إلى جية ما..  )عمي بابا(.
لا والمرسؿ إليو عنصر ىاـ في كؿّ كتابة، وليس ىناؾ كتابة لا تخاطب أحدًا .. وا 

 .(ٜٕ)رس يقرع في العدـ" تحولت إلى ج
؛ (ٖٓ)لقد سعى نزار إلى "تحويؿ الشعر إلى قماشٍ شعبيّ يمبسو كؿ الناس" 

عجابًا  وما يمكف أفْ يتفاعموا معو ،ما يفيمو الناس وليذا كتبَ  اىتزازًا بموسيقاه، وا 
                                                 

 .ٖٗ٘ ص(، ٚنفسو )ج (ٕٛ) 
 .ٖ٘٘ ص(، ٚنفسو )ج (ٜٕ) 
 .ٖٙ٘ ص(، ٚنفسو )ج (ٖٓ) 
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يمانًا أو كفرًا بما يطرحو مف أفكار تستفزّ عقوليـ وتجادؿ قناعاتيـ. ولكف  بصوره، وا 
معنى ىذا أنو كتب كلبمًا عاديا؛ فشعره يحتوي لغةً شعرية خاصة في كيفيتيا ليس 

وعلبقاتيا التركيبية، أما المفردات فالشاعر صار يؤمف بأنو ليست ىناؾ كممات 
وىذه رؤية سديدة؛ لأفّ الشعرية ليست سمة كامنة في  .(ٖٔ) شعرية وأخرى غير شعرية

ىو الذي يسـ  الذي يشكمو الشاعر في قصيدتو الألفاظ المفردة، ولكفّ السياؽ التركيبي
 الألفاظ بسمة الشعرية أو النثرية.

 قدرية الشعر ورفض المجتمع: -3
وفي قصيدتو )ثمف قصائدي( يشكو رفض مدينتو إياه لأنو شاعر، فيي  

 القمب: جامدة ميتةمدينة 
 .والحجرْ  ،مدينة القصديرِ والصفيحِ 

 ..ىا لا تعرؼُ المطرْ التي سماؤُ  تمؾَ 
.. وخبزُ   ىا اليوميُّ

 حقدٌ وضجرْ..
 الحرؼَ..  التي.. تطاردُ  تمؾَ 

 (ٕٖ) وتغتاؿُ القمرْ 
عاطفتيا  تغتاؿُ القمرْ( كناية عف جفاؼ)و (لا تعرؼُ المطرْ )والمدينة  

بوار سوؽ عف و  ،ورفضيا الإبداع ،وخياليا، وىي )تطارد الحرؼَ( كناية عف آليتيا
أفْ لو لـ يكف شاعرًا، ولكنيا أمنية مستحيمة؛ لأفّ الأدب فييا؛ وليذا يتمنى الشاعر 

 :قدره أف يكوف شاعرًا
 باستطاعتي..  يا ليت

 يا نجمتي،
 يا كرْمتي،  

 يا غابتي،
 أفْ لا أكوف شاعرًا..

                                                 

 .ٔٓٔ ص(، ٛيُنظر: نفسو )ج (ٖٔ) 
 .ٔٚ - ٓٚالرسـ بالكممات، نزار قباني، ص ( ٕٖ)
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 (ٖٖ) ..رْ لكنما الشعر قدَ 
ا "مف شعراء المدينة الحديثة، فمـ يثبت أبو غالي أف نزارً  مختار عميّ ويرى  

لنير  ، مصوّرٌ لرموزىا ومعانييا بيا، معتنؽٌ  بالمدينة، بؿ الثابت أنو فرحٌ أنو صدـ 
شاعر المدينة الأكبر بيف معاصريو " انزارً أفَّ  يؤكد نايؼ العجمونيّ و ، (ٖٗ)" الحياة فييا

، (ٖ٘)" جفوة تُذكر بينو وبيف الحياة المدينية الرواد ومف جاء بعدىـ. فمـ تكف ىناؾ
 .في الوطف العربي كمو والناس المدينة ىنا مجازًا عف المجتمعوليذا أرى في لفظ 

التي يراىا الناس لمشاعر، فيرونو  ىةالرؤية المشوّ  يشكو في القصيدة وىو 
ميرجًا وقرصانًا وساحرًا، كما يشكو مف أفّ الأدب والشعر لا يُقرأاف لما فييما مف ففّ، 

 بشيء: بؿ لمعرفة أشياء تافية ليست مف الأدب والففّ 
 الأدبْ! ما أصعب

 بلبدنا لذاتوِ..في  لا يُقرأ فالشعر
 لجرْسِوِ.. 

 أو عمقوِ.. 
 ظاتِوِ..فْ أو محتوى لَ 

 فكؿُّ ما ييمُّنا مف شعر ىذا الشاعرِ..
 في حياتوِ؟ النساءِ  دُ دَ ما عَ 
 جديدةْ؟ لو صديقةٌ  وىؿْ 

 فالناسُ.. 
 نا القصيدةْ..يقرؤوف في بلبدِ 

 (ٖٙ) ..ويذبحوف صاحبَ القصيدةْ 

                                                 

 .ٔٚ، ص نفسو( ٖٖ)
مختار عمي أبو غالي، المدينة في الشعر العربي المعاصر، الكويت، المجمس الوطني لمثقافة  (ٖٗ)

 .ٔٛص ،ـٜٜ٘ٔ ،ٜٙٔ الكتاب رقـ سمسمة "عالـ المعرفة"، والفنوف والآداب،
مجمة اتحاد الجامعات العربية  ،نايؼ خالد العجموني ،الرؤية الحداثية في شعر نزار قباني( ٖ٘)

 .ٕٓٚ، ص ٕٙٔٓ ،ٕالعدد  ،ٖٔالمجمد  ،للآداب
 .ٖٚالرسـ بالكممات، نزار قباني، ص ( ٖٙ)
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مجتمع غير ناضج فكريِّا؛ فيو يفتقد  في نظر الشاعر فالمجتمع العربيُّ  
، وكأنو يشير إلى ىؤلاء النقاد والشعريّ  الفكري في نظرتو إلى الإبداع الأدبيّ  الوعيَ 

سطحية، فرأوه تعبيرًا مباشرًا عف حياة الشاعر ومغامراتو  الذيف نظروا إلى شعره نظرةً 
، سواءً أعاشيا بصورة مباشرة النسائية، لا أنو يتناوؿ بالففّ موضوعات الحياة المختمفة

أفّ  - أـ تمثَّميا بخيالو وعالجيا بإبداعو. وفي ظنّي أفّ تصوُّر النقاد السطحييف
 - كؿّ ىذه التجارب التي تحدَّث عنيا في شعره في حياتو الواقعية الشاعر قد عاش

أفْ يعيشيا عاطفيّا وفنيِّا، تمثُّؿ تجارب الآخريف و يعدُّ شاىدًا عمى نجاح الشاعر في 
 .وحده تو الخاصةبكأنّيا تجر ويقدميا في صورة شعر ذاتي، و 

نّما ىي   وىذه القصيدة تقترب بروحيا مف الكلبـ النثري، وما ىي بنثر، وا 
في ركاب تيار يسعى إلى تغيير وجو الشعر وأزيائو القديمة ليرتدي ما  شعر يسير

والإيقاع. " وكاف  ،والصور ،والتراكيب ،يناسب المدينة الحديثة مف أزياء الألفاظ
تمقّْي الشعر مف ناحية، واستعادة علبقتو الحميمة بواقع الحياة في اليدؼ توسيع دائرة 

بأفؽ المفردات المغوية وفتحيا عمى متغيرات المغة المدينة مف ناحية ثانية، وامتدادًا 
المدينية وتحولاتيا عبر الزمف مف ناحية أخيرة. ولـ يكف مف الممكف ليذا اليدؼ أفْ 
يتحقّؽ إلا إذا أصبحتْ القصيدة مفيومةً مف الناس البسطاء، متخميةً بإرادتيا عف 

 .(ٖٚ)" التقميديّ  برجيا العاجيّ 
والأمر الذي ركز عميو الشاعر في القصيدة أفّ الشعر ىو قدره الذي لا  

وقد جانبتْو الدقّة في ىذا الأمر؛ لأفّ القدر يستطيع منو فكاكًا، ولا يممؾ منو ميربًا. 
يستثمرىا وينمّييا بالجيد والاطلبع والدراسة يكتشفيا و يُعطي الموىبةَ، فيناؾ مف 

راب الاىتمامات الأخرى؛ فالقدَرية ىنا ليست إلزامية، الجادّة، وىناؾ مف يدفنيا تحت ت
الشعراء لا يبحثوف عف الدقة،  بؿ تشاركيا الإرادة الإنسانية بالاختيار والعمؿ؛ ولكفَّ 

 ويغمب عمى أساليبيـ التعميـ والإطلبؽ.
لقد تمنى أمنيات أخرى غير أفْ يكوف شاعرًا، فرارًا مف مطاردة المدينة  

 مره الشعري الجميؿ:لحروفو أو اغتياؿ ق
                                                 

رؤى العالـ عف تأسيس الحداثة العربية في الشعر، جابر عصفور، الييئة المصرية العامة ( ٖٚ)
 .ٙٔٔ، ص ـٕٔٔٓلمكتاب، القاىرة، 
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 يا ليتَ باستطاعتي
 أفْ لا أكوفَ شاعرًا..

 يا ليتني..
 راأقدرُ أفْ أكوف شيئًا آخَ 

ثـ يطرح أمنيات صادمة لمف يقرؤىا أو يسمعيا )مرابيًا، أو سارقًا، أو قاتًلب،  
ا عمى سفينة(، فيذه الأمنيات تخرج عف إطار الأ  ة الصادقة إلىمنيأو تاجرًا... لصِّ

الحقيقة الصادمة.. فيذه المدينة )المجتمع( قد تموثت بمادية قاتمة، ولـ تعد تقبؿ إلا 
 :الفقراء الأبرياء ولحـ يـ مموثاً بدماءأصحاب الماؿ، حتى لو كاف مالُ 

 ني المدينةْ..بمُ قْ فربّما تَ 
 القصديرِ والصفيحِ، والحجرْ. مدينةُ 

شاعرًا، في ىذا العالـ الماديّ الذي لا ى لو كاف باستطاعتو ألّا يكوف لقد تمنَّ  
نّما يركع لأصحاب الخزائف المميئة، ولو كانوا مف  يحترـ أصحاب الكممة الجميمة، وا 

كما  –الشعر  لأفَّ  أفْ يكوف شيئًا آخر؛ أسوأ الناس وأقبحيـ فعلًب. لكنو لـ يستطع
: "خلبص (في كتابو )قصتي مع الشعر ولا خلبص لو منو؛ قاؿ ،قدر يلبزمو –يقوؿ 

  .(ٖٛ) الشاعر مف شعره، والسمكة مف مائيا، لا يكوف إلا بالموت"
وصار لمخلبص، قد تمبّس بو،  ة الشاعرالشعر الذي رأيناه سابقًا وسيم ،إذفْ  

أي الشعر  –وصار كلبىما بو حياة،  الجسدَ ما دامتْ  الروحِ  قدرًا ملبزمًا ملبزمةَ 
ص ج متخصّْ ومعنى ىذا أنّو منتِ  شيئًا واحدًا، ولـ يعدْ لو منو خلبص. -والشاعر 
، كما أنو يرى ، أي الشعري ىذا الجانب مف جوانب النشاط الإبداعيموىوب ف

يكوف لعممو الشعري خصوصية إبداعية تميزه عف غيره مف  ويسعى دائمًا لأفْ 
ؿ الشعراء؛ وليذا فيو يحاوؿ دائما أف يحقؽ شروط الخصوصية الإبداعية التي تتمثَّ 

 .كالمغة والتصوير والإيقاع الفنية الشعرية القي ِـز ميُّ تَ و  ،والذاتية ،في الأصالة
*** 
 

                                                 

 .ٕٛٗ ص(، ٚالأعماؿ النثرية الكاممة )ج (ٖٛ)
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 الشعرية:العاطفة والخيال ودورىما في التجربة  -4
ىي  يدرؾ نزار أفّ القوى المحركة لإبداعو تكمف في قوتيف أساسيتيف، الأولى 

 :ة الأخرى ىي الخياؿالعاطفة، ويسمييا الانفعاؿ، والقو 
 تيمػأخيالاتي و ػػػػػعفِ انْ ب ا..ػأن ا..ػأن

 (ٜٖ) ابذىَ  وُ لتُ حوَّ  قدْ  ؾِ ديْ يْ نَ  ترابُ 
التي تُعمي مف شأف  مف ينابيع نظرية الأدب الرومانتيكية مستقاةوىي رؤية  

ىذيف الأمريف: العاطفة والخياؿ؛ فالشاعر والناقد الرومانسي عبد الرحمف شكري يرى 
 ، في أثنائيا تَغمي أساليبإلا في نوبات انفعاؿ عصبيّ " ينظـ لا الكبيرأفّ الشاعر 

 زعج نَبضُو طيورَ يُ تضاربًا لا  ولكفْ  ،الشعر في ذىنو، وتتضارب العواطؼ في قمبو
 يرالشعرية كالسيؿ مف غ الأساليبُ  ثـ تتدفؽُ  ،د في ذىنوالأنغاـ الشعرية التي تغرّْ 

ىذه النوبات، فالشعر الذي يصنعو يأتي  يرد منو لبعضيا دوف بعضيا. أما في غتعمُّ 
 .(ٓٗ)" فاتَر العاطفة، قميؿ الطلبوة والتأثير

شكري يريد بمصطمح )النوبة الانفعالية( الدلالةَ عمى مرحمة التييُّؤ  ولعؿَّ  
التي تسبؽ مرحمة الإنشاء الشعريّ، وىو ما يسميو نزار اختصارًا )انفعاؿ(،  النفسيّ 

، لمدلالة عمى أنيا خاصة بو )انفعالاتي( الذي ينسبو إلى نفسو ويعبّر عنو بمفظ الجمع
الية عاطفية واحدة ينطمؽ منيا في كؿ شعره، بؿ منبعثة عنو، وأنيا ليست حالة انفع

لكؿّ قصيدة انفعاؿ مختمؼ تابع لطبيعة تجربة القصيدة وموضوعيا. وىذا الانفعاؿ 
 يمثّؿ مرحمة المخاض الشعريّ لعممية إبداع القصيدة.

فيو أبرز ما قدمتو نظرية الأدب الرومانتيكية التي  أمّا الخياؿ الشعري 
، و قوة جبارة خارقة؛ "فكاف بميؾ يرى أفّ الخياؿ قوة إلييةمجّدت الخياؿ وصنعت من

تعاطفًا مع عالـ الحسّ  وأفّ كؿّ شيء حقيقيّ يصدر عنيا، أمّا كيتس الذي كاف أكثر
مف بميؾ فكاف يرى الخياؿ قوة تخمؽ وتكشؼ، أو تكشؼ مف خلبؿ الخمؽ؛ ومف 

بمغ الحقيقة طريؽ الحس كاف كيتس يرتفع إلى عالـ آخر، ومف خلبؿ الجماؿ ي

                                                 

 .ٕٔالرسـ بالكممات، نزار قباني، ص ( ٜٖ)
 .ٔ٘ٔ-ٓ٘ٔ، ص ـٕٗٔٓمؤسسة ىنداوي، القاىرة، ، ديواف عبد الرحمف شكري( ٓٗ)
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فْ تفاوتت القصوى. وكذلؾ كاف الخياؿ عند غير ىذيف مف الشعراء  الرومانطيقييف، وا 
 .(ٔٗ) النظرة بعض التفاوت

ؿ الخياؿُ عند نزار إلى أخيمة متعددة )وأخيمتي(، ليا قدرة أسطورية   وقد تحوَّ
بقدرة الخياؿ الإبداعية عمى  عمى تحويؿ التراب إلى ذىب.. إنّو الإيماف الرومانتيكيّ 

تخطّي الحدود وتجاوز الإمكانيات البشرية المحدودة إلى إمكانيات إعجازية قادرة عمى 
 تغيير طبائع الأشياء.

ىذا الخياؿ ىو الذي يشكؿ الرؤية الشعرية التي تتحوؿ إلى مادة إبداعية  
 شعرية عف طريؽ الكممات:

 جبيػػتتعبٌ.. فلب ػػيفي أنا خشػػػػػػػػػػػػػس
 اعديػػػػ، س، يا جميمةُ ؾِ لـ يضمُّ  إفْ 

 الرؤىػػوب روؼِ ػػػػبالح اربُ ػػػػػػػػػػػػػػإني أح
 اىديػػػمش كؿَّ  صنعتُ  ومف الدخافِ 

 اابدً ػػػػػػػػػػػػمع ؽِ ػػػػػػالأني لمحبّْ  يدتُ ػػػػػػػػػػػػػػش
 (ٕٗ) .. أماـ معابديمقتولاً  وسقطتُ 

وضعؼ  ،قوة الشعر نتيجة الخياؿفثمة ىوة شاسعة وتناقض بيّفٌ بيفَ  
بيف حرارة القصيدة وبرودة صاحبيا، بيف ثورية  الذي يمثؿ الواقع، الإنساف )الشاعر(،

الكممات وجمود مَفْ أبدعيا، بيف حياة قصائد الحب الأنيؽ التي شيّدىا ومصرع مَفْ 
ؽ قد وظّؼ طاقتو البشرية في سبيؿ شعره، ولـ يعدْ لو طاقة جسدية لمعشل شيدىا.
 ، مما يشير إلى أفّ حبو لمقصيدة والشعر أقوى مف رغبتو الجنسية وحبو لممرأة.وتوابعو

أبرز الدوافع لإثارة الخياؿ وانطلبقو في آفاؽ غير  ى نزاروالشوؽ يمثّؿ لد 
، وتمكنو مف تشكيؿ إبداعو محدودة، تغنيو عف الحقائؽ المادية الموجودة أمامو

 :الشعري
 ذةٍ ػػػػػػػػػػػػناف ألؼَ  حُ ػتػػيف وؽُ ػػػػػػػػػػػػػػػػفالش

 (ٖٗ) تغنيني عينيؾِ  عفْ  خضراءَ 
                                                 

 .ٛٗٔ-ٚٗٔ، ص ـٖٜٜٔ، ٖدار الثقافة، بيروت، ط، فف الشعر، إحساف عباس( ٔٗ)
 .ٔٗالرسـ بالكممات، نزار قباني، ص ( ٕٗ)
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ويصير لمخياؿ لديو قدرة عجيبة عمى إعادة تشكيؿ الوجود خلبؿ تجربة  
 كتابة الشعر:

 يًاػػمؽُ منْػػػػػؾِ إلػػػػػػػػػػػػػػػػفبػػػػػػػالوىْػػػِـ أخ
 رْ ػػػػػػػػػػػػػػػػةَ جوىػػدَؾِ قطعػػػوأجعؿُ نيْ 

 ؾِ دِفمىرَ ػػعْ ػػػػػػػػػػػشَ  ِـ أزرعُ ػػػػػػػػوبالوىْ 
 (ٗٗ)وقمحًا ولوزًا وغابات زعترْ 

أحد  ؿَ حيث نجد التخيُّ ؛ وىمًا متابعة لممعاجـ العربية وىو ىنا يسمي الخياؿَ  
َـ الشيءَ: تخيَّمو وتمثَّمَو، كاف في الوجود أَو لـ يكف: "معاني التوىـ وىو ما ؛ (٘ٗ)" تَوَىَّ

، أي المحاسبي حينما سمى أحد كتبو )التوىـ( وىو يريد )التخيؿ(استعممو الحارث 
تخيؿ رحمة إلى الآخرة، دار الثواب والعقاب، يرينا فييا بصورة حسية ما أعدّ الله فييا 

ولكفّ المصطمح النقديّ عند كولردج . (ٙٗ) لممحسنيف مف ثواب ولممذنبيف مف عقاب
الوىـ ىو القوة القادرة إذ يرى أفّ ؛ Fancy والوىـ Imagination يفرؽ بيف الخياؿ

عمى جمب صور متباينة لشبو ما فيما بينيا، ولكفّ ىذه الصور مفرقة جُمعت جمعًا 
يو القوة القادرة عمى الخمؽ فالخياؿ  ، أماتعسفيِّا، وليس بينيا علبقة طبيعيةعقميِّا 
، والاتحاد والتركيب بإقامة علبقات طبيعية جوىرية بيف العناصر المختمفة ديوالتوح

بيف الشاعر والطبيعة أو الحياة مف حولو، ولا يتـ ىذا الاتحاد إلا بتوافر العاطفة التي 
أما روبيف جورج كولنجوود فيرى الوىـ "يمثؿ الخياؿ عندما  .(ٚٗ)تيزّ الشاعر ىزِّا 

يعمؿ تحت رقابة ؛ أي "عندما (ٛٗ)يعمؿ في صورة منحرفة، متأثرًا بقوى منحرفة" 

                                                                                                                   

 .ٛٓٔ، ص نفسو( ٖٗ)
 .ٖٕ، ص نفسو( ٗٗ)
 .لساف العرب، ابف منظور، مادة )وىـ(( ٘ٗ)
ينظر: كتاب التوىـ، الحارث بف أسد المحاسبي، تحقيؽ آرثر آربري، لجنة التأليؼ والترجمة ( ٙٗ)

 .ـٖٜٚٔوالنشر، القاىرة، 
النيضة العربية، ينظر: قضايا النقد الأدبي بيف القديـ والحديث، محمد زكي العشماوي، دار ( ٚٗ)

 .ٖ٘ٔ-ٓ٘ٔ، ص ؛ وينظر: فف الشعر، إحساف عباسٔٛ-ٜٚـ، صٜٗٛٔبيروت، 
 .٘ٚٔص نجوود، لمبادئ الفف، روبيف جورج كو ( ٛٗ)
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؛ وذلؾ لإشباع ىذه الرغبة (ٜٗ)"الرغبة في أفْ يكوف الموقؼ المتخيؿ حقيقيِّا... الرغبة
 الحسية.
 صنعَ  (ا، وليس بوىـ تبعا للبصطلبحوىمً الذي سماه الخياؿ )بيذا  نزارو  

صورة مختمفة تحولت فييا المرأة إلى كائف خياليّ، وكأنّيا الطبيعة الأـ التي  محبيبةل
مرسؿ عف جسدىا  والنيد مجازٌ  .كاف الإنسافُ البدائيُّ يؤلييا؛ فنيدُىا صار جوىرةً 

كمو، وكأنو تحوؿ في وىمو وخيالو إلى جوىرة فريدة ضخمة، وشعرىا أضحى غابات 
مف أشجار الموز تحيط بيا أشجار الدّْفْمَى الدائمة  مف الزعتر وحقولًا مف القمح وحدائؽ

 الخضرة التي تتَّخذ لمزينة.
أما المشغّْؿ لطاقة الخياؿ ىذه فيو الذىف الذي يبصر بعيف البصيرة  

 المبدعة، فيرى غير ما تراه العيف:
 ني لا أراؾِ فػػػػػػلب تحسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي أنَّ 

 بالذىفِ يُبْصَرْ  فبعضُ المواضيعِ 
 ففي الظػػؿّْ يغدو لعطػرِؾِ صوتٌ 

 بػػرْ ػػؾِ أكػوتصػػػػػػػػبحُ أبعػػػػػػػػػػػػػادُ عينيْ 
 فْ ػػأحبُّػػػػػؾِ فػػػػػػػػػػػوؽَ المحبَّػػػػػػػػةِ.. لػػك

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَّرْ صَ ػيني أراؾِ كمػػػا أتَ ػػدع
ترسـ لو سبيؿ التصوير الكلبسيكي الذي فخيالوُ يأبى أفْ تتحكـ العيفُ فيو، ف 

ذىنو ؿ موضوعو الشعريّ بيحاكي الطبيعة والحياة.. إنّو يريد إعادة تشكيميا، وتخيُّ 
المرئية؛ فيو لا يريد أفْ تتحكـ فيو ىذه الصورة  صرؼ النظر عف صورتو الماديةب

بداعيا مف جديد،  المرئية، لا يريد أف يكوف مرآة تعكسيا، بؿ يريد إعادة صياغتيا وا 
 ؿ ويتصوّر.كما يتخيَّ 

*** 
 

                                                 

 .ٙٚٔ-٘ٚٔص نفسو، ( ٜٗ)
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 :ولذة النص ولذتيا، الكتابة حب -5
في الديواف قصيدة يتحدث فييا عف التجربة الشعرية لديو، ولكف العنواف لا 
نما عف طريؽ المسكوت عنو في العنواف، ولكفْ تُظيره  يُظير ذلؾ بشكؿ مباشر، وا 
 القصيدة، أما العنواف فيقوـ بدور المثير لمسؤاؿ: لماذا يطمب منيا ىذا الطمب الغريب؟ 

يصرّْح بأفَّ اليوى لـ يعد يغريو، وبأفّ الحبَّ  (ٓ٘) في قصيدتو )لا تحبيني(
الذي رسمو ليا  ليس بشيء أماـ الجماؿ التصويري الخياليّ  يا الطبيعيّ ، وأفّ جمالَ  ٌـىْ وَ 

 في شعره:
 ريني!ػػػغْ يُ  ادَ ػػما ع وىػػػذا اليػػػػى

 ينيػػػػػػػػػريحتُ لْ تريحي.. وَ ػػػػػػػػػػػػػػػفمتس
 وػػػػػػػبِ ػمُّ ػػػقػت ؾ.. فيػػػػػػػػػحبُّ  كافَ  إفْ 
 ني..ػػػػػػػيػحبلب تُ ػػف ..د رأيتُ ػػػا قػم
 ياا بأجمعِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىو الدني ي..بّ حُ 
 يعنيني.. فميسَ  ،واؾِ ا ىَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأمَّ 

 عانقنيغرى.. تُ ػػػػػػػػػػػػػػػالصُّ  أحزانيَ 
 زورينيػػػػػػػػػػػػػػػػػػت ل ْـ إفْ  ني..وتزورُ 
 ..عريف بوِ ػػػػػػػػػػػػػػػػشْ ما تَ  نيػػمَّ ػما ىَ 
 ينيػػفػػػػػػكػػيَ  ؾِ ػػػػػػػكاري فيػػتِ ػػػػػػػػػاف إفَّ 

 نارِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػواطػػػٌـ في خَ ػػػػوىْ  فالحبُّ 
 اتيفِ ػػػػػػػػػػػػػػػػالبس ، في باؿِ كالعطرِ 

 يماتُ ػػزني خمقػمف حُ  اؾِ ػػػػػػػػػػػػػػػعين
 ونيدُ  فْ ؟ مِ عيناؾِ  ما ؟ما أنتِ 

 يدِ ػػػػػػػػػػو بيأدرتُ  ..ؾ الصغيرُ فمُ 
 ..ليموفِ  ارَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػو أزىػػػػػػػػػػػػػوزرعتُ 

                                                 

 .ٛٓٔ – ٘ٓٔالرسـ بالكممات، نزار قباني، ص ( ٓ٘)
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نما لتكوفَ مثيرًا لمكتابة والوصؼ، بؿ إنو قادر  فيي ليست مطموبة لذاتيا، وا 
ويستبدليا مستحضرًا صورة جماؿٍ بديمة عف  ،بالخياؿ والشوؽ أفْ يستعيض عنيا

 جماليا الذي لـ يعدْ يذىمو أو يثيره، ولا حبّيا إياه الذي لـ يعدْ يحركو ولا يعنيو:
 نيذىمُ ػيُ  ليسَ  الؾِ ػػػػػػػػػحتى جم

 مف حيفٍ إلى حيف غابَ  إفْ 
 ذةٍ ػػناف ألؼَ  حُ ػيفت وؽُ ػػػػػػػػػػػػػفالش

 غنينيتُ  ؾِ عينيْ  عفْ  خضراءَ 
 :بتيذّْ ػػعا مُ ػػػعندي ي لا فرؽَ 
 ني..ػػػػػػيػػحبّْ تُ  ل ْـ أ ْـ، نيػتِ ػأحبب

عو، فيو لا ولكنو يأتي في نياية القصيدة بما يصدـ المتمقي ويخالؼُ أفؽَ توقُّ 
و القصيدة بطمبو ألّا تريحو؛ إنَّ  ينسى، وىو يطمب منيا أف تستريح مف ىواه، أفْ يخت َـ

ثارةً لمشعر مف  ، داخمو، وىذا لا يتأتى بالإشباع العاطفي والجنسيّ يريدىا تعذيبًا وا 
ظماء العاطفة: نّما يأتي بتجويع شيوة الجسد وا   وا 

 أنا وايَ ىَ  فْ استريحي مِ  أنتِ 
 ريحيني..لا تُ : ؾِ ػػألتُ ػػػػس لكفْ 

و آخر في سبيمو، لكنَّ  ي بأي حب  ضحّْ و الأكبر الذي يُ فالكتابة عنده ىي حبُّ 
؛ وليذا قد يسعى إلى التجربة لا ليعيشيا وف تجربة تثيرهبدحقِّا لا يستطيع الكتابة 

نما ليرسميا بعمؽ في شعره في كتابو )قصتي  ؛ فقد كتب يقوؿبصدؽ في حياتو، وا 
إفّ للئنساف لذتيف: لذة في أفْ يعيش التجربة، ولذة في أفْ يكتب عنيا، : "مع الشعر(

عاني، لا والكاتب الذي لا يُ ويمنحيا شكلًب؛ فالتجربة إذفْ شرط مف شروط الكتابة. 
للآخريف، كالمرأة التي تريد أف تصؿ إلى الأمومة، دوف  يستطيع أف ينقؿ معاناتو

فييا مبالغة خاطئة؛ وبعضُ شعر وىي نظرة  .(ٔ٘) "المرور بمراحؿ الحمؿ والمخاض
 الشاعر الذي لا يمثّْؿ تجربتو الخاصّة يأتي تكذيبًا ليذا الكلبـ النظري.

*** 
                                                 

 .ٜٖٗ-ٖٜٖ ص(، ٚالنثرية الكاممة )ج عماؿالأ (ٔ٘) 
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يرسـ الشاعر صورة الصمت في مقاـ  (ٕ٘) قصيدة )صباحؾ سكر(في و  
، وانشغاؿ الشاعر عف الحبيبة الحاضرة بالكتابة عنيا مف خلبؿ الجماؿ والحبّ 

و انصرافًا عنيا وعف ؛ وتمؿُّ الحبيبة مف صمتو، وتظنُّ صورتيا المرسومة في خيالو
 :و عمى زيادة حبّ دليلًب ، فيجعؿ مف صمتو ىذا في الحجاج غالطياو يُ يا، ولكنَّ حبّْ 

 رْ ػػػػػػػذكَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأت وٌـ، ول ْـػػػػػػػػػػػػرّ يػػإذا م
 رْ كَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسُ  ؾِ : صباحُ أقوؿَ  أفْ  بوِ 

 رٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصغي ؿٍ ػػػػػػػكطف طُّ ػػتُ أخػػورحْ 
 رْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدفت وِ جْ كلبمًا غريبًا عمى وَ 

 ىولي وصمتيجري مف ذُ فلب تضْ 
 رْ ػػػػػػػػػػػيَّ ػػػيئًا تغَ ػػػػػػػػػػػػػبي أفّ شػػػػػػػػولا تحس
..وؿُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لا أقػػػػػػػػفحيفَ أن  : أحبُّ

 رْ ػػػػػػػػؾ أكثػػػػػػػػػػاه أنّي أحبُّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػنعْ فمَ 
يا تدور في بنية سردية ثلبث مقطوعات، كمىذه القصيدة بناىا الشاعر مف  

وجواب الشرط. وكؿّ مقطوعة تتناوؿ  مقطوعة تقوـ عمى شرط بػ )إذا( واحدة؛ فكؿ
مستخدمًا الحجاج لمدفاع عف وجية يعيد سرده بتفاصيؿ أكثر، ذاتو،  الموقؼ الحكائيّ 

 نظره. 
عندما  تفاصيؿ أكثر لممشيد الحكائيّ  والشاعر يرسـ في المقطوعة الثانية 

بدا باردًا صامتاً أماـ  الشاعرَ  ، ولكفّ في مفردات جماليا الشييّ  جاءتو الحبيبة تخطرُ 
 ىذا الجماؿ المتوىج الصارخ:

 وبٍ ػػػػػػػػبث و ٍـػػػػػػػػػػػػػػػي ي ذاتَ نِ ػػػتِ ئْ إذا جِ 
 أخضرْ  أخضرَ  كعُشْبِ البحيراتِ 

 ؾِ ػػى عمى كتفيْ قً ػمْ ػمُ  ؾعرُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوش
 ؿٍ مُبعثَرْ ػػػػػػليْ  ادِ ػػػػػػػػػ.. كأبعرٍ ػػػػػػػػػػػكبحْ 
 اؼِ القميصِ ػػػػػارتف دُؾِ تحتَ ػػػػونيْ 
.. كطعنةِ ػػػػػػش .. شييّّ  خنجرْ  ييّّ

                                                 

 .ٕٗ - ٕٔالرسـ بالكممات، نزار قباني، ص ( ٕ٘)
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 ؽٍ ػػػػػػػػػػاني بعمْ ػػػػػػػػػػػختُ أعبُّ دُ ػورحْ 
 كَرْ ػػػػػػػػػػػػواتي وأسْ ؼُ حبرَ دَ ػػػػػػػػوأرش

و في ثوب أخضر، ىو لوف فالمرأة رمز لمخصوبة وتجدّد الحياة، وقد جاءتْ  
. وىذه المرأة شابة جميمة ذات شعر (ٖ٘)د والنمو أنو يمثؿ التجدُّ الطبيعة الخصبة، كما 

، وىو ةجسدىا شييَّ  وأبعاد ليؿ، وتفاصيؿُ  كأمواج بحرٍ  طويؿ أسود ينسدؿ عمى كتفييا
متماسؾ منتصب، لا ترىؿَ فيو، كأنو طعنة  يختصر ىذه التفاصيؿ في صورة نيدٍ 

 خنجر، كناية عف شبابيا ونضارتيا.
إنّو ولكفّ الشاعرَ عمى الرغـ مف كؿّ ىذه الإثارة يبدو متأمّْلًب في برود.  

خمر ولا بارتشاؼ شرب لا ب وينتشي مشغوؿ عف الجماؿ بإبداع الجماؿ، وىو يسكر
نّما بحبر دواتو، وىو تعبيرريؽ الحبيبة مجازي عف إبداعو الشعريّ، فيو ذاىؿ في  ، وا 

 ؽ نشوةً فعلًب يحقّْ  لحظات الإبداع، مخمور منتشٍ بمذة الكتابة.. وىنا تصير الكتابة
 ولذة ارتشاؼ ريؽ الحبيبة الحسناء. كنشوة السُّكر بشرب الخمر ولذة

ولكفَّ الحبيبة بسبب ىذا الذىوؿ والصمت الذي يؤذييا نفسيِّا وعاطفيِّا تتيـ  
ر القمبال ، لكنّو يحتجُّ لنفسو ويدافع عنيا بأنيا ىي شاعر بموت الشعور وتحجُّ

 الحاضرة في وىمو وخيالو وقت ذىولو:
 عورِ ػػػػػػػػػػػػػػالش وتِ بمَ  فلب تنعتيني

رْ ػػػػػػػػػػػػػػػحسولا تَ   بي أفّ قمبي تحجَّ
 ؾِ إليًاػػػػػػػػػػػػػػػػػػِـ أخمؽُ منْ ػػػالوىْ ػػػػػػػفب

 ةَ جوىرْ ػػػػػػػػػدَؾِ قطعػػػػػػػػػػػوأجعؿُ نيْ 
 ؾِ دِفمىعرَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشَ  وبالوىِـ أزرعُ 

 زعترْ  اتِ ػػػػػػػػػػػػػػػػوقمحًا ولوزًا وغاب
نّما يكشؼ عف غرور الشاعر ولكفَّ   ئو أمامَيا، وا  دفاعو ليس بالذي يُبرّْ

يبيع لحظة المذة الآنية ؛ إنو ومجده الأدبيّ  وانشغالو عف محبوبتو بإبداعو الشعريّ 
 الحاضرة مع الحبيبة بخمود الإبداع الشعري الذي يرسمو بكمماتو، ويستعيض عف لذتو

                                                 

، ص ٕٜٛٔ، ٔالمغة والموف، أحمد مختار عمر، دار البحوث العممية، الكويت، طيُنظر: ( ٖ٘)
ٔٛ٘. 
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، مع الحبيبة بمذة أعظـ منيا، ىي لذّة الكتابة ومتعة الخياؿ، أو كما سماه ىنا )الوىـ(
 ويشتري برضاىا رضى جميوره.

يد، حيث جمست وفي المقطوعة الثالثة مف القصيدة يكمؿ تفاصيؿ المش 
بجماليا  يا وقد حضرتْ أو يقوـ بضمّْ  ،تنتظر ىذا التمثاؿ أف ينطؽ ،في صبرالحبيبة 
  :وكامؿ زينتياوعطرىا 

  أماميلًب ػػتِ طويػػػػػػػػػػػػػػإذا ما جمسْ 
 رْ ػػػػرمػرٍ ومَ ػػػػػػػػػػعبي فْ مِ  مكةٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػكمم

يغمض عينيو عف تمؾ الطيبات الشيية، وكأنّو يسدّ أذنيو عف سماع  ولكنو 
 توسلبت ىذا الجماؿ:

 اتِؾ عينيػػػػػػػػػػػػػوأغمضْتُ عف طيّب
 المعطَّرْ  وأىممتُ شكوى القميصِ 

ليس الذىوؿ بالجماؿ الحاضر، ولكنو ذىوؿ عنو بالجماؿ المستتر في إنّو  
يريد إخراج ىذا الجماؿ الإبداعي مف  خياؿ الشاعر. وىو في لحظة الخمؽ والإبداع

 :عالـ الكموف إلى عالـ الواقعرحـ العقؿ والوجداف إلى دنيا الناس، مف 
 ني لا أراؾِ بي أنَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب تحسػػػػػػف

 بالذىفِ يُبْصَرْ  فبعضُ المواضيعِ 
 رِؾِ صوتٌ ػؿّْ يغدو لعطػػففي الظ

 عينيؾِ أكبػػػرْ ادُ ػػػػػػػػػػػػػوتصػػػػػػػػبحُ أبع
 أحبُّػػػػػؾِ فػػػػػػػػػػػوؽَ المحبَّػػػػػػػػةِ.. لػػكفْ 
 دعػيني أراؾِ كمػػػا أتصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَّرْ 

و عندما يقوؿ: )لكفْ ب نفسَ و يكذّْ ، ولكنَّ المحبَّة يا فوؽَ حبُّ يإنّو يدَّعي أنو  
رْ(؛ فيو يحبُّ صورتَ  يا التي يراىا خيالُو وترسميا كمماتوُ في دعػيني أراؾِ كما أتصػػوَّ

 ه حبيبتو الماثمة أمامو بمفاتنيا الحسية.ىوالوحاتٍ شعرية أثيرة ييواىا أكثر مف 
شعرًا في  يارسمإنّو يتمذَّذ بيذه الصورة الخيالية )الوىمية( التي رآىا ليا، و  

فتتحوؿ لذة الإبداع إلى  الشعرية، الخيالية والمذةَ  قصيدتو؛ ليشاركو المتمقّْي ىذه المتعةَ 
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لذة النص بوصفيا قيمة تجريدية، لتقدّْـ لذة التمقّي، وىي الغاية النفعية ليذا السموؾ 
 الذي قاـ الشاعر بو. (ٗ٘) البرناسيّ 
نّما   فقصيدة مثؿ ىذه القصيدة ليست لقضية مف قضايا المرأة أو الحبّ؛ وا 

بوصفو فنِّا مف الفنوف  ىي شعر مف أجؿ فف الشعر، ومف أجؿ المذة بالشعر، لا
، خصوصًا فحسب، بؿ بوصفو سيّْدًا لمفنوف، يجمع في طيّاتو وكمماتو كؿَّ أنواع الفنوف

وليس معنى ىذا أفّ نزار قباني ينتمي إلى البرناسية، فيو شاعرٌ  الموسيقا والرسـ.
مح يتأبّى عمى التنميط، قد تجد لديو قميلب مف الملبمح الرومانسية، وبعضًا مف الملب

الكلبسيكية، وملبمح مف البرناسية، وقد تجد بعض معالـ الواقعية في شعره السياسي 
 ي مذىب مف ىذه المذاىب. أبخاصة. لكنو لا ينتمي إلى 

*** 
 تجارب الديوان بين الذاتية والموضوعية: -6

ر الشاعر فيو عف كثير مف النقاد قرؤوا قصائد نزار بوصفيا شعرًا ذاتيِّا عبَّ  
مُبغضيو؛ فأدَّى ىذا  فْ مِ  ـالشخصية الخاصة، سواء أكانوا مف مُحبّي نزار أتجاربو 

 تجاه الشاعر وشعره.  موضوعية ؤية غيرر إلى 
وعرضيا ومثاؿ مُحبيو الدكتور ماىر حسف فيمي الذي قرأ تجارب شعر نزار  

في كتابو )نزار قباني وعمر بف أبي ربيعة دراسة في فف الموازنة( عمى أنيا كميا 
  .(٘٘) تجارب ذاتية شخصية تعبّر عف الشاعر ذاتو

ومثاؿ الفئة الأخرى مف نقاد نزار الدكتور خريستو نجـ الذي وضع شعر  
نزار تحت مجير التحميؿ النفسي بنظريات فرويد، فمـ ير في شعر نزار إلا تجارب 

                                                 

، وىي مذىب أدبي نشأ في فرنسا في أواخر Parnassianism البرناسي نسبة إلى البرناسية( ٗ٘)
والأدب غايةً في ذاتو، وتدعو إلى استقلبؿ الشعر عف كؿ  دّ كلبِّ مف الففّْ عُ القرف التاسع عشر، وىي تَ 
أسامة محمد ، معجـ المصطمحات الأدبية والنقديةيُنظر: )أو خمقية.  غاية سياسية أو اجتماعية

 .(ٕٓ، ص ـٕٕٔٓ، ٔ، ططنطا، النابغة، دار البحيري
ىذا )نزار قباني ينظر عمى سبيؿ المثاؿ عرضو لتجارب قصائد )الرسـ بالكممات( في كتابو ( ٘٘)

ـ، ٜٔٚٔوعمر بف أبي ربيعة دراسة في فف الموازنة، ماىر حسف فيمي، دار نيضة مصر، القاىرة، 
 (.ٜٜٔ-ٜٛٔص 
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ذاتية تدؿّ عمى ما تفيض بو نفس نزار مف نرجسية جمعت السادية والمازوشية في 
  .(ٙ٘) وتقة واحدةب

قصيدة نزار )الرسـ  بقراءةالدكتور محمد مصطفى ىدارة  قاـوكذلؾ  
بالكممات( عمى أنيا تجربة ذاتية شخصية تعبّر عف سموكيات الشاعر ومنيجو في 

  .(ٚ٘) الحياة
رفع بومنيـ أيضًا جياد فاضؿ الذي قاـ في كتابو )نزار قباني الوجو الآخر(  

وكذلؾ الدكتور محمد عبد الرحمف مصطفى في  .(ٛ٘) الشاعرالعصا الغميظة عمى 
 .(ٜ٘)كتابو )قصيدة الغزؿ عند نزار قباني دراسة أسموبية( 

قصائده تتسـ  ا مفرً يولكفّ قراءة الباحث لديواف )الرسـ بالكممات( وجدتْ كث 
تجربة مختمفة، منيا تجاربيا بالطابع الموضوعي؛ حيث يعيش الشاعر في كؿّ قصيدة 

نّما ىي تجربة وقت كتابة القصيدة ىذه التجارب ليست تجربة نزار الإنساف بعض ، وا 
، تمثّميا نزار الشاعر بمشاعره وعاشيا بخيالو وعبَّر عنيا وصوّرىا بكمماتوموضوعية 

 تجارب الآخريفبيف و ومشاعره تجربتو  ، أو بيفجمع بيف الموضوعية والذاتية وولكنّ 
في كتابو )قصتي مع  وىذا ما كاف يفعمو الشاعر عف وعي؛ إذ قاؿ .ومشاعرىـ

"إفّ الشاعر يستنبط النفس البشرية، ويتقمص وجداف العالـ، ويقوؿ ما يريد : الشعر(
وقاؿ في كتابو )ما ىو الشعر؟(: "ميمة الشاعر أفْ يكوف ، (ٓٙ)الناس قبؿ أف يقولوه" 

جياز الرصد الذي يمتقط كؿ الذبذبات والاىتزازات والانفجارات التي تحدث في داخؿ 

                                                 

ـ، ص ٖٜٛٔ، بيروت، الرائد العربي، دار خريستو نجـ، : النرجسية في أدب نزار قبانينظريُ ( ٙ٘)
ٕٖٓ-ٕٕٗ. 

، ، بيروتمصطفى ىدارة، دار العموـ العربيةدراسات في الأدب العربي الحديث، محمد نظر: يُ  (ٚ٘)
 .ٖٚٔ-ٖٙٔـ، ص ٜٛٛٔ، ٔط
، ٔيُنظر: نزار قباني الوجو الآخر، جياد فاضؿ، مؤسسة الانتشار العربي، بيروت، ط( ٛ٘)

 .ٖ٘-ٕ٘ـ، ص ٕٓٓٓ
الييئة ، محمد عبد الرحمف مصطفى، دراسة أسموبيةنزار قباني قصيدة الغزؿ عند يُنظر: ( ٜ٘)

 .ٕٔـ، ص ٜٕٔٓ، ٔ، ط، القاىرةلمكتابالمصرية العامة 
 .ٕٜٖ ص(، ٚالنثرية الكاممة )ج عماؿالأ (ٓٙ)
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كؿ " في كتابو )عف الشعر والجنس والثورة(: وقاؿ .(ٔٙ)الأرض، وفي داخؿ الإنساف" 
نا حيف أتحدَّث عف حبّْي لـ كمو؛ فأاتجاربي الصّغيرة ىي في الوقت ذاتو تجربة الع

إنّما أتحدّث عف حبّ العالـ كمّو، وحيف أتحدّث عف حزني إنما أتحدث عف حزف الدنيا 
بأجمعيا. تخطئ حيف تظفّ أفّ تجربة الشاعر الجزئية تجيء مف برزخ آخر؛ فالشاعر 

. وكؿُّ كممة ثقافية ونفسية وعضوية :وموروثات ،وتاريخ ،ومجتمع ،جزء مف أرض
 .(ٕٙ) "الشاعر عمى الورقة تحمؿ في ثناياىا الإنسانيةَ كمَّيا...يضعيا 
ة متحدّْثاً تباينالشاعر فييا المرأة في أحواؿ م تجارب تَمثَّؿَ  في الديوافف 

يرتدي قناع امرأة محبّة تحاوؿ صدّ حبيبيا  (ٖٙ) قصيدتو )ماذا أقوؿ لو؟( بمسانيا، ففي
نياء العلبقة معو، لكفّ حبيا إياه وشوقيا إليو يغمبانِ  ىا، وتستحيؿ خطاياه يا، فتراه قدرَ وا 

 يا المضاعؼ لو.مزايا، وتصرّح بحبّ 
الأنثى المحبة الوفية الصابرة عمى  يمبس قناع (ٗٙ))اغضبْ( وفي قصيدتو  

عبث محبوبيا الطفولي ونزواتو المراىِقة، فمشاعرىا أقرب ما تكوف إلى أحاسيس الأـ 
 نحو طفميا.
يتناوؿ أيضًا بمساف المرأة تجربة امرأة  (٘ٙ)( ري عميؾَ عْ وفي قصيدتو )تعوّد شَ  

دتْ  عمييا معو، لكفّ حبيبيا  والِية متيَّمة، قد أدمنتْ محبوبيا وشؤوف الحبّ التي تعوَّ
 ، وىي شديدة التمسُّؾ بو.ممَّيا ويريد ىجرانيا

تمثؿ موقفًا ىزليِّا لفتاة رقيقة لا تتحمؿ ي (ٙٙ)وفي مقطوعتو )ماذا ستفعؿ؟(  
 قبلبت حبيبيا الممتيبة العنيفة.

بمساف الرجؿ في مواقؼ مختمفة  ياوفي الديواف تجارب كثيرة جدا يتحدث في 
، وقد تحدثنا سابقا عف قصيدتو )الرسـ بالكممات( وأنو ارتدى فييا وشخصيات متباينة

                                                 

 .ٕٜٔ ص(، ٛ)ج نفسو (ٔٙ)
 .ٕٙٗ ص(، ٚ)ج نفسو (ٕٙ)
 .ٖٛ - ٜٚالرسـ بالكممات، نزار قباني، ص ( ٖٙ)
 .ٕٔٔ - ٜٓٔ، ص نفسو( ٗٙ)
 .ٕٕٔ - ٛٔٔ، ص نفسو( ٘ٙ)
 .ٕٙٔ، ص نفسو( ٙٙ)
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قناع الرجؿ بوصفو جنسًا، وكيؼ جمعت القصيدة بيف موضوعية الفكرة والقناع وبيف 
 ذاتية الشاعر.

المراىؽ الذي  الشابّ  يتقمص روح العاشؽ (ٚٙ)وفي قصيدتو )أحمى خبر(  
لحبيبتو عمى كؿّ شيء يمرُّ بو، بؿ ىو يمرّ ، فيكتب كممة )أحبؾ( يحبّ حبَّو الأوؿَ 

ؿ عميو أحمى خبر مرّ بو، وىو ىذا الحدث، أي حبو إيّاىا، وكأنّو  بكؿّ شيء ليسجّْ
  بيذه الكتابة المتواصمة يريد تحدّْي الزواؿَ والنسيافَ.

ر عف تجربة بصوت عامؿ شاب فقير، ليعبّْ  يتكمـ (ٛٙ)وفي قصيدتو )تريديف(  
نع بيذا الحبيب وحالو، بؿ قْ الفقراء الذيف يحبّوف، ولكفّ المحبوبة لا تَ معظـ الشباب 

تريد الغنى والرفاىية، وىو عاجز عف تحقيؽ ذلؾ ليا، ولا يممؾ إلا كرامتو وكبرياءه.
  
تجربة الشيخ الكبير الذي  (ٜٙ)بينما يعيش في قصيدتو )يوميات قرصاف(  

صغيرة بريئة كالأطفاؿ، لعمّيا رأتْ فيو  ، فيقيـ علبقة حبّ مع فتاةةمراىقاللو  تعودُ 
يقؼ وقفة صدْؽ مع نفسو يرى فييا نفسَو قرصانًا يسطو عمى  وحنافَ الأب، ولكنّ 

 لؤلؤة كريمة ليست لو.
يرتدي قناع المحبّ المتسامح الذي ييدر  (ٓٚ)وفي قصيدتو )بعد العاصفة(  

ى إنو لا يذكر ولا يريد كرامتو تحت قدمي حبيبتو، فيغفر ليا إساءاتيا وخياناتيا، حت
 .أف يذكر ىذه الخيانات

لكفّ لو عددًا مف القصائد يتناوؿ فييا ردّ فعؿٍ معاكس أو مغاير ليذا؛ ففي  
يرتدي قناع شمشوف، متمثّْلًب أحاسيس رجؿ عزيز النفس لو  (ٔٚ) تو )حصاف(مقطوع

كرامتو التي تجعمو لا يتسامح مع أي إساءة تتناوؿ ىذه الكرامة، حتى لو صدرت 
 الإساءة مف محبوبتو.

                                                 

 .ٕٓ - ٛٔ، ص نفسو( ٚٙ)
 .ٗٓٔ - ٜٛ، ص نفسو( ٛٙ)
 .ٙٙ - ٕٙ، ص نفسو( ٜٙ)
 .ٕ٘ - ٚٗ، ص نفسو( ٓٚ)
 .ٛٙ - ٚٙ، ص نفسو( ٔٚ)
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أماـ  يمبس قناع رجؿ يتباىى بفحولتو ورجولتو (ٕٚ)قصيدتو )إلا معي( وفي  
رىا بأنيا لف تحسّ عشيقتو التي لا تشبع مف الجنس، ولا تكتفي بعشيقيا وحده، ويذكّْ 

 بأنوثتيا إلا معو وحده.
فيعيش فييا تجربة رجؿ لا يتسامح مع  (ٖٚ)أما قصيدتو )امرأة مف زجاج(  

 خيانة محبوبتو، ويقؼ منيا موقؼ التيديد والتحقير، منيا ومف حبيبيا الثاني. 
و قريبًا مف ىذا الموضوع (ٗٚ)دتو )ساعة الصفر( وتدور قصي  ، حيث يتوجَّ

امرأة صار يبغضيا؛ لأنو اكتشؼ أنيا لـ تكف أبدًا وفيَّةً لو، فيي فييا بالخطاب إلى 
لو ولغيره، عاىرة تجمع سيوفًا متعددةً في غمدٍ واحد، فيمعف زيفيا ويتعجب )كيؼ لـ 

قديمًا، ولكنو تسامح أقتمؾ مف خمس سنيف؟(، مما يشير إلى أف اكتشافو خيانتيا كاف 
ولـ يحدث. وبعد أفْ مؿَّ تكرار خداعيا  معيا، وظنيا ستصدؽ في اعتذارىا وتوبتيا،

خراجيا مف حياتو )أنتِ عندي  إياه يطمب معطفو لييجرىا، ويعمف قتميا في وجدانو وا 
 في عداد الميتيف(.

تريد تغيير  نفسو؛ إذ يخاطب امرأةً  في الإطار (٘ٚ)( جةرّْ ػيَ مُ وتدور قصيدتو ) 
صداقة؛ لأنيا وجدتْ عشيقًا غيره، ا وبيف محبّْيا، مف عشؽ إلى طبيعة العلبقة بيني

فيعمف أنو سيظؿّ سيّدًا حرِّا لا يريؽ كرامتو، ولا يبيع حرّيتو ليصير عبدًا ليا وقطِّا أليفًا 
 لدييا.

، حيث يرتدي (ٙٚ)ديؾ الجف الدمشقيّ( قصيدتو ) في ويبمغ قمة ىذه التجربة 
، الممقب مبي الحمصيّ قناع الشاعر العباسيّ عبد السلبـ بف رغباف بف عبد السلبـ الك

شاعات  -معبّْرًا عف مأساتو عندما ظفّ  بديؾ الجفّ، أف زوجتو  -نتيجة مكيدة وا 
، فيندـ عمى قتميا. والشاعر الحسناء التي يحبّيا تخونو، فقتميا، ثـ يكتشؼ الخديعة

                                                 

 .ٖٗٔ - ٖٖٔ، ص نفسو( ٕٚ)
 .ٙ٘ٔ - ٖ٘ٔ، ص نفسو( ٖٚ)
 .ٜٖٔ - ٖ٘ٔ، ص نفسو( ٗٚ)
 .ٕٗٔ - ٓٗٔ، ص نفسو( ٘ٚ)
 .ٓٙٔ - ٚ٘ٔ، ص نفسو( ٙٚ)
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)طبقًا  ؛ إذ يجعؿ الخيانة صحيحة لا خديعة(ٚٚ)في قناعو يغيّر مف القصة الأصمية 
)وىي ثابتة في  . ولكنو لا يغير النياية النادمةلرواية العاممي المصنوعة في كشكولو(

في فينا يجد نزار " إذ يعمف أنو لـ يقتميا ىي، بؿ قتؿ نفسو فييا. كؿ روايات القصة(؛
قناع ديؾ الجف ضالتو الفنيّة التي يستطيعُ مف خلبليا أف يعبّر عف طيؼٍ عريضٍ مف 

 .(ٛٚ)" مف الرجاؿ تجاه نموذجٍ معيّف مف النساءمشاعر فريؽ 
المتّيـ الذي  (رالذكَ )يقؼ موقؼ الرجؿ  (ٜٚ) وفي قصيدتو )دموع شيريار( 

تتيمو الأنثى بكبتِ حريتيا واستعبادىا واستغلبليا جنسيِّا... إلى آخر ىذه التيـ 
 ،ويبرّر موقفو ،المعمَّبة، وىو يدافع عف موقفو، مرتديًا قناع شيريار ليدافع عنو

 ويتعاطؼ مع مأساتو.
فتقدّـ مونولوجًا يتقمَّص فيو الشاعر  (ٓٛ)أما قصيدتو )النقاط عمى الحروؼ(  

بجرائميا ليسحب منيا الاعتراؼ؛ وليذا تتوالى  مةدور المدَّعي الذي يدمغ المتيَ 
الأسئمة القاسية في النصؼ الأوؿ مف القصيدة، ثـ تتوالى الإجابات في صورة 

 في النصؼ الثاني مف القصيدة. اتيامات
تجربةَ مَف امتلؤ قمبو حزنًا  يتناوؿ (ٔٛ)وفي قصيدتو )الدخوؿ إلى ىيروشيما(  

رت طبيعة قمبو، وصار كالمدينة الممعونة وضياعًا وألمًا وضجرًا، حتّى تغيَّ 
.)  )ىيروشيما( أو )سدوـ

في شخصية فتاة  ، فيرثي فييا موت البراءة(ٕٛ)أمّا قصيدتو )مرثاة قطة(  
بريئةً طفمةَ الملبمح والمشاعر عذبةً خجولةً، ثـ صارت امرأة  القمبِ  صافيةَ  نقيةً  كانتْ 

 حسنيا عندما افتقدت الحياء والبساطة. غجرية رعناء قد زاؿ سرُّ 
                                                 

تحقيؽ: أحمد مطموب وعبد ينظر: ديواف ديؾ الجف،  مأساة الشاعر ديؾ الجفّ  لمراجعة قصة( ٚٚ)
 .ٕٔ-ٓٔص  ـ،ٜٗٙٔ الله الجبوري، دار الثقافة، بيروت،

، ثائر زيف الديف، منشورات اتحاد خمؼ عربة الشعر دراسات في الشعر العربي المعاصر( ٛٚ)
 .ٖٓص ـ، ٕٙٓٓالكتاب العرب، دمشؽ، 

 .ٕ٘ٔ - ٜٗٔ، ص الرسـ بالكممات، نزار قباني( ٜٚ)
 .ٛٗٔ - ٘ٗٔ، ص نفسو( ٓٛ)
 .ٙ٘ - ٖ٘، ص نفسو( ٔٛ)
 .ٛٚ - ٘ٚ، ص نفسو( ٕٛ)
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قصة أسطورية لتمجيد  يخترع (ٖٛ)وفي قصيدتو )المجد لمضفائر الطويمة(  
 والحرية. ،والحبّ  ،والجماؿ ،عرالشّْ 

ـ التجربة القومية والتجربة الإنسانية العامة في )أوراؽ كما أف الشاعر يقدّْ  
، فيعيش في مقطوعات )الجسر، سوناتا، المؤلؤ الأسود، دونيا ماريا، (ٗٛ)إسبانية( 

بقايا العرب( تجربة قومية باكية عمى زواؿ مجد العرب مف الأندلس. وفي مقطوعتيو 
تتفاعؿ مع مخموقات الكوف وتعيش )الثور، نزيؼ الأنبياء( يقدّـ تجربة إنسانية 

صارعة الثيراف ليرى أنّو مشاعرىا، حيث تعاطؼ مع الثور المقتوؿ في ساحة م
كالشييد، وأنّو أجؿّ وأعظـ مف قاتميو الذيف فقدوا إنسانيتيـ، فانطمقوا يقتموف مف أجؿ 

 التسمية والمرح.
، يستعرض فيي تجربة قومية بامتياز (٘ٛ)أما قصيدتو )أحزاف في الأندلس(  

لى ماذا صاروا، وكيؼ ذىبت ريح يـ، ولـ فييا الماضي المجيد لمعرب في الأندلس، وا 
، ولكفّ العربَ لـ يبؽَ منيـ إلّا شواىد آثار حضارتيـ في مآذف باكية وقصور عارية

وا عمى خلبفاتيـ وصراعاتيـ فيما بينيـ، والعروبة زىرة ػعظوا مما حدث، بؿ ظمُّ يتَّ 
 حزينة تبكي حظيا العاثر معيـ.

التجربة القومية  ، التي يبنييا بناءً سرديِّا، يتناوؿ(ٙٛ)وفي قصيدتو )غرناطة(  
عينيا، ولكف في شكؿ أقرب إلى الغزؿ، حيث يمتقي بفتاة إسبانية غرناطية، ىي 
دليمتو السياحية، ولكنو يرى فييا الوجو العربي الذي يختزف ملبمح الحضارة العربية 
الأندلسية... وعندما يعانقيا مودّْعًا يتوىّـ فييا صورة البطؿ الفاتح طارؽ بف زياد، 

 عانقو ىو لا ىي.وكأنّما ي
وىكذا فإفّ معظـ قصائد الديواف ليست ذاتية خالصة، بؿ مزج الشاعر فييا  

دة، ذات تجارب مختمفة، وكأنّيا قصائد . وموضوعات القصائد متعدّْ ذاتو بالموضوع

                                                 

 .ٛٛ - ٗٛ، ص نفسو( ٖٛ)
 .٘ٚٔ - ٘ٙٔ، ص نفسو( ٗٛ)
 .ٓٛٔ - ٙٚٔ، ص نفسو( ٘ٛ)
 .٘ٛٔ - ٔٛٔ، ص نفسو( ٙٛ)
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أصوات متعددة، تختمؼ فييا الميجة والموقؼ، لكفّ ملبمح الأسموب واحدة، ىي 
 أسموب الشاعر المتفرّد.

*** 
 

 الموضوع والقيم الفنية: أييما الغاية؟ وأييما الوسيمة؟: -7
 ةً أولىوضعيا عتب، (ٚٛ)ثلبثة أبيات  ه لمديوافتصدير في شاعر الكتب 

 ويقوؿ فييا: ،العنواف ةديوانو بعد صفحل
 اليوى عامًا فوؽَ دربِ  عشروفَ 
 ػػػػػزاؿُ الدربُ مػجْػيػػػػػػػػػػػػػولاػػػػػػػولا يػػػػػ
 ػػاتػػػػػػػػػػلًب ػػػػػػػا قػػػنْػتُ أنػػػػػػػػػػػرّةً كُ ػػػػػػػػػػفػم

 مقْػػػتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولا ػػػرّاتِ ػالم ػػػرُ ػػوأكثػػػػػػ
 عامًا يا كتػابَ اليوى ػػػروفَ ػعش

ػػػػػػػفح  الأولى ةِ ػولـ أزؿْ في الصَّ
وأشكالو ومشكلبتو  ومغامراتو تحدث عف الحبّ وحي بأنو يت الأبياتو  

ولكفّ الشاعر يعمف في قصيدة )الرسـ بالكممات( أفّ خلبصو ىو  ،وقضاياه المختمفة
 ،، فيؿ يشير بيذا إلى أفّ غايتو صارت في إبداع الجماؿ شعرًافي الرسـ بالكممات

فنية فقط، كما ىو الحاؿ عند  و غايةٌ وأفّ غايتَ  ،وبناء قصائده رسمًا بالكممات
أنّو يريد بالرسـ بالكممات، أي الكتابة الشعرية، ما وراء ىذا مف  أـ البرناسييف؟

تناولا فنيا عف طريؽ رسمو  ، ولكفْ موضوع وأفكار يجب أفْ ييتـ بيا وأف يتناوليا
  بالكممات؟

؟ أـ ليّ لمكتابةمثير أوَّ أنو في شعره، لا يمثؿ أىمية سوى لديو الموضوع وىؿ 
ما استقرّ مف و إلى قرائو مستفزِّا حيث يقدـ رسالتَ ، الأساسية لمموضوع الأىميةَ  أفَّ 

  ؟أفكار لدييـ

                                                 

 أبيات التصدير الثلبثة ىذه ىي المقطوعة الوحيدة التي لـ يضع الشاعر ليا عنوانًا في ديوانو.( ٚٛ)
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نظرية جديدة؛ فقد سبقو  تليسأفّ الشعر "رسـ بالكممات"  ة نزارإفّ رؤي
فإنّما في تراثنا العربي إلى ىذه الرؤية عندما قاؿ: " ىػ(ٕ٘٘ - ىػٜ٘ٔ)الجاحظ 

ميا أبو نصر  ،(ٛٛ)الشعر صناعةٌ، وضَرْب مف النسج، وجنس مف التصوير" وفصَّ
عندما قاؿ في حديثو عف الشعر: "إفَّ بيف أىؿ ىذه  ىػ(ٜٖٖ - ىػٕٓٙ)الفارابيّ 

الصناعة وبيف أىؿ صناعة التزويؽ مناسبة، وكأنيما مختمفاف في مادة الصناعة 
ومتفقاف في صورتيا وفي أفعاليا وأغراضيا، أو نقوؿ: إفَّ بيف الفاعميف والصورتيف 

وذلؾ أفّ موضع ىذه الصناعة الأقاويؿ، وموضع تمؾ الصناعة ؛ والغرضيف تشابيًا
الأصباغ، إلا أفَّ فعمييما جميعًا التشبيو وغرضييما إيقاع المحاكيات في أوىاـ الناس 

ىا إطار  ووسع ، ىػ(ٔٚٗ - ىػٓٓٗ) عبد القاىر الجرجاني ىاوأكدَّ ، (ٜٛ)وحواسيـ"
التصوير  سبيؿُ ما قاؿ: "ومعموـ أفَّ سبيؿَ الكلبـ ؛ عندوكمّْ الأدبيّ  الكلبـ لتشمؿ

 .. الرسـ والتصويرمنيـ يربط الكتابة الأدبية بففّ  كؿّّ ف ؛(ٜٓ) "والصياغة
فنزار إذفْ يرى القصيدة مثؿ الموحة التي يرسميا الفناف مستعملًب ريشتو أو 

"صرتُ  في قولو: المعماري رسـ اليندسي لممخططويراىا أيضًا مثؿ ال فرشاتو وألوانو.
أفكّْر ىندسيِّا، وصارت القصيدة عندي عمارةً أخطّْطُ ليا كأيّْ ميندس معماريّ. بعبارة 

فيؿ معنى ىذا أنو لا ييتـ إلا بشكؿ القصيدة  .(ٜٔ)أخرى صرتُ )أرسـ بالكممات(" 
فيو الانسجاـ  تصوير وبناء كميّ كممات و والقيـ الفنية في صياغة الشعر مف إيقاع و 

ا مرتبة ثانية مأو أنو يوليي فكاروالتماسؾ؟ وىؿ معناه أيضًا أنو لا ييتـ بالموضوع والأ
خذ في ديوانو ىذا نيجًا تصويريِّا في التعبير أـ أنو يعني فقط أنو سيتّ  مف الأىمية؟

                                                 

، ٖ، طمصطفى البابي الحمبي، القاىرة، عبد السلبـ ىاروفتحقيؽ وشرح: ، الجاحظ، الحيواف( ٛٛ)
 .ٕٖٔص ، ٖج، ـٜٜٙٔ

، مع الترجمة العربية القديمة وشروح الفارابي وابف سينا وابف رشد طاليس فف الشعر لأرسطو( ٜٛ)
، ـٖٜ٘ٔ، ٔ، طالقاىرة، مكتبة النيضة المصرية، عبد الرحمف بدوي: ترجمو وشرحو وحقؽ نصوصو

 .ٛ٘ٔ-ٚ٘ٔص 
، المدني، دار ، قرأه وعمّؽ عميو: محمود محمد شاكردلائؿ الإعجاز، عبد القاىر الجرجاني( ٜٓ)

 .ٕٗ٘، ص ـٕٜٜٔ، ٖ، طالقاىرة -جدة 
 .ٖٕٗ ص(، ٚالنثرية الكاممة )ج عماؿالأ (ٜٔ) 
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في  و الرسا ُـقُ ػؽ في القصيدة ما يحقّْ يسعى فيو إلى أف يحقّْ  عف تجاربو الشعرية
 ؟وحةالم

 لقد شكا الشاعر مف أفّ المجتمع العربي يسيء قراءة الشعر:
 الأدبْ! ما أصعبَ 

 لا يُقرأ في بلبدنا لذاتوِ.. فالشعرُ 
 لجرْسِوِ.. 

 أو عمقوِ.. 
 (ٕٜ)ظاتِوِ.. أو محتوى لفْ 

فالشعر في نظره ينبغي أفْ يقرأ لعدة أشياء: لذاتو، لجرسو، أو عمقو، أو 
 محتوى لفظاتو.

أو  عبارة مبيمة تحيؿ عمى شعار البرناسييف )الفف لمفف( (ذات الشعر)و
، وأفّ )الشعر لمشعر(، بمعنى أفّ الشعر يمثؿ قيمة في ذاتو لا مف أجؿ ىدؼ آخر

تجربة الشعر إبداعًا وتذوقًا "غاية في ذاتيا تستحؽّ ما يبذؿ فييا عمى وجييا، وأفّ 
عبارة )ذات ويمكننا أف نفسر  .(ٖٜ) قيمتيا الشعرية ىي ذلؾ الاستحقاؽ الذاتي وحده"

ا لغويّا لو طريقة خاصة في ما يتحقؽ بو الشعر بوصفو فنِّ  عمى أنيا تعنيالشعر( 
ردت و  إيقاعات ومعافٍ شعرية، وىذا يتمثؿ في كممات القصيدة وما تحممو مف الإبداع

 وىذا عيف ما ييتـ بو البرناسيوف. مشبعة بالعاطفة. رصو في 
 ىو خاصة مف خصائص الشعر،، و أو الإيقاع)الجرس( ىو الموسيقا و

تدخؿ ضمف المفيوـ السابؽ )ذات الشعر(، ولعمو أفردىا ىنا لأىمية أو خصوصية 
 كاف يراىا لمشعر حينيا.

طريقة تناوليا مف حيث  فكار والمعانيأما )العمؽ( فيو مخصوص بالأ
 وتصويرىا.

والأفكار التي تشتمؿ عمييا القصيدة،  يناوأمّا )محتوى لفظاتو( فيو المع
الذي يدؿ ـ عمؽ التناوؿ لكنو قدَّ  وكاف يجب أف يذكرىا قبؿ أفْ يذكر عمؽ التناوؿ.

                                                 

 .ٖٚالرسـ بالكممات، نزار قباني، ص ( ٕٜ)
 .ٕٛٔ، ص فف الشعر، إحساف عباس (ٖٜ)
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عمى الفكرة والموضوع أو محتوى القصيدة لأىمية طريقة  ة العرض، قدّموطريقعمى 
لديو؛ ويؤيد ذلؾ قولو: "أمّا طريقة العرض  تناوؿ الفكرة في الشعر عمى الفكرة ذاتيا

في الشعر فيي بمنتيى الأىمية؛ فالقماش الشعري كثير جدِّا، ومتنوّْع جدِّا. والمادة 
الشعرية الخاـ موجودة في كؿّْ ذرة مف ذرّات الكوف، وىي تحت تصرّؼ جميع 

ما بيف  وطريقة عرضيا تختمؼ الشعراء. ولكفّ تحويؿ ىذه المادة الشعرية وتصنيعيا
ودفاعًا عف مكانة طريقة العرض في الشعر كتب يقوؿ: "عندما  .(ٜٗ)شاعر وشاعر" 

أقرأ شاعرًا مف الشعراء، فإنني لا أىتّـ بما يقولو؛ فكؿ شعراء العالـ ينفعموف بذات 
)يعرض( انفعالَو بطريقتو الخاصّة. إفّ فف الشعر ىو  الطريقة، ولكفّ كؿّ واحدٍ منيـ

يقة عَرْض(. والشعراء الذيف لفتوا نظر الدنيا إلى شعرىـ، ىـ الشعراء أولًا وأخيرًا )طر 
 .(ٜ٘)الذيف عرضوا عوالميـ الداخمية، بطريقة متفرّدة واستثنائية" 

يقاع  والشاعر ببدئو بذات الشعر وجرسو يقوؿ إف القيـ الفنية مف تصوير وا 
القصيدة. ويؤكد ىذا وما إلى ذلؾ أىـ لديو مف الموضوع والأفكار التي تحمميا 

( بقولو: "إفّ موضوع القصيدة ميما بمغ عف الشعر والجنس والثورةصراحة في كتابو )
، لا يشكّْؿ درعًا واقيًا ليا، ولا يحقنيا بالفيتامينات الضرورية لإطالة مف القداسة

في  فالاىتماـ بالمستوى الفني لقصيدتو ىو الغاية التي تشغمو، كتبَ  .(ٜٙ)حياتيا" 
كتابو )الشعر قنديؿ أخضر(: " قضية المستوى الفنيّ تظؿّ عقدتي المزمنة التي  مقدمة

فى منيا. إنّيا الصداع الذي يفترسني دائمًا قبؿ أفْ منيا، ولا أريد أفْ أش لا أشفَى
 .(ٜٚ)أجتاز باب المطبعة" 

وليس معنى ىذا أفّ الموضوع لا أىمية لو لديو، ولكفّ أىميتو لدى الشاعر 
، مرحمة تالية لمقيـ الفنية الإبداعية التي تميّز العمؿ الجيد مف الرديءتأتي في 

والدليؿ عمى أىمية الموضوع أيضًا اىتمامو  .المستيمَؾ والمبدَع المتفرد مف التقميديّ 
ستدعي عنايتيـ، ت، و وجميوره يّـ قراءَهُ في قصائده باختيار الموضوعات التي ت

                                                 

 .ٔٛٔ ص، ٕـ، جٖٜٛٔ، ٔوالكممات تعرؼ الغضب، نزار قباني، منشورات نزار قباني، ط (ٜٗ) 
 .ٕ٘ٔ ص(، ٛالنثرية الكاممة )ج عماؿالأ (ٜ٘) 
 .ٕٗ٘ ص(، ٚ)ج نفسو (ٜٙ) 
 .ٓٔ ص(، ٚ)ج نفسو (ٜٚ) 
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لغة تتفاعؿ معيـ ابت أفكارىـ، ولكفْ في ثو  يستفزّ ويعرض فييا مف الأفكار ما 
 ىيئة تثير إعجابيـ، وطريقة عرض مبدعة تستدعي تصفيقيـ.ويتفاعموف معيا، وفي 

*** 
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 الخاتمة
 

لدراسة الوعي الشعري عند الشعراء أىميةٌ بالغة في فيـ طبيعة إبداعيـ 
ىذا الجانب عند شاعرٍ  بدراسة والرؤى الفنية والفكرية لأعماليـ الشعرية. وقد قمت

 حمقةَ  يُعدّ شغؿ الناسَ والنقاد بشعره، وما زاؿ لو جميور كبير يُعجب بشعره الذي 
بنسقو الإيقاعي والتركيبي وبيف شعر الحداثة  وصؿ ما بيف الشعر القديـ والاتباعيّ 

راسةُ . وركَّزت الد، ىو الشاعر نزار قبانيبما يمثمو مف ثورة عمى النمطية والثوابت
)الرسـ ديواف لشاعر، ىو يذا الو موقع خاص في الرحمة الشعرية لعمى عمؿٍ 
 بالكممات(.

وقد ظير في الدراسة مدى وضوح الوعي الشعري لدى ىذا الشاعر في 
ا، نظرًا وتطبيقًا؛ حيث جاء شعره تصديقًا ا وموضوعيِّ فنيِّ  المنيج الذي اختطو لنفسو

 بثيا عبر كتبو الشعرية والنثرية معًا.للؤفكار التي آمف بيا وأخذ في 
لقد بدت ملبمح الوعي الشعري بوضوح لدى نزار بدايةً مف عنواف الديواف؛ 
حيث حدَّدَ رؤيتو لمعممية الإبداعية الشعرية، عمى أنيا رسـ فني أداتو الكممات. وفي 

مّْؽ عمى عنواف استيلبلًا شعريِّا لمديواف رأيناه يُحدّْد المتمقي، ويع المدخؿ الذي مثَّؿَ 
الديواف مضيفًا إلى الرسـ أو الكتابة عنصر الضوء، كما حدَّد المفتاح الأساسي لقراءة 
كتابو ىذا، وأومأ إلى قصده الإبداعي، مُبْرزًا السياؽ الموضوعي لشعره في ديوانو 

اءة في نص ر ىذا، وما سبقو مف دواويف، كما حدَّد ىيئة التمقّي التي تقوـ عمى الق
 وأوحى بقدسية العمؿ الإبداعي الكتابي.، مكتوب

ثـ رأينا الشاعر يرى أفَّ ىذا الرسـ بالكممات ىو خلبصو؛ والخلبص ىنا 
ر إبداعو مف أجؿ الدفاع عف يحتمؿ أمرًا مف أمريف، أو كمييما معًا: إمّا أنّو سيُ  سخّْ

المنيج قضيّة المرأة وحريتيا في الاختيار، أو أفْ يكوف ىذا الخلبص ىو اختيار 
في إبداع الشعر، والمغة الخاصة التي تميّْزه عف غيره مف  الفنيّ والأسموب الخاص بو

الشعراء، وقد حدَّد ملبمح ىذه المغة نظريِّا في كتبو النثرية، وطبَّؽ نظريتو عمميِّا في 
شعره. كما أنو في الجانب الفنيّ عمومًا والمغوي خصوصًا كاف يعمؿ عمى تحقيؽ 
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ونجد اىتمامو بيذا  مع الجميور العربي العاـ المتذوؽ لمشعر.تواصؿ أفضؿ السبؿ لم
عجابيـ.  الجميور يوجّو طريقتو التعبيرية لتكوف أقدر عمى اقتناص اىتماميـ وا 

نّما قدره أفْ يكوف شاعرًا. وقد  ويرى نزار أنو لـ يخترْ  أفْ يكوف شاعرًا، وا 
 ، فيناؾ مف يستثمرىا وينمّيياموىبةَ جانبتْو الدقّة في ىذا الأمر؛ لأفّ القدر يُعطي ال

، وىناؾ مف يدفنيا تحت تراب الاىتمامات الأخرى؛ بالجيد والاطلبع والدراسة الجادّة
. وتناوَؿَ والعمؿ ختياربالا بؿ تشاركيا الإرادة الإنسانية ية ىنا ليست إلزامية،ر فالقدَ 

عف أخبار الشاعر ، تمؾ التي تبحث المغرضةَ لمشعر( البوليسية)الشاعرُ القراءةَ 
. وىي وفضائحو في شعره، وتتشمـ مف كممات الشاعر معمومات عف حياتو ومحبوباتو

قراءة لا تنتمي إلى عالـ الشعر؛ فالشعر عند نزار يُقرأ لذاتو وجرسو أو عمؽ صوره 
أو لممحتوى المعنوي لكمماتو وتراكيبو؛ وىذا يدؿُّ عمى أفّ الشاعر اىتّـَ بيذه الأمور 

 يحقّْؽَ بيا شروط الخصوصية الإبداعية.في شعره ل
عف الانفعاؿ )العاطفة( بوصفيا نزار في ديوانو عف تناوؿ الحديث  ولـ يغفؿ

بوصفو طاقّة خلبقة للئبداع الشعري  (الخياؿ)قوة دافعة، وروحًا للئبداع، وكذلؾ 
، قد تختمؼ درجتو والفني. وكلبىما )العاطفة والخياؿ( شرط أساسي في الشعر

 تُو مف شاعرٍ إلى آخر، لكنَّيما يظلبف مف أبرز الفروؽ بيف الشعر و)اللبوكيفيّ 
إعادةَ تشكيؿ  –كما ىو الحاؿ عند النقاد المحدثيف  –شعر(. والخياؿ لدى نزار يمثّْؿ 

إبداعية جديدة فييا حرية الإبداع وانطلبقو، وىي تختمؼ عف  لموجود، يرسـ بو صورًا
 ،القديمة الذي يحتذي النماذجَ  ،الشعر التقميديّ  كة لأكثرالصور النمطية المستيمَ 

ر مف أسرىا.  ويخشى التحرُّ
الحديث عف لذة تناوؿ أف ي الشاعر في تأسيسو لوعيو الشعريّ  لـ ينسَ و 

الإبداع ولذة النص، تمؾ المذة التي فاقت لديو المذة الحسية بالمحبوبة أو المرأة؛ حيث 
، أما الغاية فيي القصيدة المبدَعة أو أيْ وسيمةً أضحتْ المرأة مثيرًا لمكتابة والإبداع، 

الشعر. وىو ليس مثؿ الرساـ الكلبسيكي الذي يحتاج إلى حضور المشيد المرسوـ 
ليصوره، بؿ إنّو قادر بخيالو وأشواقو عمى استحضار صورة وىمية لمحبيبة وخيالية 

ورسميا شعرًا بكمماتو وىو يتمذَّذُ بالصورة الخيالية التي رآىا بخيالو لممرأة لمتجربة، 
 أكثر مف تمذُّذه بالمرأة نفسيا.



 د/ محمود محمد محمدين        م    2222العدد السادس والعشرين يناير 

 

 
777 

 

أمّا عف موقع شعره بيف الذاتية والموضوعية، فقد رأينا الشاعر يجمع في 
بالتجربة، وكأنيا تجربتو  تجارب شعره بيف الذاتية والموضوعية، بحيث يشعر القارئ

تحدّث فييا بمساف ىو، لا تجربة الشاعر. كما أفّ كثيرًا مف القصائد، كقصائده التي 
نما ىي تجارب عاشيا الشاعر  المرأة مثلب، لا تمثّؿ تجربة الشاعر الشخصية، وا 

ر التجربة عبرَ مرشَّح الذات. الشخصية التي اتخذىا قناعًا بخيالو، وتقمّص روحَ  ، ومرَّ
وبسبب ىذه القدرة الفنية عمى إيياـ القارئ بذاتية التجارب التي عالجيا وقع عددٌ مف 

د في شرَؾ القراءة الخاطئة لشعر نزار عمى أنّو كمو تجارب شخصية بحتة، وىو النقا
. وقد بدأ نزار في ىذا الديواف تناوؿَ التجربة القومية في قصائده ما شكا منو الشاعر

الأندلسية، مما يمكف أفْ يعدّ إرىاصًا وتمييدًا لمتحوّؿ الموضوعي في شعر الشاعر 
 ـ.ٜٚٙٔبعد نكسة عندما صار يكتب شعره السياسي 

أمّا عف مكانة كؿ  مف القيـ الفنية والقيـ الموضوعية في شعره، فقد تبيَّف أنّو 
َـ الفنية  ييت ّـ مف إيقاع وتصوير وخياؿ ولغة وبناء لمقصيدة  -بالأمريف، لكنّو يقدّـ القي
عمى الموضوع؛ لأفّ الموضوع في رؤيتو عامؿ مشترؾ بيف جميع  في الأىمية –

بينما تمثّؿ القيـ الفنية الفارؽَ الإبداعي الذي يميّز الشاعر المبدع عف الشعراء، 
 المقمّد.

*** 
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