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 وعلاقتيا بالنص العتبات في رواية "غزل البنات"جماليات 

  دراسة سيميائية سردية

 د. محمود محمد محمدين
 جامعة كفر الشيخ -قسم المغة العربية بكمية الآداب 

 mahmoud.mohamed6@art.kfs.edu.egالبريد الإلكتروني: 
أثر  امف المفاىيـ التي أخذت حظيا مف الدرس النقدي حديثاً، وكاف لي (تباتالع) 

الأولى تصب في مجاؿ  :أىمية مزدوجةب ؛ وىي تتمتعكبير في تطوير صناعة النشر
غراء القارئ بشرائو وقراءتو، والثانية  ،الدعاية لمكتاب نصوص موازية تساعد  أنياوا 

، بحيث تنفتح طاقات أوسع ى رسالتوعمى فيـ النص ومعرفة أغراضو والوصوؿ إل
 و.وتأويم النص لفيـ

لمكاتبة  رواية )غزل البنات(وتقؼ ىذه الدراسة عند كؿّ عتبة مف عتبات  
، وتستخمص إشاراتيا ووظائفيا طبقًا لمدرس السيميولوجي، كما لاشين(محمود )حنان 

  تقوـ ببحث الروابط بيف العتبات وبيف متف الرواية عبر أربعة مباحث:

o المختمفة وما  سيمياء عنواف الرواية وأبعاده الإشارية ، يدرسالمبحث الأوؿ
يمثمو مف صورة مجازية استعارية ليا جماليا الخاص، مع ربط الدلالات 

  .المتعددة لمعنواف بموضوع الرواية، وبطمتيا، ومقاصد الكاتبة، ورؤيتيا
o  وظائؼ الفنية ، والسيمياء عناويف فصوؿ الرواية ، يدرسالمبحث الثانيو

  .والمعنوية التي تقدميا ىذه العناويف، والدلالات النقدية التي نخرج بيا منيا
o  حدث فيو عف أتسيمياء الغلبؼ، الأمامي والخمفي، و  ، يتناوؿالمبحث الثالثو

كما  ودوره الإشياري )الدعائي( ورمزيتو المعنوية، سيميائية صورة الغلبؼ
بعض  مقدماودلالتيا في طبعتي الرواية،  سيميائية الألواف والخطوط أتناوؿ

تحدث عف العبارة المنقولة مف الرواية أالاقتراحات لتحسينيا إلى الأفضؿ. كما 
 الفني.بُعدىا و  يتشويقالعمى الغلبؼ الخمفي ودورىا 
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o  تحدث فيو عف شكؿ أسيميائية الإىداء والخاتمة. و  فيتناوؿ المبحث الرابعأما
خاتمة الرواية ثـ أتناوؿ  ،وف الموضوعي للئىداءالإىداء ورمزيتو، ثـ المضم

حققو مف أغراض تإلى جانب ما  والتأليؼ، أسباب الإىداءودورىا في كشؼ 
 تحميؿ وظائفيا. يكشؼ عنياأخرى 

عف مفيوـ العتبات وماىيتيا وأىميتيا، وأنيي  موجزة واستيممتُ البحث بمقدمة 
 البحث بخاتمة تمخص أىـ نتائجو.

 عتبات النص، سيميائية. رواية، غزل البنات، حنان لاشين، كممات مفتاحية:

The aesthetics of thresholds in the novel "Ghazl Al 

Banat" and its relationship to the text - Narrative 

Semiotics Study 
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 (Thresholds) is one of the concepts that recently took its 

share of the critical study, and it had a great impact on the 

development of the publishing industry. It has a dual importance: 

first, is in the field of advertising for the book and tempting the 

reader to buy it and read it, and the second is that they are 

parallel texts that help to understand the text, know its purposes, 

and reach its message. Thus, it opens potentials for 

understanding and interpreting the text. 

 This study stands on each threshold of the novel (Ghazl 

Al Banat) by the writer Hanan Mahmoud Lashin and extracts 

its signs and functions according to the semiological study. It 

also investigates the links between the thresholds and the body of 

the novel through four sections: 
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- The first topic studies the Semiya novel's title, its various 

indicative dimensions and what it represents from a metaphorical 

image that has its own beauty, as well as linking multiple 

connotations of the title to the subject of the novel, its heroine, 

the writer's intentions, and her vision. 

- The second topic studies the titles of the novel’s chapters, the 

technical and moral functions offered by these titles, and the 

critical connotations that we extract from them. 

- The third topic deals with the semiotics of the cover, front and 

back, in which I talk about the semiotics of the cover image, its 

advertising role and its moral symbolism. I also talk about the 

phrase transferred from the novel on the back cover, its 

suspenseful role, and its artistic dimension. 

- The fourth topic deals with the semiotics of presentation and 

the conclusion; In which I talk about the form of presentation 

and its symbolism, then the objective content. Then I address the 

conclusion of the novel and its role in revealing the reasons for 

presentation and authoring, in addition to what it achieves from 

other purposes which is revealed by the analysis of its functions. 

I began the research with a brief introduction to the concept of 

thresholds, their nature and importance, and I ended the research 

with a conclusion summarizing its most important results. 

Keywords: Ghazal al-Banat, Hanan Lashin, novel, text 

thresholds, semiotics. 

 :قدمةم

ىي أولى  (حناف لاشيف)عمى الرغـ مف أفّ رواية "غزؿ البنات" لمروائية  
 ،، وفييا عنصر التشويؽرواياتيا، فإنيا تتمتع ببنية سردية محكمة ذات لغة رومانسية

 في الرواية غني ببعده النفسي العاطفي. عالـ الشخصياتكما أفّ 

أحلبـ اليقظة وىو موضوع وقدمت الرواية موضوعًا ميمًا في حياة بناتنا؛  
الصورة الخيالية التي ترسميا الفتاة لفارس أحلبميا وزوجيا المستقبمي وتأثير ىذه و 

وكاف وراء الصورة التي كثيرا ما تكوف بعيدة عف الواقع في حياة البنات وحياة الأسر. 
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ذلؾ ىدؼ توجييي خفي نجحت الكاتبة في الوصوؿ إليو لدى عدد كبير مف قارئات 
جوانب مختمفة الكاتبة ، كما تناولت ية، كما تشير تعميقاتيف عمى )الفيسبوؾ(الروا

المدمر ومنيا الإيجابي الإبداعيّ عبر شخصيات  أخرى لأحلبـ اليقظة منيا السمبي
 .متعددة في الرواية

أف تصؿ إلى يد القارئ وتغريو بالقراءة؛  تريد بدايةً  -أية رواية-ولكف الرواية  
أىدافيا البعيدة مف تأثير فكري أو عاطفي وتوجيو نفسي. ولف  وذلؾ لكي تصؿ إلى

 يمكنيا مف ىذا إلا عدّة عناصر اصطمح النقاد عمى تسميتيا بعتبات النص.

وسؤاؿ البحث ىو: ىؿ نجحت جماليات عتبات النص في رواية )غزؿ  
ف البنات( لحناف لاشيف في ميمتيا وفي إيصاؿ ما نِيط بيا إيصالو لمقارئ؟ وكيؼ كا

فْ كاف ىناؾ بعض المآخذ، فما السبيؿ إلى إصلبحيا؟  ذلؾ؟ وا 

أشار إلييا  أمور،عدة نطوي عمى يمغوي في معناه ال (العتبات) مصطمحو  
أوليا: إفّ العتبة ىي بوابة لشيء آخر نعبرىا " الدكتور عزوز إسماعيؿ وأوافقو عمييا،

: ىي المكانة أي أفّ مف أجؿ ىذا الآخر، لنتعرؼ عميو، ونستكشؼ معالمو، وثانييا
العتبة ىي المكانة التي يناليا صاحبُيا، وثالثيا: إفّ العتبة ىي طرؼ لا غنى عنو 

  .(ٔ) لإكماؿ شيء لـ يُكتمَؿ، ورابعيا: إفّ العتبة ىي المميدة إلى اليدؼ"
عالميف: بيف العالـ الخارجي الذي يعيشو العتبة في النص ىي فاصؿ بيف و  

وعة وعالـ النص )وىو ىنا متف رواية غزؿ البنات(؛ والعتبات القارئ بثقافاتو المتن
النصية ىي مدخمنا الطبيعي إلى النص، وىي ليست اعتباطية عشوائية، بؿ يحاوؿ 
كؿ مف الكاتب والناشر ومصمـ الغلبؼ اختيارىا بما ينسجـ ويترابط مع النص، 

كمالًا معنويًّا لدلالا ت النص الداخمية؛ فيي ترتبط تمييدًا وتشويقًا، وشرحًا وتفسيرًا، وا 
بالنص ارتباطًا عضويًّا، مثؿ ارتباط الجمد والشعر وملبمح الوجو بجسد الإنساف 
وروحو. وىي )أي العتبات( تؤدي دورًا لو أىميتو في عممية التواصؿ بيف المرسؿ 

                                                           

عتبات النص في الرواية العربية دراسة سيميولوجية سردية، عزوز عمي إسماعيؿ، الييئة المصرية العامة ( ٔ)
 .ٜٕ، ص ٖٕٔٓلمكتاب، القاىرة، 
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والمتمقي )القارئ( بدايةً مف إغرائو بالشراء وتشويقو إلى القراءة حتى  )الكاتب(
 و عمى فيـ النص وتأويؿ دلالاتو.مساعدت

جينيت أف يوسع مف رؤيتو في دراستو لمنص  يرارلقد أراد الناقد الفرنسي ج 
ومكوناتو السردية، فبدأ ينظر إلى عناصر متاخمة لمنص، فرأى أفّ "النص / الكتاب قمما 

لكاتب يظير عاريًا مف مصاحبات لفظية أو أيقونية تعمؿ عمى إنتاج معناه ودلالتو، كاسـ ا
والعناويف والإىداء...، وبمساءلتو ليذه المنطقة المحيطة بالنص والدائرة بفمكو، استطاع أف 

، أي ذلؾ النص الموازي لنصو الأصمي، فالمناص  Paratexteيضع مصطمح )المناص( 
وقد خصص   .(ٕ) نص، ولكف نص يوازي النص الأصمي، فلب يُعرؼ إلا بو ومف خلبلو"

اختمؼ الباحثوف في  Paratexteوالمصطمح  .لدراستو ٜٚٛٔ Seuilsكتابو "عتبات" 
 اخترت أشيرىا وأبرزىا وأكثرىا وضوحًا، وىو، (ٖ) أسماء كثيرةفي مقابمو ترجمتو، ووضعوا 

؛ ذلؾ لأنو " أكثر دقةً وتحديدًا مف في ىذا البحث واعتمدتو: )عتبات النص(، مصطمح
زي(، )النص المحيط(، )النص الممحؽ(، المصطمحات الشائعة الأخرى مف مثؿ )النص الموا

  .(ٗ) )مرفقات النص("

"مف رابطة ىي  ويرى جينيت أف العتبات مف أنماط المتعاليات النصية، يتشكؿ 
ا مف المجموع الذي يشكمو عمؿ أدبيّ، فالنص في الواقع لا عموما أقؿ ظيورا وأكثر بعدً 

لنص عاريا عف عتبات لفظية أو يمكننا معرفتو وتسميتو إلا بمناصو، فنادرا ما يظير ا
بصرية مثؿ اسـ الكاتب، العنواف، العنواف الفرعي، الإىداء، الاستيلبؿ، صفحة الغلبؼ 
...(، وىذا قصد تقديمو لمجميور، أو بمعنى أدؽ جعمو حاضرا إلى الوجود لاستقبالو 

                                                           

عتبات. جيرار جينيت مف النص إلى المناص، عبد الحؽ بمعابد، منشورات الاختلبؼ، الجزائر & الدار ( ٕ)
 .ٕٛ - ٕٚ، ص ٕٛٓٓالعربية لمعموـ ناشروف، بيروت، 

ع  ٘ٔيُنظر: قصد رفع قمؽ المصطمح النقدي، عبد الحؽ بمعابد، مجمة علبمات، النادي الأدبي بجدة، ـ ( ٖ)
، عتبات النص في الرواية العربية دراسة سيميولوجية سردية، عزوز ٜٙٔ - ٗٛٔ، ص ٕ٘ٓٓ، ديسمبر ٛ٘

 .ٗٗ - ٖٙعمي إسماعيؿ، ص 

بداع، رابطة الأدب الحديث، ( ٗ) مفيوـ مصطمح العتبات النصية، خالد سرياف ساري الحربي، مجمة فكر وا 
 .ٜٕٛ – ٕٛٛ، ص ٜٕٔٓ، أكتوبر ٖٓٔبورصة الكتب، القاىرة، ع 
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بصفة واستيلبكو، فالمناص ىو " كؿ ما يجعؿ مف النص كتابا يقترح نفسو عمى قرائو أو 
   .(٘) عامة عمى جميوره، فيو أكثر مف جدار ذو حدود متماسكة، نقصد بو ىنا تمؾ العتبة"

فتتاحيات الخطابية المصاحبة لمنص أو مجموعة الا أو العتبات ىي المناصف 
الإشيار، وحتى قائمة و كممة الناشر، و ، والغلبؼالكتاب، مف اسـ الكاتب، والعنواف، 

ـ، دار النشر ...، أي ىي كؿ ىذه المنطقة الفضائية والمادية المنشورات، المكمؼ بالإعلب
المحيط التي تكوف تحت المسؤولية المباشرة والأساسية لمناشر، أو أكثر دقة  مف النص

ستشارة الكاتب، وىذا لمعلبقة التعاقدية )الجمالية والتجارية( الرابطة بينيما، وىذا اب ،لمنشر
الخطوط المستعممة، والصور المرفقة  أشكاؿ نيا )مففيما يخص إخراج الكتاب طباعيا وف

بالغلبؼ، والحجـ ونوعية الورؽ المطبوع بو الكتاب، كؿ ىذه التقنيات الطباعية تتحكـ فييا 
  .(ٙ) صنعة الكتاب

ليست  –زيتوني  لطيؼ كما يسمييا الدكتور –ولكف عتبات النص أو لوازـ النص  
والنوع الأدبي وثقافة الكاتب وتطور أساليب النشر. بؿ متغيرة بتغير العصر ، عناصر ثابتة"

ا، ثـ أحيط بالحواشي والتعميقات، ثـ صار كتابا ا بسيطً فقد كاف الكتاب في الماضي مخطوطً 
مطبوعا، ثـ ظيرت عمى غلبفو وفي داخمو عناصر جديدة: اسـ الكاتب، والعنواف، والعنواف 

اريخ النشر والإىداء والمقدمة وعناويف الفرعي، ونوع النصّ واسـ دار النشر وعنوانيا وت
  .(ٚ) "الفصوؿ وفيارس الموضوعات والأعلبـ والمراجع والملبحؽ، إلخ

 إلى قسميف: ]العتبات[ الموازـ  G. Genetteـ جيرار جينيت يقس  و  
 ( کالعنواف والمقدمة وعناويف الفصوؿ والحواشي..peritexte) لوازـ ممتصقة بالنص -
خاصة: رسائؿ الكاتب، مذكراتو  ( وىي نوعاف:epitexteف النص )ولوازـ منفصمة ع -

تخص الكاتب )مقابلبت الكاتب، محاضراتو، تعميقاتو  :وعامة ،...الحميمة، مسوداتو 
  .(ٛ) ..( أو تخص الناشر )نشرات دعاية(نصاللبحقة عمى ال

                                                           

 .ٗٗار جينيت مف النص إلى المناص، عبد الحؽ بمعابد، ص عتبات. جير ( ٘)

 .٘ٗ – ٗٗنفسو، ص يُنظر: ( ٙ)

، ٔمعجـ مصطمحات نقد الرواية، لطيؼ زيتوني، مكتبة لبناف ناشروف & دار النيار، بيروت، ط ( ٚ)
 .ٓٗٔ، ص ٕٕٓٓ

 .نفسو، الصفحة نفسياينظر: ( ٛ)
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إلى )النص( يتيح لممتمقي الانتقاؿ مف )ما قبؿ النصيّ(  تمثؿ فضاءً نصيًّاالعتبات ف 
 وبياكما تعدّ نصوصًا موازية لا تقؿ أىمية عف النص الأساسي أو المتف،  ،وعوالمو الداخمية

 .(ٜ) تنفتح طاقات أوسع لمفيـ والتأويؿ
وتقؼ ىذه الدراسة عند كؿّ عتبة مف عتبات رواية )غزؿ البنات( وتستخمص  

ث الروابط بيف العتبات ونصوص ، كما تقوـ ببحإشاراتيا ووظائفيا طبقًا لمدرس السيميولوجيّ 
 الرواية. 

سيمياء عنواف الرواية  ، يدرسالمبحث الأوؿ إلى أربعة مباحث: الدراسة وقسمتُ  
، المبحث الثالثو  سيمياء عناويف فصوؿ الرواية. ، يدرسالمبحث الثانيو  وأبعاده الإشارية.

 اء والخاتمة.سيميائية الإىد فيتناوؿ المبحث الرابع، أما سيمياء الغلبؼ يتناوؿ

وقد راعيت في ترتيب المباحث أف أبدأ بما يميد لكشؼ الرواية: محتواىا  
الغلبؼ وما سواه أبعاد الموضوعي، ثـ شخصياتيا الأساسية، فيكوف ىذا مساعدا عمى فيـ 

واستيممتُ البحث بمقدمة سريعة عف مفيوـ العتبات وماىيتيا وأىميتيا، وأنيي مف العناصر. 
 مخص أىـ نتائجو.البحث بخاتمة ت

                                                           

تحولات الرواية الجديدة، محمد حسيف أبو الحسف، الييئة  النص السردي المتمرد. دراسة نقدية فيينظر: ( ٜ)
 .ٕٔٔ، ص ٕٛٔٓالمصرية العامة لمكتاب، 
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:ةالإشاريوأبعاده  الرواية سيمياء عنوانالمبحث الأول:   
يشار إليو، وبو الاسـ لمشيء، بو يعرؼ، وبفضمو يُتداوؿ، مثؿ العنواف لمكتاب  

 .(ٓٔ) سو يسمو العنواف بإيجاز يناسب البدايةفكتاب، وفي الوقت نالويدؿ عميو، يحمؿ وسـ 
جزءًا عضويا يعدّ في النص القصصي صية، وىو أىـ العتبات النعدّ العنواف يُ و  

منو، ينبئ بما يمكف أف تطرحو البنية السردية مف دلالة وما تيدؼ إليو مف مغزى. إنو 
)الجممة المفتاح(، التي تفتح فضاء النص، وتشي بمضموف القصة، كما يمثؿ عامؿ جذب 

الرواية )غزْؿ  حية نجد عنوافومف ىذه النا .(ٔٔ) وتشويؽ لقراءتيا إذا تـ اختياره بميارة ودقة
طالع لمرواية: ما الذي تريده مبيما مثيرا لمفضوؿ مشوقا لمقراءة، حيث يتساءؿ المُ  البنات(

 المؤلفة بغزْؿ البنات؟ وقد يقوده فضولو إلى شراء الرواية وقراءتيا.
إف لفظة العنواف علبمة عرفية لكونيا تنتمي إلى نسؽ العلبمات المغوية، وىي  
تشير إلى وجود  رمزيةأيقونية أو ، وىي علبمة (ٕٔ)قرينية لكونيا تحيؿ عمى موضوع علبمة 

فيو "يقدـ لنا معونة كبرى لضبط انسجاـ النص... ىو تحت البنية السطحية ليا،  بنية عميقة
وىو  .(ٖٔ) المحور الذي يتوالد ويتنامى ويعيد إنتاج نفسو، وىو الذي يحدد ىوية ]النص["

، ح بو المحمؿ لمولوج إلى أغوار النص العميقة قصدَ استنطاقيا وتأويميامفتاح أساسي "يتسم
ويستطيع العنواف أف يقوـ بتفكيؾ النص مف أجؿ تركيبو عبرَ استكناه بنياتو الدلالية والرمزية، 
وأف يضيء لنا في بداية الأمر ما أشكؿ مف النص وغمض. ىو مفتاح تقني يجسّ بو 

عيده وترسباتو البنيوية وتضاريسو التركيبية عمى المستوييف: نبضَ النص وتجا السيميولوجي  
  .(ٗٔ) الدلالي والرمزي"

                                                           

العنواف وسميوطيقا الاتصاؿ الأدبي، محمد فكري الجزار، الييئة المصرية العامة لمكتاب، يُنظر:  (ٓٔ)
 .٘ٔ، ص ٜٜٛٔالقاىرة، 

 .ٗٛٔ، ٖٛٔ، ص ٕٔٓٓنجماف، القاىرة، ينظر: القصة ديواف العرب قضايا ونماذج، طو وادي، لو  (ٔٔ)

السيميائيات أو نظرية العلبمات، جيرار دولوداؿ، ترجمة: عبد الرحمف بو عمي، دار الحوار، ينظر:  (ٕٔ)
 .ٕٙٓ، ص ٕٔٔٓ، ٕاللبذقية، ط

نجاز، محمد مفتاح، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط  (ٖٔ)  .ٕٚ، ص ٜٜٓٔ، ٕدينامية النص تنظير وا 

 .ٜٙ، ص ٜٜٚٔ، ٖع  ٕ٘طيقا والعنونة، جميؿ حمداوي، مجمة عالـ الفكر، الكويت، ـ السيميو  (ٗٔ)
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وليذه العلبمة )العنواف( ثلبث وظائؼ رئيسة: "تعيينية، لغوية وصفية،  
غرائية" ويمكنني أف أضيؼ إلى ىذا الوظيفة الجمالية التي تحققت في الشكؿ  ،(٘ٔ)وا 

أكثر الوظيفة الجمالية وستتضح  ا لموظيفة الإغرائية.لتكوف عاملب مساعدً  الاستعاري لمعنواف
 لمعنواف. الدلالية ةبانكشاؼ الوظيفة المغوي

ي أي مولود جديد، حيث والوظيفة التعيينية ىي وظيفة حتمية التحقؽ، مثمما نسم   
 .(ٙٔ) يصير العنواف اسمًا محددا لمرواية، يقوـ بوظيفة التعييف والاستدعاء والتمييز والمرجعية

ثارة قد أشرنا إلى الوظيفة الإغرائية لعنواف ىذه الروايةو  ، وما يتسـ بو مف إغواء الغموض وا 
وأنتقؿ إلى الوظيفة المغوية الوصفية ذات الأبعاد السيميائية،  الأسئمة حوؿ المقصود منو؛

 الإشاريةو  الأيقونية لمتعرؼ عمى الأبعاد الدلالية الرواية لعنوافأقوـ ىنا بتحميؿ البنية العميقة و 
بوصفيا توابع لمعنواف "محاولا الإجابة عمى الأسئمة التي يثيرىا العنواف؛  ،(ٚٔ) ووالرمزية ل

؛ فماذا يقصد المؤلؼ بعنوانو؟ أو ما معنى ىذا العنواف؟ أو لماذا اختار يطرحيا القارئ
في أفؽ المؤلؼ ذلؾ العنواف؟ أو ما صمة ىذا العنواف بالنص؟ مثؿ ىذه الأسئمة تظؿّ محمقةً 

" ، منطمقًا مف فكرة وعمى الناقد محاولة الإجابة عنيا ،(ٛٔ) العنواف عمى نحو شمولي لازـ
. أ. ريتشاردز: "قد تعني آيجيب  ولكف ما الموازنة؟ .الموازنة التي تشتمؿ عمييا الاستعارة

سة ىذه المفظة عدة أشياء؛ فقد تعني أف نجمع بيف شيئيف كي يعملب معًا، وقد تعني أيضًا درا
ىذيف الشيئيف لكي نرى كيؼ يماثؿ أحدىما الآخر، وكيؼ يختمفاف. وقد تدؿّ أيضًا عمى 
محاولة لفت الانتباه إلى التشابو القائـ بينيما، أو لفت نظر الآخريف إلى بعض ملبمح 
أحدىما مف خلبؿ حضور الآخر. وبما أفّ الموازنة أو المقارنة تعني كؿ ىذه الأشياء فنحف 

                                                           

ج. كورتيس  –وظائؼ العنواف، ج. لينتفيمت  –الأشكاؿ السردية  –السيميائيات السردية: نماذج سردية  (٘ٔ)
 .ٕٕٙ، ص ٖٕٔٓ، ٕج. كامبروبي، ترجمة: عبد الحميد بورايو، دار التنوير، الجزائر، ط –

 .ٕٕٚنظر: المرجع نفسو، ص يُ  (ٙٔ)

يفرؽ كير إيلبـ بيف الأيقونة والمؤشر والرمز عمى أساس أفّ المبدأ المتحكـ في العلبقات الأيقونية ىو  (ٚٔ)
التشابو بيف الداؿ والمدلوؿ، أما المؤشر فيو علبمة تحيؿ إلى الشيء الذي تشير إليو بفضؿ وقوع فعؿ ىذا 

لبمات المؤشرات بموضوعيا ارتباطا سببيا أو فيزيقيا أو مف خلبؿ التجاور، الشيء عمييا في الواقع، فترتبط الع
نظر: أنظمة يُ )وأما الرمز فتكوف العلبقة التي تربط بيف الداؿ والمدلوؿ فيو علبقة تداعٍ عرفية غير معممة. 

و زيد، دار العلبمات في المغة والأدب والثقافة. مدخؿ إلى السيميوطيقا، إشراؼ: سيزا قاسـ ونصر حامد أب
 .(ٕٕ٘، ص ٜٙٛٔإلياس العصرية، القاىرة، 

 .ٕٔ، ص ٖٕٔٓ، ٔبلبغة السرد، محمد عبد المطمب، الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، ط  (ٛٔ)
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؛ فالاستعارة "تعزّز عممية الفيـ والتفسير؛ لأنّيا (ٜٔ)ت مختمفة للبستعارة" نحصؿ عمى دلالا
 . (ٕٓ) تحدّد أو تخمؽ علبقات لـ يسبؽ ملبحظتيا، أو تخمؽ علبقات جديدة تمامًا"

، تُصنع مف السكر المحروؽ بطريقة معينة ليتكوف ما )غَزْؿ البنات( حموى ىشّة 
 (.(Cotton Candy :جاءت التسمية الأجنبية لوالمنفوش، ومف ىنا المندوؼ يشبو القطف 

في اختيار ىذه التسمية عنوانًا، ليس لروايتيا فقط، بؿ أيضًا  فة كانت موفقةً والمؤل   
لممذكرات التي كتبتيا بطمة القصة؛ فالرواية تتناوؿ في الأساس موضوع الصورة الخيالية التي 

شكؿ خاص، وتتناوؿ أحلبـ اليقظة بشكؿ ب ترسميا الفتاة لفارس أحلبميا وزوجيا المستقبمي
وطرفا الصورة )غزؿ البنات، وأحلبـ اليقظة( يبدواف بعيديف مما يصنع توترًا في ىذه . عاـ

الصورة الاستعارية، لكف "ما يبدو ارتباطًا مستحيلب، أو غير قابؿ لمتنفيذ يمكف أف يتحوؿ فورًا 
يناؾ عدة جوامع ف ؛(ٕٔ)مف بقية النص" إلى تماثؿ وتطابؽ مؤثريف إذا جاءت الإشارة الخفية 

، بما يجعؿ مف العنواف ؿ البناتزْ وبيف غَ  التي ترسميا أحلبـ اليقظة بيف ىذه الصورة الخيالية
ميا في جمِ ، أُ أو قؿ: أبعاد وعلبقات متعددة ،)غَزْؿ البنات( استعارةً تصريحية ليا أوجو شبو

 ميا بعده:الشكؿ الآتي، ثـ أفص  

 
 

                                                           

فمسفة البلبغة، آيفور أرمسترونج ريتشاردز، ترجمة: سعيد الغانمي وناصر حلبوي، أفريقيا الشرؽ، الدار  (ٜٔ)
 .ٙٔٔ، ص ٕٕٓٓبيروت،  -البيضاء 

الكوف الاستعاري العجيب. مقاربة جديدة لاستعارات أبي تماـ، أحمد حسف صبرة، نادي مكة الثقافي  (ٕٓ)
 .ٕٖـ، ص ٕٕٔٓىػ = ٕٗٗٔ، ٔالأدبي، مكة المكرمة & مؤسسة الانتشار العربي، بيروت، ط 

 .ٕٔٔ، ص ريتشاردز .أ .فمسفة البلبغة، آ (ٕٔ)
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. والغَزْؿ يشمؿ كؿَّ ما يمكف غزلو البناتو غَزْؿ البنات( مكوف مف كممتيف: غَزْؿ، ػ العنواف )ٔ
مف قطف أو صوؼ أو غيرىما إلى خيوط قطنية أو صوفية أو غير ذلؾ، ثـ نسجيا إلى 

ويشير ىنا بصورة مباشرة إلى تحوؿ السكر إلى خيوط تشبو القطف أقمشة وسجاد وما إليو، 
صة ونسجيا بخيوط الأحداث التي تشكّميا الشخصيات، كما كما يشمؿ غزؿ القالمندوؼ، 

يشمؿ غزؿ صورة خيالية بخيوط الصفات والأشكاؿ والملبمح، وكأفّ الكاتبة تمم ح إلى ما 
ؿ ىذه الصورة الخيالية لفارس زْ مف غَ  عامة البناتبطمة الرواية خاصة وتقوـ بو بو قامت 

ضافة الغزؿ إلى البنات منبئ  طف قموبيفّ.الأحلبـ ونسجيا ونقشيا في أذىانيفّ حتى تستو  وا 
بأف الرواية تتناوؿ موضوعا ييـ البنات، وأفّ الشخصية الرئيسة ستكوف بنتًا، وأفّ معظـ 

دةً لعتبة الشخصيات الجوىرية ستكوف مف عالـ )البنات(، وقد جاءت عتبة الإىداء معض  
". الأمر؛ إذ جاء الإىداء "إلى كؿ فتاة تعيش االعنواف في ىذ  عمى كوكب الحب 

 وقد وصفتيا الروايةحلبوة ىي حلبوة أحلبـ اليقظة،  لفارس الأحلبـ ػ ليذه الصورة الخياليةٕ
"نحتاج أحيانًا إلى رحلبت قصيرة دوف أف نفارؽ مكاننا الذي مف خلبؿ ما كتبتو فيروز قائمة: 

تذكِرة سفر، قفزة  نعيش فيو، بلب أمتعة ندس يا في حقيبة نحمميا، وحيث لا نبحث فييا عف
عالية، وأجنحة ملبئكية، وتحميؽ إلى سماء يتوسطيا بصيص ىلبؿ، لا نجـ حولو ينافسو، 
ولا سحب تحجب روعتو، حيث نبني قصورًا وتسكنيا أرواحنا الحائرة بحثاً عف رائحة السعادة 
اف وبصيص الأمؿ. نحم ؽ فوؽ مجاميع الأشجار الباسقة التي داعبتيا الشمس وكستيا بألو 

ات المطر، لحظات قصيرة حلبوتيا خاطفة، كحلبوة الس كَّر عندما  زاىية، وربما تلبطفنا زخَّ
يذوب "غزؿ البنات" عمى الشفاه الرطبة، ثـُ نتدحرج مع سيوؿ أحلبمنا، فيمطمنا الواقع فجأة، 

 .(ٕٕ) لنفيؽ مف إغماءاتنا المتكررة، ونضطر إلى اليبوط مرة أخرى"

بأنيا "... حياة وردية  عمى لساف خاؿ البطمةأيضا الصورة  وصفت الرواية ىذه كما 
حموة مغرية، خالية مف المشكلبت، وتمؾ الحلبوة مغرية وستنسيؾ ما حولؾ، وستصدميف 
عندما تعوديف إلى الواقع لتكتشفي ضياع ساعات طواؿ بلب فائدة؛ لأنؾ ستدركيف حجـ 

  .(ٖٕ) قع..."الفجوة بيف أحلبمؾ وبيف ما تستطيعيف تحقيقو في الوا

                                                           

 .ٕٗٛ، ص ٕٕٓٓر الكتب، سبتمبر غزؿ البنات، حناف لاشيف، عصي (ٕٕ)

 .ٓٙٔ-ٜ٘ٔغزؿ البنات، ص  (ٖٕ)
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فالبنت تنتشي بحلبوة أحلبـ اليقظة كما ينتشي الطفؿ بحلبوة )غَزْؿ البنات(، ثـ قد  
، كما قد يكتشؼ الإنساف خطورة تكتشؼ بعد فترة تطوؿ أو تقصر خطورة ىذه الأحلبـ عمييا

 لابنة أخييا عندما وقد أدركت البطمة ىذا الأمر في نياية الرواية، فقالت السكر عمى بدنو.
: "أدركتُ أخيرًا أف أحلبـ اليقظة )غزؿ البنات(باسـ سألتيا عف سبب تسمية مذكراتيا 

حلبوتيا وقتية لا تدوـ طويلًب، كحلبوة "غزؿ البنات" وىو يذوب عمى الشفاه الرَّطبة، لحظاتٍ 
لا تدوـ ولا يبقى بعدىا إلاَّ الشوؽ إلييا مرَّة أخرى، وتمر  المحظات فننسى المذاؽ الحمو، 

نبحث عف شيء آخر أكثر لذّة فنشتييو، وأفَّ الواقع الذي نعيشو ونرضى فيو بقضاء الله و 
"  . (ٕٗ) ونفرح بمعيتو حلبوتو أكبر لأنيا تدوـ

كثيرًا؛  ػ )غَزْؿ البنات( حموى ىشّة تكوف منتفشة، فإذا ضغطْتَ عمييا انكمشتْ وضؤلتْ ٖ
ية التي ترسميا الفتاة لفارس أحلبميا ىي ولعؿّ الكاتبة أرادت أف تمم ح إلى أفّ الصورة الخيال

مثؿ غزؿ البنات منتفشة بضخامة غير واقعية، فإذا ما نزلتْ الفتاة إلى واقع البشر لـ تجد 
ىذه الصورة موجودة، وتنكمش ىذه الصورة الضخمة وتنحصر في بعض الصفات المتطابقة 

ىذا كاف ممي دًا لعرض ما اتصفت  ولعؿّ أو المقاربة. أما الصورة الخيالية الكمية فغير واقعية. 
بو شخصية البطمة مف إغراؽ في عالـ الخياؿ وأحلبـ اليقظة وخوفيا مف اختبار مشاعرىا 

ف تقدـ ليا؛ لظنيا أنو لا تكتمؿ فيو صفات صورة فتى الأحلبـ التي رسميا مّ م أيّ تجاه 
 في دنيا الواقع.خيالُيا وظمّت تعيش معيا في أحلبـ يقظتيا بديلب عف محاولة اكتشافيا 

والمفضّؿ ليا ىو  شتّى، ولكفّ الموف الشائعحموى )غَزْؿ البنات( يمكف أف تكوف بألواف  ػٗ
)غَزْؿ . وقد جعمت المؤلفة مذكرات البطمة التي حممت عنواف )الزىريّ( الموف الأحمر الورديّ 

يقظة لدى ىذا الموف الوردي يمثؿ صفة أساسية لأحلبـ ال .(ٕ٘) البنات( ذات غلبؼ ورديّ 
وىذا يشير  البنات، فيي أحلبـ وردية، كما يُقاؿ، كمّيا تفاؤؿ، وكأنيا اليوتوبيا الخاصة بيفّ.

وىو مف الناحية النفسية لوف يدؿ عادة عمى  بدايةً إلى الطبيعة التفاؤلية لشخصية البطمة.
مة في وىذه كميا صفات ماث .(ٕٙ) التيور وعدـ النضج، كما يدؿّ عمى حيوية الشباب وصحتو

البطمة الرئيسة لمقصة؛ فيي شابة تمتمئ بالحيوية والرغبة في العمؿ وأداء عمميا عمى أفضؿ 

                                                           

 .ٕٖٚغزؿ البنات، ص  (ٕٗ)

 .ٖٖٚ، ٘ٔغزؿ البنات، ص  (ٕ٘)

 ..٘ٛٔالمغة والموف، أحمد مختار عمر، ص  (ٕٙ)
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فت بيذا صِ وقد وُ  ،وجو ممكف، ولكف عددًا مف أفعاليا يتسـ بالتيور والاندفاع وعدـ النضج
عمى لساف أكثر مف شخصية مف شخصيات الرواية؛ فيي في رأي حمدي السلبموني "قميمة 

وأنت لا تمتمكيف الخبرة يا "دعاء"، أنت ، ومديرتيا نواؿ قالت ليا: "(ٕٚ) غير ناضجة"الخبرة و 
كـ أنتِ متيورة يا مندفعة قميلًب وقراراتؾ سريعة، ومعاممة الناس سترىقؾ يا حبيبتي، ... 

 .(ٕٛ)دعاء! لقد قذفتِ بنفسؾِ في قمب المشكمة" 

يقظة التي تنسرب إلى الأفكار في ػ حموى )غَزْؿ البنات( ناعمة، تشبو نعومة أحلبـ ال٘
"القيود  ية باسـانعومة وخِفّة حتّى تقي د ىذا الإنساف الحالـ بقيودىا، ولذلؾ أسمتيا الرو 

، فقد جاء عمى لساف فيروز تنصح البطمة: "تحرري مف تمؾ القيود الناعمة، أو الناعمة"
لبوتيا، أنت أسيرة اتركي أحدىـ يحررؾ منيا، أحلبمؾ حموة وناعمة وأنت تغرقيف في ح

وكأنو عنواف ، (ٖٓ) "الأغلبؿ الناعمة" كما سميت ىذه الأحلبـ أيضا .(ٜٕ) الأحلبـ يا دعاء"
 بديؿ محتمؿ لمرواية.

وىذه النعومة الماثمة في كؿ مف غزؿ البنات وأحلبـ اليقظة تنسجـ مع صفة  
وفي رأي نورىاف  ،(ٖٔ)طارؽ "الفتاة الرقيقة"  نظر)الرقة( التي اتصفت بيا دعاء؛ فيي في 

كما أفّ ، (ٖٖ)وفي وصؼ نواؿ "كالنسمة المطيفة في نيار الربيع" ، (ٕٖ)"فتاة رقيقة وجميمة" 
 .(ٖٙ) ، وكفيا رقيقة(ٖ٘) ، وملبمحيا رقيقة(ٖٗ) ابتسامتيا رقيقة

                                                           

 .ٕٖٔغزؿ البنات، ص  (ٕٚ)

  .ٓٗٔ -ٜٖٔغزؿ البنات، ص  (ٕٛ)
  .ٕ٘ٚغزؿ البنات، ص  (ٜٕ)
  .ٖٖٛ، ٖٖٚ، ٖٜٕ، ٕٗٛ، ٕٗٗغزؿ البنات ص  (ٖٓ)

  .ٙٚٔغزؿ البنات، ص  (ٖٔ)
  .ٜٕٚغزؿ البنات، ص  (ٕٖ)
  .ٗ٘غزؿ البنات، ص  (ٖٖ)
  .ٕٔغزؿ البنات، ص  (ٖٗ)
  .٘ٔغزؿ البنات، ص  (ٖ٘)
  .٘٘غزؿ البنات، ص  (ٖٙ)
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ـ )غزَؿ البنات( الذي مثمتو الفنانة ليمى مع عنواف فِمْ  تناصا لفظيًّا ػ ويتناصّ عنواف الروايةٙ
فتى الأحلبـ  مـالفِ  وكاف مف محاور مع ملبحظة الاختلبؼ المعنوي بيف الغزْؿ والغزَؿ. مراد،

، وىو )أنور( الذي يعيش حياة الميو في وتبادلو الغراـ مف وراء أىميا الذي تحبو )ليمى(
، فيحاوؿ تخميصيا وطمعو في ماليا ، ويكتشؼ أستاذُىا )حماـ( خداعو إياىا)الكبارييات(

. ولكفّ التناص بيف بطمة الذي يناسبيا )الطيار وحيد صفوت(سيمة إلا بالبديؿ ، ولا يجد و منو
فػ )ليمى( فتاة مف بيئة ، قائـ عمى المغايرة عكسي تناصّ  )ليمى( القصة )دعاء( وبطمة الفمـ

في العيد الممكي، ابنة باشا، تعيش لاىية تغني وترقص وتركب الخيؿ وتحضر مترفة غنية 
والأصدقاء وتغازؿ مف تيوى خلبؿ المكالمات التميفونية، وتيمؿ الحفلبت مع الصديقات 

، وىذا يشير إلى ضعؼ انتمائيا إلى ثقافتيا دروسيا حتى ترسب في مادة المغة العربية
فتاة مف أسرة  ( فييدعاءفي الحياة إلا تحقيؽ رغباتيا ونزواتيا. أما ) يشغميا ، ولاالقومية
تيتـ وىي ، ، يظمؿ الحب والمودة حياة أفرادىاظةت في بيئة متدينة محافيبّ رُ  ،متوسطة

، وتحمـ بزوج بصورتيا أماـ الله وأماـ الناستيتـ بحجابيا و بثقافتيا القومية والدينية، وتمتزـ 
مساعدة ترقية نفسيا سموكيا وعمميا و ، ويشغميا فيو صفات الكماؿ النفسي والبدني والديني

 .لممشكلبت بسبب ذلؾضت حتى لو تعر  ،الآخريف وتقديـ يد العوف ليـ

أيضًا طبيعة انزياحية تقوـ عمى تقنية الاستعارة )غَزْؿ البنات( وليذا العنواف  
في ىيئة حسية يمكف تممسيا باليد، ورؤيتيا  المجرد العقمي عنى، التي تجسد المالتصريحية

؛ لأفّ مما يجعمو عنوانًا شاعريًا ؛، والإحساس بأثرىا في النفسبالعيف، وتذوقيا بالمساف
أو الصورة وىذه الشعرية  .(ٖٚ) "العنونة الشعرية انزياح وخرؽ وانتياؾ لمبدأ العنونة في النثر"

وتدخمو دوامة  ،وتستفز كفاءتو القرائيةتثير مخيمة القارئ، الكامنة في العنواف الشعرية 
أيضًا وىذه الاستعارة الماثمة في العنواف ىي  .التأويؿ، مف خلبؿ كفاءة العنواف الشعرية

 استعارة سياقية تفاعمية؛ فمولا ربطنا ليا بنص الرواية ما استطعنا تحميميا ولا فيـ أبعادىا.

)أحلبـ  وعمى ما سبؽ فإفّ عنواف الرواية كاف منسجمًا مع موضوعيا الرئيس 
ومبشرًا بما اتسمت بو شخصية البطمة مف صفات وما  اليقظة(، ويمثؿ صورة استعارية لو،

، وكأنو نص موازٍ شديد ـ يقظة فييا حلبوة غزؿ البنات وانتفاشو ونعومتويشغميا مف أحلب
، فيو عنواف إلى جانب جماليتو التكثيؼ والإيحاء اختزؿ مضموف الرواية في كممتيف

يتميز يتسـ بالحضور الدائـ، ويتصؼ بالقدرة الإشارية عمى إثارة الأسئمة، و الاستعارية 
                                                           

 . ٛ٘، ص ٕٔٓٓسيمياء العنواف، بساـ موسى قطوس، وزارة الثقافة، عمّاف، الأردف،  (ٖٚ)
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ومتو السردية مكونًا شبكة مف العلبقات الداخمية تتشابؾ يمتد في منظبالاتساع الدلالي، فيو 
معو فنيا فتشد العنواف إلى نصو الذي أنتجو، وتربط النص بعنوانو الذي يمثؿ عتبة لا غنى 

 ؿلا ينفتح عمى النص وحده، بؿ يتصؿ بمقاصد المرسِ ىذه الرواية عنيا؛ ثـ إف عنواف 
مف ضوع الرواية الرئيس: أحلبـ اليقظة، مف عممو، ويحدد وجية نظره مف مو  )حناف لاشيف(

 غزؿ البنات. ب فيو أحلبـ اليقظة تشبو خلبؿ استخداميا الصورة الاستعارية التي

 :عناوين فصول الروايةسيمياء : المبحث الثاني
عناويف الفصوؿ في ىذه الرواية لا تمغي سطوة عنواف الرواية الرئيس، ولا تُضعؼ  

 التصريحالراوي و  يدتحدبوظيفة الفصؿ بيف أجزاء الرواية و  قامتمنيا قيد أنممة، ولكنيا 
، وىذا أمر لو أىميتو؛ لأفّ "ميارة الروائي وخصوصية الرواية تنبعاف مف الراوي بطريقة السرد

 . (ٖٛ)المختار، ومف علبقتو بما يرويو، ومف الكيفية التي يروي فييا الحوادث الروائية"

. وبدأت 54إلى  2يرة تحمؿ أرقامًا مف قسمت الكاتبة روايتيا إلى فصوؿ قص 
الفصؿ الأوؿ بوصؼ تناوؿ المكاف والزماف والخيوط الأساسية لمحدث الآتي. وجاء السرد في 

الذي يرى  Omniscient narratorىذا الفصؿ بأسموب الراوي الخارجي الغائب العميـ 
ى الرؤية مف الخمؼ، ، وىو راوٍ كميّ المعرفة، يقوـ دوره عمويعمـ كؿَّ شيء يتعمؽ بقصتو

ويحكي مف موقع خارج النص القصصي، وىذا يتيح لو رؤية بانورامية شاممة لعناصر عالمو 
 ؛ والضمير الذي استخدمتو الكاتبة في سرد ىذا الفصؿ ىو ضمير الغائب،(ٜٖ) القصصي

وىو "وسيمة صالحة لأفْ يتوارى وراءىا السارد فيمرر ما يشاء مف أفكار... دوف أفْ يبدو 
، كما أفَّ "استعماؿ ضمير الغائب يتيح لمكاتب الروائي أف (ٓٗ) دخمو صارخًا ولا مباشرًا"ت

 . (ٔٗ) يعرؼ عف شخصياتو وأحداث عممو السرديّ كؿّ شيء"

                                                           

والرؤيا. مقاربات نقدية، سمر روحي الفيصؿ، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  الرواية العربية البناء (ٖٛ)
 .ٜٗ، ص ٖٕٓٓ

  .ٜٔٔنظر: القصة ديواف العرب قضايا ونماذج، طو وادي، ص يُ  (ٜٖ)
في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، عبد الممؾ مرتاض، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب،  (ٓٗ)

 . ٚٚٔ، ص ٜٜٛٔ، ديسمبر ٕٓٗعرفة، ؾ الكويت، س عالـ الم

  .ٛٚٔنفسو، ص  (ٔٗ)
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ولكفّ بقية الفصوؿ )عدا الأخيريف( تأتي بشكؿ مختمؼ مف أشكاؿ السرد؛ حيث  
الراوي عنوانا تحت رقـ الفصؿ ، وتضع المؤلفة اسـ يستقؿّ كؿّ راوٍ بفصؿ أو بعدة فصوؿ

وعمى ىذا فإف عناويف الفصوؿ تشير إلى طريقة السرد داخؿ الرواية، كما تشير  ،عند التغيير
وكؿّ راوٍ  ، يتـ الثاني ما بدأه الأوؿ.وقد يتناوب راوياف في فصؿ واحد إلى الراوي السارد.

ىو راوٍ داخميّ مشارؾ في  كؿّ راوٍ مف ىؤلاء يروي الأحداث مف وجية نظره وتفسيره. ولكفّ 
صنع الأحداث والانفعاؿ بيا. فالراوي في )غزؿ البنات( مجموعة مف الشخصيات تتناوب 

أو "التبئير الداخمي المتعدد"  ،الحكي فيما بينيا، وىذا ما يسمى "الراوي المشارؾ المتعدد"
Multiple internal focalization لنظر يتـ فييا وىو "نوع مف التبئير الداخمي أو وجية ا

  .(ٕٗ) عرض الوقائع غير مرة، وفي كؿّ مرة مف مؤبر مختمؼ"

وىذا النمط مف الرواة المتعدديف أنسب إلى شكؿ الرواية وطبيعتيا، وقد أطمؽ  
"الرواية متعددة  Polyphoneميخائيؿ باختيف عمى ىذا النوع مف الروايات مصطمح 

مة، تؤدّي إلى تباعد المسافة بيف الكاتب وىذه الطريقة تحقؽ رؤية تعددية شامالأصوات". 
والراوي؛ وىذا يساعد عمى تقديـ رؤية محايدة أو الإيياـ بأفّ الكاتب يقدّـ رؤية محايدة، 
خصوصًا إذا كاف النصّ يتناوؿ موضوعات ذات محتوى عقائدي. وتكمف أىمية ىذا النمط 

ـ رؤيتو الخاصة التي قد مف الرواة المتعدديف في تقديـ أصوات راوية مستقمة، لكؿّ مني
  . (ٖٗ)ر يختمؼ فييا مع غيره بسبب عدـ تجانس الرواة واختلبؼ منظور كؿّ منيـ عف الآخ

ثـ تنتيي الرواية في فصمييا الأخيريف بالعودة مرة أخرى إلى الراوي الخارجي  
الغائب العميـ الذي يعمـ مآؿ الشخصيات والأحداث، "وىو يصؿ الماضي بالحاضر فيتذكر 

تعود  ولكف الرواية .(ٗٗ) قارف ويتأمؿ ويصبح الصوت منظورًا جديدًا أو بعدًا جديدًا لمرواية"وي
في آخر صفحتيف إلى الراوي الداخمي الرئيس مف خلبؿ سطور كتبتيا دعاء بطمة الرواية 

 لتبيف سعادتيا بما آلت إليو الأمور واكتشافيا حكمة القدر في تأخر تحق ؽ ما كانت تتمنّاه.

                                                           

المصطمح السردي )معجـ مصطمحات(، جيرالد برنس، ترجمة: عابد خزندار، المجمس الأعمى لمثقافة،  (ٕٗ)
 . ٜٖٔ، ص ٖٕٓٓ، ٔالقاىرة، ط 

  .ٖٜٔنظر: القصة ديواف العرب قضايا ونماذج، طو وادي، ص يُ  (ٖٗ)
الأصوات العربية في مصر، محمد نجيب التلبوي، الييئة العامة لقصور وجية النظر في روايات  (ٗٗ)

 . ٕٗ، ص ٕٔٓٓ، ديسمبر ٚٔٔالثقافة، س كتابات نقدية، ؾ 
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راوي العميـ قاـ في الفصؿ الأوؿ بدور الوصؼ والتمييد للؤحداث والشخصيات، فال 
ليسمـ ميمة الرواية أو السرد لمشخصيات الرئيسة في الرواية، وفي النياية يعود الراوي العميـ 

لتشاركو ىذا  في آخر صفحتيف ، ثـ تأتي الراوية الأساسية )دعاء(ليقوـ بدور ختـ الأحداث
 .عمى الأحداثلتعميؽ النيائي التعقيب واالدور، وتستأثر ب

 عمى الرواة كما في الجدوؿ الآتي: )السرد( نسبة الرواية وكاف توزيع 
 

عدد  الراوي
 الفصول

عدد مرات  أرقام الفصول
ورود الاسم في 

 الرواية
 ٕٖ دعاء

+ أجزاء 
 مف فصميف

ٕ-٘ ،ٚ ،ٔٓ-ٖٔ ،ٔٙ-
ٕٗ ،ٕٙ-ٕٚ ،ٕٜ-ٖٔ ،
ٖٖ-ٖ٘ ،ٖٚ-ٗٔ ،ٖٗ، 

 .٘ٗ ،ٜوجزء مف 

ٕٔ٘ 

 ٜٕٔ ٕٗ، ٖٙ، ٕٛ، ٗٔ، ٛ ٘ أحمد
 - ٘ٗ، ٗٗ، ٔ ٖ الغائب العميم

 ٕٖ ٘ٔ، ٙ ٕ نور
 ٜٗ ٜ ٔ نوال
 ٜٔ ٕ٘ ٔ طارق
 ٛٗ ٕٖ ٔ نورىان

 

النسبة متوازنة بيف عدد الفصوؿ التي احتميا صوت كؿّ راوٍ مف الرواة  لقد كانت 
 ولكفّ التوازف .، إلى حدّ كبيرةفي الأحداث ومساحة أىميتو في الروايبسرده ومدى تأثيره 

الحؽ كاف بيف عدد مرات ورود اسـ الشخصية )ترددىا الكمي( داخؿ الرواية )كما  والتوازي
 .يظير في الجدوؿ السابؽ( ووظائفيا داخؿ السرد
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ونلبحظ أفّ الصوت الأنثوي في الرواية كاف لو الغمبة عمى الصوت الذكوري، ففي  
، أو تسعًا وثلبثيف جلبف نجد ستًّا وثلبثيف فصلب تروييا نساءمقابؿ ست فصوؿ فقط يروييا ر 

وىذا يؤكد إذا أضفنا الفصوؿ الثلبثة التي يروييا الراوي العميـ الذي يحيؿ إلى المؤلفة؛ 
الملبحظة التي لاحظيا أستاذنا الدكتور محمد عبد المطمب، وىي "انحياز السرد النسوي إلى 

علبئو عمى سواه  وىذا ما رصدتو أيضًا رشا  .(٘ٗ) مف الأصوات السردية"الصوت النسوي، وا 
في إنتاج  ناصر العمي، حيث لاحظت أفّ الأنثى "لا تترؾ لغيرىا مف الشخوص المشاركةَ 

وقد تحقؽ في  .(ٙٗ) "السرد إلا بقدر محدود لا ينتقص مف حقّيا الأصيؿ في إنتاج نصّيا
في السرد العربي النسائي عاؿٍ  الرواية أيضًا ما رصده محمد معتصـ مف أف "صوت السارد

. ويظير مشاركتو الفعمية في عممية السرد وتركيب واضح صريح ويذىب رأسًا إلى مراده
الأحداث وتنظيميا، ويعمف كذلؾ انخراطو الصريح فيما يجري في الحياة؛ فإنو لا يخفي كذلؾ 

 .(ٚٗ) قدرتو عمى مساءلة العوالـ الدفينة لمنفس البشرية"

استخداـ ضمير  ثرةً بميمتيا مؤْ في )غزؿ البنات( صوات الراوية وقد قامت الأ 
المتكمـ لمتعبير عف أنفسيا، "والعرض بػ)الأنا( يعمف عف معرفة كاممة للؤبعاد؛ لأفّ )الأنا( 
عارفة بكؿ شيء عف نفسيا، فيي صورة غير مباشرة لمراوي العارؼ بكؿ شيء، ثـ إفّ ىذه 

الطبيعي في داخميا، بينما العرض بػ)ىو( يجعمنا خارجًا  )الأنا( في العرض تسمح لنا بالتوغؿ
  .(ٛٗ) دائمًا"

ولقد استأثرت )دعاء( بالمساحة العظمى مف السرد داخؿ الرواية، وكاف ىذا  
منسجمًا مع دورىا وتأثيرىا الذي كاف ىو الأكبر، ليس فقط خلبؿ الفضاء الداخمي لمرواية 

ف أيضًا في قراء الرواية، خاصة الفتيات، فمف فيمف تفاعؿ معيا مف شخصيات الرواية، ولك
باسـ )حناف محمود  (ٜٗ) عمى الفيسبوؾ يتابع تعميقات قراء الرواية عمى صفحة الكاتبة

                                                           

 .ٜٔٔ، ص ٜٕٔٓالقراءة الثقافية، محمد عبد المطمب، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  (٘ٗ)

ا ناصر العمي، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط ثقافة النسؽ. قراءة في السرد النسوي المعاصر، رش (ٙٗ)
 . ٖٖٗ، ص ٕٓٔٓ، ٔ

 .ٓٔ، ص ٕٗٓٓ، ٔالمرأة والسرد، محمد معتصـ، دار الثقافة، الدار البيضاء، ط  (ٚٗ)

 .ٕ٘وجية النظر في روايات الأصوات العربية في مصر، محمد نجيب التلبوي، ص  (ٛٗ)

(49) (https://www.facebook.com/hananlachineomelbaneen.) 

https://www.facebook.com/hananlachineomelbaneen
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يدرؾ مدى تأثير ، (ٓ٘) أو عمى مجموعتيا )روايات حناف لاشيف( عمى الفيسبوؾ ،لاشيف(
مف فئة الشباب، خاصة  ءىذا النموذج البشري )دعاء( بقيميا وأفكارىا وسموكيا في القرا

حتذى، وصارت قصة حب أحمد إياىا لدى بعض القارئات ؛ حيث صارت نموذجا يُ البنات
  عالمًا خياليًا مرغوبًا تودّ لو تحقؽ ليا نيايتو السعيدة.

 
 :الرواة/ الشخصيات التي وردت في عناوين الفصول اءسمأ سيميائية
شخصية الروائية؛ إذ "يشكؿ أحد اسـ العمـ الشخصي ىو واحد مف وسائؿ تقديـ ال 

يرى رولاف بارت أفّ اسـ العمـ و  .(ٔ٘) أىـ مرتكزات عممية التشخيص داخؿ الخطاب السردي"
 ىو أمير الدواؿّ؛ إيحاءاتو ثرية واجتماعية ورمزية، وليذا لا بد مف مساءلة اسـ العمـ بعناية

وعمى الرغـ  ،(ٖ٘) (طلبحيةاص)ولكفّ العلبقة بيف الداؿ ومدلولو ىي علبقة اعتباطية  .(ٕ٘)
أحيانًا بصورة قصدية فييا علبقة كمية أو يأتي في الأعماؿ الروائية  مف ذلؾ فإف اسـ العمـ

 جزئية بيف الاسـ وصاحبو، وأحيانًا بصورة اعتباطية لا علبقة فييا بيف الاسـ وصاحبو.
رديّ بالبياض الروائية يخمؽ نوعًا مما يسمى في النقد السولكف "ظيور أسماء الشخصيات 

الدلاليّ؛ لأنّيا تصبح مجرد علبمات فارغة تقحـ في النص كما يقوؿ )جريماس(، فإنيا لا 
تمبث أف تتشكّؿ بطريقة مضطردة عبر إشارات تصويرية متتابعة تسبح عمى طوؿ النص ولا 
تكتمؿ صورتيا إلا في آخر صفحة، وذلؾ بفضؿ تذكّر القارئ. وحينئذ يتّـ استعراض ىذه 

فيؿ كاف ىناؾ فمسفة خاصة لدى حناف  .(ٗ٘) ات لمعرفة مدى تماسكيا بأثر رجعي"الإشار 
لاشيف في ابتكار أسماء الشخصيات في )غزؿ البنات(؟ أعني ىؿ كاف ىناؾ علبقة دلالية 

                                                           
(50) (https://www.facebook.com/groups/1518779805010891/.) 

، ٜٕٔٓب، الييئة المصرية العامة لمكتاب، تحميؿ الخطاب الروائي بناء الشخصية مدخلب، كماؿ الميي (ٔ٘)
 .ٗٛص 

 .ٖٛ، ص ٜٕٓٓالتحميؿ النصي، رولاف بارت، ترجمة عبد الكبير الشرقاوي، دار التكويف، دمشؽ،  (ٕ٘)

دروس في الألسنية العامة، فرديناف دي سوسير، تعريب صالح الفرمادي ومحمد الشاوش ومحمد عجينة،  (ٖ٘)
 .ٔٔٔ، ص ٜ٘ٛٔالدار العربية لمكتاب، تونس، 

، ص ٕٜٜٔأساليب السرد في الرواية العربية، صلبح فضؿ، دار سعاد الصباح، الكويت ػ القاىرة،  (54)
ٔٓٚ. 

https://www.facebook.com/groups/1518779805010891/
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قصدية بيف الاسـ والشخصية في ىذه الرواية، أـ أنيا مجرد أسماء اعتباطية لا علبقة دلالية 
 ليا بالشخصية؟ 

بيف نجد فييا  ،لأسماء التي وردت في الرواية كانت ذات دلالات مقصودةأكثر ا 
أو رمزية أو تناصية أو علبقة تضاد  الاسـ والشخصية علبقة دلالية ارتباطية تماثمية

كما شمؿ عددا مف  ، وقد شمؿ ىذا كؿ أسماء الشخصيات الرئيسة في الرواية،ومفارقة
 )مودّة( و)أميرة(المتوفاة لدعاء، ومثؿ  )حنيف( الأختالشخصيات غير الرئيسة، مثؿ 

ولكني لف أتناوؿ ىنا إلا الشخصيات التي وردت في عتبات عناويف  والدكتور )أيمف(.
 :الفصوؿ وقاموا بدور الرواية أو السرد بجانب كونيـ شخصيات رئيسة في الرواية

 دعاء:

الدعاء لله عز اسـ دعاء مف الأسماء التي انتشرت حديثا، والكممة تعني التمجيد و  
وفيو اعتراؼ  وجؿ، وأيضًا تعنى الابتياؿ لو، وىذا يقتضي الخضوع والاستسلبـ لله عز وجؿ
يماف بأنو وحده القادر عمى جمب النفع ودفع المضرة ، وليذا كاف بافتقار العبد إلى ربو وا 

 . (٘٘) صمى الله عميو وسمـ نبي  ، كما قاؿ ال(العبادة ىوالدعاء )

 ية نتبيف أفّ ىذه التسمية كانت قصدية، لا اعتباطية، وقد وفقتْ ومف خلبؿ الروا 
دائمة التقرب إلى الله،  ،فييا المؤلفة إلى حد بعيد، فصاحبة الاسـ فتاة متدينة ممتزمة عفيفة

حتى أحلبـ يقظتيا بفتى الأحلبـ مرتبطة بيذا الأمر، فيي تتمناه رجلب كاملب، وتركز فييا 
ث الالتزاـ والمعرفة الدينية بحفظ القرآف ودراسة العموـ الشرعية. عمى الناحية الدينية مف حي

ر ليا: )الميـ ارزقيا زوجًا صالحًا قبؿ أف تكر أيضًا بدعاء أميا الم في الرواية وارتبط الاسـ
ومناجاتيا ربيا عندما قابمتيا مشكمة: " ونمت ، كما ارتبط بدعاء الشخصية نفسيا (ٙ٘) أموت(

لميؿ، فزعتُ فقمت أناجي ربي، وظممت حتى الفجر أدعوه في السحر حتى الثمث الأخير مف ا

                                                           

"الدعاء ىو العبادة". ثـ قرأ: ))وقاؿ ربكـ أنو قاؿ:  -صمى الله عميو وسمـ –صحَّ عف رسوؿ الله  (55)
، رواه أحمد ٓٙغافر نـ داخريف(( ادعوني أستجب لكـ إف الذيف يستكبروف عف عبادتي سيدخموف جي

/ ٙالكبرى (، والنسائي في السنف ٜٜٕٙ) ٕٔٔ/ ٘(، والترمذي ٜٚٗٔ) ٙٚ/ ٕ، وأبو داود ٕٔٚ، ٕٚٙ/ ٗ
(، قاؿ الترمذي: حديث حسف صحيح، وصححو الألباني في ٕٖٛٛ) ٕٛ٘ٔ/ ٕ(، وابف ماجو ٗٙٗٔٔ) ٓ٘ٗ

 .(ٜٕٖٔصحيح سنف أبي داود )

 .ٖٗ، ٜٔغزؿ البنات، ص  (56)
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أحلبـ اليقظة: "تعكَّزت عمى  أفاقت مف وىـابتياليا بعد أف كذلؾ و ، (ٚ٘)أف يفر ج عن ي" 
، ما عادت ابتيالي في وقت السحر، واتخذت مف الاستغفار ترياقًا لمس ـ الذي يجري في دمي

 .(ٛ٘) "ا، سئمت ومممت مف التوؽ الدائـ إلييا!الأحلبـ تغمرني، فقد فقدت لذّتي

والدعاء يرتبط بافتقار الداعي وحاجتو، والشخصية )دعاء( يحركيا افتقارىا إلى  
نحف لا نشبيكـ يا أمي، جيمنا مخيؼ وصارت الحب الحلبؿ؛ فمف ضمف ما قالتو لأميا: " 

نّو عمى خمؽ وديف قصص الطلبؽ كثيرة حولي، كما أف معظـ الفتيات يتزوجف ممف يظنفّ أ
ويفاجأف بعد الزواج بالعكس. وأنا أريد أف أشعر بالحب، أريد حبًّا يناسب كبريائي، الحب 

أحلبـ يقظتيا والصورة شديدة المثالية غير ولكنيا بسبب تضميؿ  (ٜ٘) ".الحلبؿ يا أمي
ضمت طريؽ سعادتيا وفرحيا ولـ تكتشؼ أف ما تبحث  –الواقعية التي رسمتيا في خياليا 

ىا وىي ترفضو بحجة أنو ليس ما تبحث عنو وراءعنو كاف قريبا جدا منيا وكاف يسعى 
. ولعؿّ شخصيتيا بيذه الصورة تكوف رمزًا لجيؿ كامؿ يشعر بالحيرة والاضطراب وعدـ وتريده

؛ ربّما لأنو ضؿَّ الطريؽ إليو، أو لأفّ عوائؽَ دَفْعُيا فوؽ بموغ ىدفو الذي يصبو إليو ويحمـ بو
 .حالتْ دوف ىدفوطاقتو 

يدعو  - قصد أو لـ يقصد –. وكؿ إنساف والاسـ )دعاء( يرتبط أيضًا بالدعوة  
مـ يؤمف سْ ويؤمف بو. والمُ  إلى ما يعتقده ،ذلؾ أو بكؿ ومظيره وأعمالو، بكلبمو أو بسموكو

ڇ  ڇ   ڍ  چ بأفّ الدعوة إلى الله فريضة عمى النبي وعمى كؿ أتباعو، قاؿ تعالى: 

يوسف:  چڌڎ  ڎ  ڈ  ڈ  ژ  ژڑ  ڑ   ک  ک  ک  ک   گ  گ  ڍ  ڌ     

وقد كانت بطمة الرواية نموذجا ليذا في محيطيا الاجتماعي عمى قدر وسعيا  ؛ 777
مكاناتيا في إحدى المدارس الثانوية لمبنات  "اختصاصية اجتماعية"؛ فقد عممت في وظيفة وا 

ضيا لبعض الأذى والمضايقات. ما عرّ القياـ بدورىا في حؿّ مشكلبت البنات م ، وحاولتْ (ٓٙ)
أزمتيا العاطفية لزواج  وبعد وكانت بمظيرىا وسموكيا نموذجا دعويا بيف بنات المدرسة.

أحمد مف غيرىا: "قررت أف أكوف عكازًا لغيري، وعزمت عمى تكريس ما تبقى مف حياتي لله، 
                                                           

 .ٖٙٔغزؿ البنات، ص  (57)

 .ٖٖٓغزؿ البنات، ص  (58)

 .ٕٗغزؿ البنات، ص  (59)

 .ٖ٘غزؿ البنات، ص  (60)
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امة وجرعة أمؿ، كنت أكممت العاـ و)أميرة( تستند إلى كتفي، وألاحقيا مف آف لآخر بابتس
قامت بدور دعوي قد و  .(ٔٙ)أبحث عف أي طالبة تحتاج إلى عوف أو إرشاد فأىرع إلييا" 

وقد اعترفت  ناجح مع نورىاف ابنة مدير مستشفى الأمراض النفسية بعد أف صارتا صديقتيف.
ت نورىاف صراحة بيذا الدور في قوليا: "عندما كنت عندؾ بالبيت ورأيتؾ بلب حجاب، وتأكد

أنؾ فتاة رقيقة وجميمة، وعمى الرغـ مف ىذا تغطيف كؿ شيء لله، تأثّرت كثيرًا، صرت أغار 
منؾ، فأنا أيضًا أرجو أف يحبَّني الله، كما أنؾ أحسنت إليَّ كما لـ يحسف إليَّ أحد مف قبؿ، 
فأنا أفتقد الصحبة الصالحة، وكنت أخشى الاقتراب مف بعض المحجبات لأنني أعمـ أنني 

طأ، كما أف قسوة بعضيفَّ جعمتني أخشاىفَّ جميعًا، لكنني التقيت بؾ، لا بد أف ىناؾ عمى خ
الكثيرات حولي مثمؾ، وأنا فقط أسأت الظفَّ بالجميع. جعمتِني أحب  حسف الخمؽ فيؾ يا 
"دعاء"، لقد تخميت عف الفتاة التي كنت قد صرت إلييا، لقد مسحتِ بيديؾ غبارًا كاف قد 

 . (ٕٙ) "أخيرًا عمؽ بقمبي فرؽَّ 

كما أف مف أىـ منطمقات الداعية حبو إيصاؿ الخير للآخريف، وىكذا كانت دعاء:  
"وددتُ أف أسأليـ واحدًا تمو الآخر عف سبب ألمو، وأخفؼ عنو، أطاحت بأفكاري المبيمة 
موجة مف تداعي المعاني، كنت أريد أف أفيـ كؿَّ شيء عف كؿ  إنساف موجود بالعيادة، 

 . (ٖٙ) ني يميج بالدعاء ليـ"ووجدت لسا

ونلبحظ أفّ ىذه الشخصية ىي قطب الرواية، تنطمؽ الأحداث منيا، أو إلييا،  
بصورة مباشرة أو غير مباشرة، وتدور حوليا، وتنتيي بيا؛ بؿ إفّ )دعاء( ىي الأكثر إضاءةً 

ت سمة في عالـ الرواية، مما يؤكّد رومانسية الرواية؛ "والمعروؼ أفّ التمركز حوؿ الذا
ولكفّ رومانسية الرواية . (ٗٙ) رومانسية أصيمة رسخيا الأدب الرومانسي، الأجنبي والعربي"

ليست الرومانسية المتباكية البائسة، ولكنيا الرومانسية العاطفية المتفائمة التي امتزجت بعقيدة 
معيا  الإسلبـ، فقد انطمقت مف ىذه العقيدة، ولـ تحمؿ مف المذىب الرومانسي إلا ما يتفؽ

 ولا يناقضيا.

                                                           

 .ٖٖٓغزؿ البنات، ص  (61)

 .ٜٕٚغزؿ البنات، ص  (62)

 .ٚٚ - ٙٚغزؿ البنات، ص  (63)

 .ٙٛٔ، ص ٕٔٔٓأسموبية الرواية العربية، سمر روحي الفيصؿ، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  (64)
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يشتؽ لفظ ىذا الاسـ مف الحمد، عمى وزف الفعؿ المضارع )أفعؿ(، وىو أحد أسماء  :أحمد
 النبي صمى الله عميو وسمـ، ومعناه بالنسبة لو أنو أحمد الحامديف، أي أكثر الناس حمدًا لله. 

 وقد جاءت شخصية )أحمد( في الرواية متسمة بحسف الخمؽ، وحمد الله في حالي 
المنع والعطاء، محمودة الصفات ممف حوليا، حتى )دعاء(، التي فسخت خطبتيا لو 
ورفضتو زوجًا في البداية، فإنيا لـ تستطع إلا أف تشيد لو بحسف الخمؽ؛ وبعد زواجيا بو في 
نياية الرواية شيدت لو بحسف العِشرة والحرص عمى ترقية النفس إلى الأفضؿ، كتبت: 

في نفسي وسكنتُ إلى زوجي كما يسكف الطير الغريب إلى العش  "وأخيرًا؛ طافت السعادة
اليادئ، وكما يميؿ الغصف الأخضر عمى جدوؿ الماء العذب، ذقت معو رحيؽ الحب. 
وأخيرًا رزقت زوجًا آنس بقربو وجواره، وأجد لذّة العيش في الحديث معو والسكوف إليو. حمَّقت 

الأغلبؿ )الحب، تخمصت أخيرًا مف  معو فوؽ السحاب ورأيت في صفحة السماء صورة
، ما عدت أحمـ بفارس وىمي، فأنا أعيش الحبَّ بيف يديو، وأشتاؽ إليو كؿ لحظة (الناعمة

، ورأيت الحبَّ يترجـ بمغاتٍ أخرى لا تحتاج إلى حروؼ ولا كممات، إحساف في  ويشتاؽ إليَّ
نصات إف تكمَّمت، و  عوف إف احتجت، خمؽ، وصبر عميَّ إف قصرت، وحناف إف مرضت، وا 

وأنس إف استوحشت، وأماف إف خفت، فشوؽ الأرواح العاشقة يحتاج إلى أفعاؿ جميمةٍ تشبو 
حلبوتو لتعب ر عنو، وما عدت أبحث عف الكماؿ، فكمنا نسعى عمى نفس الطريؽ، وىا ىو 

قد أتّـَ حفظ القرآف ولـ أفعؿ أنا، فبعضنا يكمؿ فيو شيء وينقص فيو آخر، وتأتي  (أحمد)
   . (٘ٙ) ايا الله لتجبر كسر قموبنا"ىد

، مثؿ والنور: ما كاف مستفادا مف غيره ،النور ىو الضوء المنعكس عف مصدر نور:

والضياء ؛  7يونس:  چۇ  ۇ  ۆ  ۆ    ۈ  ۈ  ۇٴ  چ تعالى: . قاؿ نور القمر
  .(ٙٙ) فيكوف الجسـ مضيئا بذاتو ،ضياء الشمسمثؿ ، ىو الضوء الصادر مف مصدره مباشرة

ا في شخصية )نور( في الرواية ىي زوج جماؿ أخي البطمة )دعاء(، كانت نورً و  
مستمد مف مصدريف: الأوؿ ىو الأصؿ الطيب وحسف ، ونورىا وحياة أخييا حياة أسرتيا

                                                           

 .ٖٖٛ - ٖٖٚالبنات، ص  غزؿ (65)

، القاىرة، فكر العربيدار ال ،منصور محمد حسب النبيمقرآف الكريـ، لالإعجاز العممي و  الكوف)ينظر:  (66)
(؛ )مف آيات الإعجاز العممي. السماء في القرآف الكريـ، زغموؿ راغب محمد النجار، ٖٖٕص  ،ٜٜٔٔ، ٕط

 (.ٛٓ٘ - ٜٛٗ، ص ـٕٚٓٓ، ٗدار المعرفة، بيروت، ط 
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، فكأنو الشمس مستمد مف عطؼ زوجيا ورعايتو لأسرتوالخمؽ الذي ربيت عميو والثاني 
سو الزوجة عمى أسرتيا، مما يشير إلى أىمية الدافئة والمصدر الأصمي لمنور الذي تعك

لى أولاده حبًّا وحنانا ورعاية المودة والرحمة التي  يعامؿ بيا الزوج زوجتو، فتنعكس إليو وا 
تمامًا ليذه الرمزية كاف اسـ زوجيا )جماؿ( لجماؿ صفاتو، وكاف اسما بنتييما  .واىتماما وا 

 تجمع ما بيف ىذيف الزوجيف. )مودة( و)رحمة( كإشارة إلى طبيعة العلبقة التي

النواؿ ىو العطاء، وىذا المعنى أصيؿ ومقصود في الشخصية صاحبة ىذا الاسـ في  نوال:
الرواية، وىي مديرة المدرسة التي عُيّنت فييا )دعاء(، فكانت ليا مثلب أعمى ورمزًا لمعطاء، 

اء بينيما التقت وداعمًا ليا في عمميا، وحائط صدّ ليا ضد رياح المشكلبت. ففي أوؿ لق
اءة مف الشرؼ والنبؿ تغشاىا سحابة خفيفة مف  )دعاء( بػ "وجو بشوش تحيط بو ىالة وضَّ

، شممت فييا رائحة أمي، وكُنت أشتاؽ إلى أُم ي كثيرًا" ووجدتْ لدييا الطمأنينة  .(ٚٙ) الي ـ
اؿ(، نظرة والرعاية والتوجيو: "كنت أشعر باطمئناف كمما تمتقي عيناي بعيني الأستاذة )نو 

عميقة، وصوت ىادئ، وأمجاد جماؿ بدأت تأفؿ، وابتسامة واثقة عمى ثغر رقيؽ، والأروع 
وصارتْ ليا قدوة حتى في ، (ٛٙ)مف كؿ ىذا.. تربيتةٌ حانية عمى كتفي وكأنَّيا أمي..." 

 .(ٜٙ) الحركات الجسدية: "ووجدتني أضع ذراعيَّ خمؼ ظيري كما تفعؿ الأستاذة نواؿ"
ع حماية وطوؽ نجاة: "وصمتْ الأستاذة نواؿ أخيرًا، ورأيتيا مف نافذة غرفتي وكانت ليا در 

وىي تسير في ممر  مدخؿ المدرسة، شعرت بفرحة الغريؽ برؤية طوؽ النجاة، وكانت رؤيتيا 
وكانت ليا صدرًا حانيًا: "بحثت عف صدرٍ حافٍ أبث و  .(ٓٚ) كشربة ماء بعد طوؿ ظمأ"
جد إلا الأستاذة نواؿ، الَّتي سمعت مني كمماتي المبعثرة، وتركتني ىمومي فتمفَّت  حولي ولـ أ

أخرج ما بجعبتي مف عبرات وكممات كالثياب الميترئة التي كمَّما شددناىا تتمزَّؽ بيف أيدينا، 
 .(ٔٚ) ولمممتيا واحتوتني"

   
                                                           

 .ٗ٘ - ٖ٘غزؿ البنات، ص  (67)

 .ٕٙ - ٜ٘غزؿ البنات، ص  (68)

 .ٕٙغزؿ البنات، ص  (69)

 .ٖٛٔغزؿ البنات، ص  (70)

 .ٕٖٓغزؿ البنات، ص  (71)
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أصدرت قرارًا بأف تقاـ دورة  (نواؿ)فالأستاذة وشمؿ عطاؤىا كؿ طالبات المدرسة " 
يف، لمحضور إلى لت نوير البنات عف كيفية مواجية التحرش، وتـ دعوة أسماء لامعة لممختص 

المدرسة، لتقديـ لقاءات منظَّمة لمطالبات، يُشرح فييا كيؼ تتفادى الفتاة "التحرش الجنسي"، 
جسديًّا أو لفظيًّا، وكيؼ تحمي نفسيا، وتتجنب الأماكف والأسباب التي تؤدي لتعر ضيا لو، 

لتنبيو عمى ضرورة إخبار الأىؿ عندما تتعرض أي فتاة لتحرش مف أحد أقاربيا أو معم ـ مع ا
فاسد أو طبيب غير أميف أو أي شخص تضطر  لمتعامؿ معو بأي حاؿ مف الأحواؿ، إلى 

  .(ٕٚ) "آخر كؿ تمؾ الأمور

ارؽ تمثمت في اسـ الدكتور )طارؽ( بيف الاسـ والمسمى علبقة رمزية تناصية، فالط طارق:
ىو أحد نجوـ السماء، وىو النجـ الثاقب، كما ذكره القرآف الكريـ في سورة تحمؿ اسمو 

"ىو جرـ سماوي لو صفتاف، وىما )النجـ والثاقب(، ولو قارنا بيف تمؾ  )الطارؽ(، و
الخصائص وأي جرـ سماوي لوجدنا أف النجـ النيوتروني يستوفي ىذه الخصائص: نجـ 

طرقات منتظمة متقطعة.... وقد توصؿ العمماء إلى أفّ النجـ وطارؽ وثاقب.. لو نبضات و 
 .(ٖٚ) لو نبضات سريعة لسرعة دورانو وسرعة طاقتو"

وقد كانت شخصية الدكتور )طارؽ( متوافقة مع ىذه الصفات، فيو أولًا نجـ متألؽ  
ؿ منذ أف كاف طالبًا في المرحمة الإعدادية، ويأتي وصفو في الرواية عمى لساف غريمو وزمي

دراستو أحمد قائلب: "فيو طبيب ناجح، وشاب وسيـ، ويحفظ كتاب الله كما تتمنى ىي في 
وأنا شخصيًّا كنت أحبو عمى الرغـ مف ثقتو  زوجيا، وكيؼ لا تعجب بو وكؿ مف يراه يحبو؟!

في نفسو المبالغ فييا، والتي تميؿ إلى الغرور أحيانًا. إذًا ىذا ىو فارس أحلبمؾ الذي 
"دعاء"؟! ولكف كيؼ التقت بو؟ ولماذا لـ يخطبيا حتى الآف؟ لف أنسى أبدًا اسمو تنتظرينو يا 

الذي كاف يتردَّد دائمًا ونحف نقؼ في فناء مدرسة التحرير الإعدادية الواسع، القميص 
الأبيض والبنطاؿ الرمادي، سارية العمـ، صفوؼ التلبميذ، وملببس فريؽ الكشَّافة، وطابور 

 الجوائز، وصوت وكيؿ المدرسة وىو يناديو بصوتو الجَيْوَرِي: الصباح حيث كاف يحصد

 الفائز الأوؿ في مسابقة القرآف الطالب "طارؽ حممي".-

                                                           

 .٘٘ٔغزؿ البنات، ص  (72)

موسوعة الإعجاز العممي في القرآف الكريـ والسنة المطيرة ػ يوسؼ الحاج أحمد، مكتبة ابف حجر،  (73)
 .ٖٖٖ ، صٖٕٓٓ، ٕدمشؽ، ط 
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 مشروع الحاسوب، الفائز بالمركز الأوؿ الطالب "طارؽ حممي".-

 الأوؿ عمى المدرسة الطالب "طارؽ حممي".-

نة الوحيدة التي أحببتيا في كؿ ىذا ولـ أتوقع أف يكوف ىو أيضًا الفائز الأوؿ بقمب الإنسا
الكوف. كاف "طارؽ" عبقريًّا ومتأل قًا، وكنت أحب اجتماعي بو في حصص الألعاب، فروحو 

 . (ٗٚ) المرحة وقفشاتو المضحكة كانت تروؽ لي"

أوؿ لقاء لدعاء بطارؽ قالت عنو: "كاف لحضوره تميز ممحوظ مما جعمني  وفي 
ه الدكتور أيمف معجبا بو، تشيد بذلؾ ابنتو نورىاف: وكاف أستاذ، (٘ٚ)أشعر باضطراب" 

"والدي ىو سبب حبي لو، فيو لا يتوقؼ عف الكلبـ عنو وعف ذكائو، وعبقريتو، ودائمًا يقوؿ 
وحتى نياية الرواية "ما زالت  .(ٙٚ) لأخي: ليتؾ تكوف ناجحًا مثؿ طارؽ، شاب رائع وممتاز"

  .(ٚٚ)ية التي تخبرؾ أنو فوؽ المنافسة!" في عيني طارؽ بقيَّة مف تمؾ النظرة المتعال

وكما يكوف لمنجـ مف أشعة مضيئة، فكذلؾ )طارؽ( الطبيب النفسي الناجح الذي  
لو تأثير إيجابي في حياة مرضاه، وفي حياة مف يخالطونو. وكما لنجـ الطارؽ مف حركة 

ية في وصوت ثاقب، فكذلؾ ىذه الشخصية في أفعاليا كاف ليا دور في الحبكة الدرام
الرواية، حيث صار دخولو إلى عالـ دعاء وأحمد وظفّ أحمد أف دعاء قد قبمت بطارؽ زوجا 

رقية ابنة خالتو سريعا وندـ دعاء لاكتشافيا حبيا أحمد بعد فوات با لتزوج أحمد صار سببً  –
 الأواف.

مغولية، اسـ عمـ مؤنث مركب مف "نور" العربية، و"ىاف: الممؾ، الأمير" بالتركية ال نورىان:
ويطمؽ عمى المذكر ويؤنث. أصميا "خاف" والعثمانيوف يمفظوف الخاء ىاء، فقالوا: نورىاف. 

 .(ٛٚ)المنيرة  الأميرةومعناه: 

                                                           

 .ٖٕٓ - ٕٕٓغزؿ البنات، ص  (74)

 .ٖٚٔغزؿ البنات، ص  (75)

 .ٖٕٕغزؿ البنات، ص  (76)

 .ٕٖٙغزؿ البنات، ص  (77)

 يُنظر: (78)
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ونورىاف في الرواية ىي ابنة الدكتور أيمف مدير مستشفى السلبـ لمعلبج النفسي،  
ة، ليا وجو فاتف وروح كانت "نورىاف" فتاة جميمة ورقيقوأوصافيا تتطابؽ مع معنى الاسـ: "

حموة، وتأسرؾ ابتسامتيا الراقية، سرقت انتباىي بأناقتيا، حيث كانت ترتدي فستانًا ورديًّا 
قماشو مف الصوؼ الفاخر، أظير جماؿ لوف بشرتيا المشربة بحمرة خفيفة. وارتدت عميو 

ردات صغيرة معطفًا أبيض قصيرًا يصؿ بالكاد إلى خصرىا، ياقتو المستديرة شغمت أطرافيا بو 
رائعة، وكأنيا نبتت مف نسيج الفستاف نفسو، وكانت تعقص شعرىا كأميرة، وحوؿ عنقيا عقدٌ 
مف المؤلؤ يشبو السوار الذي يحيط بيدىا اليمنى، وأما حقيبتيا الفاخرة وحذاؤىا الأبيض فقد 

  .(ٜٚ) "كانا أكثر ما لفت نظري عندما كنت أسير بجوارىا ونحف في طريقنا إلى السيارة

ساحرة بفستانيا الأرجواني الفاتح، وأنيقة  ..شخصية ودودة ومرحة." وىي أيضًا 
 "بمعطفيا الذي اشتؽ لونو مف أعذب درجات الموف الأخضر، وفاتنة بخصلبت شعرىا الرائعة

كانت زيارة "نورىاف" كغرفة الإنعاش بالنسبة لي، منحتني كما تتسـ بالبيجة والبراءة: " .(ٓٛ)
والفرحة والتفاؤؿ، عمى الرغـ مف أنيا تصغرني بسنوات قميمة فقط كانت جرعة مف البيجة 

 اكتشفتُ  ...رائعة، ورقيقة، وجميمة، وىي " .(ٔٛ) تطالعني بنظرات طفمة تطالع أميا ببراءة
اكتشفت أنيا سخيَّة اليد وأفَّ ليا ىي وأبييا الكثير مف أبواب الخير " .(ٕٛ) "أنيا إنسانة مميزة
وأنا أسير معيا، وأذني تدلني عمى علبمات وعيني تشيد عمى ما تفعمو.  التي عرفتيا قدرًا

أكثر ما ترؾ بصمة في نفسي زياراتيا لممريضات الفقيرات في إحدى المستشفيات الحكومية 
عرفت أيضًا أف ىذا لـ يكف أمرًا جديدًا  واعتناؤىا بيف والسعي ليف كما لو كفَّ مف أقاربيا!

 .(ٖٛ) "مف نورجميؿ وقد أصبحت عميو مسحة رأيت وجييا ال.. . عمييا،

 
                                                                                                                                        

 , İŞLER & İbrahim ÖZAYk, Emrullah üzlöS ıKapsaml AÇRAPA – EÇRKÜT(

Yuva  Mehmet Sezer, ÖZLÜK,E SÇRKÜTZ -A(; )p497 ]2011[FECR, Ankara, 

. )p207 ]2005[İstanbul,  ,ınlarıYay 

 .ٖٕٔ - ٖٕٓغزؿ البنات، ص  (79)

 .ٕٚٗغزؿ البنات، ص  (80)

 .ٕٔ٘غزؿ البنات، ص  (81)

 .ٕٙٙغزؿ البنات، ص  (82)

 .ٕٛٚغزؿ البنات  (83)
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 : سيمياء الغلاف:لثالمبحث الثا

 أولا: الغلاف الأمامي:

 الصورة:سيميائية 
ا،   ا لوحدات بوصفكؿّ النصوص تتحدّد وىي مثؿ الصورة تعدّ نصًّ يا تنظيمًا خاصًّ

فّ الو دلالية متجمية مف خلبؿ أشياء أو سموكات أو كائنات في أوضاع متنوّعة.  تفاعؿ بيف ا 
يحد د العوالـ الدلالية التي تحبؿ بيا الصورة؛ فالصورة لا العناصر وأشكاؿ حضورىا  ىذه

نّما تستند مثلبالكممات كتستند في إنتاج دلالاتيا إلى عناصر أولية مالكة لمعاني سابقة ) (، وا 
وسأصؼ  .(ٗٛ) إلى تنظيـ يستحضر السنف التي تحكـ ىذه الأشياء في بنيتيا الأصمية

 لمكشؼ عف جمالياتيا ودلالات عناصرىا. الصورة أولا، ثّـ أقوـ بتحميميا

رأسي لوجو طفمة صغيرة تمبس قناعًا  نصؼٍ  وضع المصمـ عمى الغلبؼ صورةَ  
 الزاىي الخارجي مزيف بريش مموف بالأزرؽ و، وطرفس في الاحتفالاتمبَ جا مما يُ بيِ مزركشا مُ 

وقمب الزىرة قطعة كريستاؿ تشبو  ،الزاىي ؽوبزىرة مصنوعة مف ريش مموف أيضا بالأزر 
، وتوجو نظرة مستقيمة الماس، ووجو الطفمة باسـ وحدقة عينيا زرقاء بقمب بنيّ تممع بذكاء

  .إلى المتفرّج، بما يمثّؿ توجيا مباشرًا إليو

إف كانت مع شيء مف التغيير؛ فوىذه الصورة موجودة في طبعتي الرواية كمتييما  
في  قُمبت، فإنيا وتمثؿ النصؼ الأيمف مف الوجو شير عمى يميف الغلبؼفي طبعة دار الب

ويزيد  .لتمثؿ النصؼ الأيسر مف الوجو عمى يسار الغلبؼووضعت طبعة عصير الكتب 
سحت مف طبعة في طبعة البشير وجود العصا الذىبية التي تمسؾ القناع، تمؾ العصا قد مُ 

كما أف  القناع. زىرة بيف ريش ةبقية ظاىر ا منيعصير الكتب بطريقة غير بارعة، فما زاؿ 
بياجًا ، والجزء الظاىر مف وجو درجة الألواف في طبعة دار البشير كانت أكثر إضاءة وا 

تأثيرًا  الموقع الذي احتمو اسـ الناشر كاف ذكيا لـ يؤثر في الصورةكما أف ، الطفمة أكبر قميلًب 
 .، بخلبؼ ما حدث في غلبؼ طبعة عصير الكتبسمبيًا

                                                           

سيميائيات الصورة الإشيارية. الإشيار والتمثّلبت الثقافية، سعيد بنكَراد، أفريقيا الشرؽ، الدار ينظر:   (84)
 .ٕٖ – ٖٔ، ص ٕٙٓٓ، البيضاء



 محمدين محمد محمود/ د                 م 0202 يونيو والعشرين الخامس العدد

 

 
777 

 

   
    

يرى الدكتور محمد فارضي في بحث لو بعنواف )المقاربة التسويقية لمخطاب  
"أىمية قصوى في مجاؿ التواصؿ عامة، والتواصؿ الإشياري الإشياري أف الصورة تحتؿ 

خاصة ... ونظرًا لكونيا تكتنز طاقات إيحائية قادرة عمى توقيع الأثر في النفوس، فإفّ 
إلى جانب  )غزؿ البنات( صورة غلبؼو  .(٘ٛ) "ووي في بنية خطابالإشيار يوظفيا بشكؿ ق

فػ"الصورة  ؛قادرة عمى شدّ القارئ إليياشيارية؛ فيي الإغاية ىذه التحقؽ  جماليا فإنيا
الإشيارية ىي في المقاـ الأوؿ إشراكية، إنيا تركز عمى المرسؿ إليو وتحاوؿ التأثير فيو 

و إلى الحركة(. إنيا صورة لمحميمية والتوسؿ. إنيا بالمعنى الإيتمولوجي لمكممة )الدفع ب
وليس ىناؾ حميمية أكثر مف صورة  .(ٙٛ) تتطابؽ في المستوى المفظي مع الأمر والنداء"

تصؿ إلى أعماؽ خفية في تتسمّؿ إلى اللبشعور و ، فيي ببراءتيا باسمة مبتيجةجميمة طفمة 

                                                           

آليات الخطاب الإشياري ورىاناتو، أعماؿ الندوة الدولية التي نظمتيا كمية الآداب والعموـ الإنسانية   (85)
، تنسيؽ: محمد الداىي، منشورات كمية الآداب والعموـ الإنسانية، الدار ٜٕٓٓبجامعة الحسف الثاني مارس 

 .ٕٙٔ، ص ٜٕٓٓ، ٔالبيضاء، ط 

لصورة، دافيد فيكتروؼ، ترجمة: سعيد بنكَراد، دار الأماف، الرباط & منشورات الاختلبؼ، الإشيار وا (86)
 .ٕٛ، ص ٕ٘ٔٓ، ٔالجزائر & منشورات ضفاؼ، بيروت، ط
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نسانية، ثابتة، ولكف دومًا حية، خارج ؛ لأفّ ىناؾ "نواة طفولة في الروح الإالفطرة البشرية
 . (ٚٛ) "... إفّ ىذه الطفولة تبقى فينا كانفتاح ودّ وائتناس عمى الحياة التاريخ

تممس الرغبة العامة لدى الإنساف في المطمئنة بيجتيا وابتسامتيا ىذه الطفمة بو  
بدىشة  ى الحياة، والانفتاح عمالأحزافاليموـ و والقضاء عمى والأماف الوصوؿ إلى السعادة 

الطفولة "تحقؽ الشعور القويّ بالحياة وحبيا والشغؼ بكؿ و ، الأطفاؿ وبيجتيـ بكؿ جديد
 . (ٛٛ) تجاربيا الجديدة"

المقطة وتركيزىا عمى الوجو جعؿ الطفمة قريبة مف قمب مف يرى  ىذه كما أف قرب 
فة المشاركة والمناجاة، ونظرتيا المستقيمة التي تتوجو مباشرة إلى المتفرج تقوـ بوظي ؛صورتيا

وتنادي عميو وىي فوؽ  ،أف يقتنييابالمرسؿ إليو  لا تتوسؿ فقط، بؿ تغريفكأف الصورة 
التي تقفز إلى  ؛ ليسعد بيذه البراءة الجميمة المبيجةيسحبيا ويأخذىا معو رفوؼ المكتبة أف

ى الاىتماـ الذي فيذه الصورة تثير الانتباه، وعند النظر إلييا تدعو إل .القمب دوف مقدمات
 يثير في داخؿ النفس الرغبةَ في الاستحواذ والتممّؾ، ثـ تتـ الاستجابة تبعًا لتوفر الإمكانية

 . المادية لمشراء

صدـ أفّ صورة الغلبؼ لا تمثؿ متف الرواية ولا عندما يقرأ الرواية يُ  القارئ ولكفّ  
 ب توقعات المتمقي.بطمتيا بصورة مباشرة، فالغلبؼ ىنا صادـ ومفاجئ لا يأتي حس

)حناف  المؤلفة اختارتلماذا  ومعاكسة أفؽ انتظار المتمقي تدفعو إلى التفكير والسؤاؿ:
 الرواية مع أف بطمة ،(ٜٛ) واشترتيا لتجعميا صورة لمغلبؼ ىذه الصورة دوف غيرىالاشيف( 

وىي  ايةالرو  وتنتيي قصيرة، تبدأ قصتيا بعد تخرجيا مف الجامعة بفترة لا طفمة، فتاة فتاة

                                                           

شاعرية أحلبـ اليقظة. عمـ شاعرية التأملبت الشاردة، غاستوف باشلبر، ترجمة: جورج سعد، المؤسسة   (87)
 .ٛٛ، ٚٛ، ص ٜٜٔٔ، ٔالجامعية، بيروت، ط 

 .ٕٙٔ، ص ٜ٘ٙٔرمز الطفؿ دراسة في أدب المازني، مصطفى ناصؼ، الدار القومية، القاىرة،  (88)

قامت المؤلفة بشراء صورة الفتاة مف مصورة أمريكيّة محترفة، ليا معرض عمى الإنترنت،  (89)
ليذا دعى سوزي؛ والصورة لابنتيا، وحصمت المؤلفة منيا عمى حؽ استخداـ الصورة في غلبؼ؛ و وتُ 

استطاعت الاحتفاظ بالغلبؼ بعد انتقاليا مف دار النّشر إلى دار أخرى؛ لأنيا تممؾ الصّورة وحؽ 
 .استخداميا
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وىؿ ىذه الصورة تمثؿ علبمة دلالية معينة ترتبط  ؟عمى مشارؼ الأربعيف مف عمرىا
 بمضموف الرواية أو بطمتيا؟

شاراتيا لا عف طريؽ إفّ ليذه الصورة   بلبغتيا الخاصة التي تؤدي معانييا وا 
نما بالرمز والإيحاء؛ ورموزىا في الحقيقة تقدّـ  دة مؤك  دلالات إيحائية المماثمة الساذجة، وا 

في  لشخصية البطمة مة لما تقولو كممات الرواية؛ فالطفمة إيحاء بعدـ النضج الكامؿمكم  و 
وتحرص عمى نوالو: "جمست ، فما زاؿ في داخميا طفمة تحتاج إلى حناف الأـ، بدايات قصتيا

بتسامة لا أمي إلى جواري تحيطني بذراعييا وقبمتني عمى وجنتي في حناف، وعمى وجييا ا
، وأخذت  أدري كيؼ استطاعت أف ترسميا عمى فميا عمى الرغـ مف حوارنا الذي انتيى لمتو 

صورة  تْ سَ ت أميا تممّ تُوفيوعندما  .(ٜٓ) تمسح عمى رأسي وترقيني ولسانيا يميج بالدعاء"
ة، " كاف يومي الأوؿ مزدحمًا، لكف بدايتو كانت مشرق مديرة المدرسة التي تعمؿ بيا:في  الأـ

اءة مف الشرؼ  عندما التقيت بمديرة المدرسة الأستاذة "نواؿ"، وجو بشوش تحيط بو ىالة وضَّ
، شممت فييا رائحة أمي، وكُنت أشتاؽ إلى أُم ي كثيرًا"  والنبؿ تغشاىا سحابة خفيفة مف الي ـ

وتحوـ حوليا لعميا تناؿ حنانيا: "كنت أشعر باطمئناف كمما تمتقي عيناي بعيني  .(ٜٔ)
ستاذة "نواؿ"، نظرة عميقة، وصوت ىادئ، وأمجاد جماؿ بدأت تأفؿ، وابتسامة واثقة عمى الأ

ثغر رقيؽ، والأروع مف كؿ ىذا.. تربيتة حانية عمى كتفي وكأنَّيا أمي. نادتني مرَّة وأنا أحوـ 
بشغؼ لعميا تمنحني  حوليا كقطٍّ يتمسَّح في ساؽ صاحبو الذي يحبو لعمو يحممو، فاقتربتُ 

  .(ٕٜ) مف حناف بنكية الأمومة"نفحة 

إيحاء بشوؽ البطمة إلى الأمومة، وأف يكوف ليا طفمة أيضًا في صورة الطفمة  ولعؿّ  
بعد زواجيا جميمة تحقؽ بيا ما فُطرت عميو مف غريزة الأمومة، وعمى الرغـ مف اكتشافيا 

باشرة بػ)لجيف( ابنة الأمومة بصورة غير م حم َـ الرحيـ أنيا عقيـ لا تنجب، فقد حقؽ ليا القدرُ 
، ومف قبميا بابنتي أخييا )مودة( و)رحمة( المتيف ماتت أميما وىما أحمد مف زوجتو الراحمة

 .صغيرتاف

                                                           

 .ٕٚغزؿ البنات  (90)

 .ٗ٘ - ٖ٘غزؿ البنات  (91)

 .ٓٙ - ٜ٘غزؿ البنات  (92)
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في صورة الطفمة أيضا استدعاء لزمف الطفولة الذي  أفّ  والأكثر مف ذلؾ أىمية 
كثيرة ص لأقاصيص التي شكّمت وجدانيا، ومنيا أقاصيإلى ا وىي طفمة استمعت فيو البطمة

... ىذه القصص تشكّؿ الجميمة ويتزوجياالذي ينقذ الأميرة المثالي تتحدث عف الأمير 
وقد أشارت  .فّ صورة فارس الأحلبـ التي يرونيا في أحلبـ يقظتي فّ وجداف البنات وتصنع لي

الكاتبة إلى ذلؾ في روايتيا عمى لساف البطمة دعاء: " أويت إلى غرفتي وحاولت أف أناـ، 
ذا بوجييف صغيريف يندساف تحت الغطاء  الأضواء ووضعتُ أطفأت  رأسي عمى الوسادة، وا 

عف يميني وعف يساري ويشاركاني الوسادة، وكمتاىما تمصؽ خدَّىا الناعـ الصغير بخد ي 
لنحممؽ ثلبثتنا بسقؼ الغرفة الذي أضاءت فيو نجمات فوسفورية ممونة، وأخرى براقة لامعة 

يلًب عندما تطفئ الأضواء، فتأنس البنات بيا، إنيما الحبيبتاف لتضيء ل (ٖٜ)ألصقتيا أميـ 
ة جديدة لنراىا الآف في الأحلبـ يا عمتي. "مودة" و"رحمة" تسألانني بإلحاح وبراءة:  نريد قصَّ

وبدأت أحكي ليما، ...  وووجدتني أقم د صوت أمي عندما كانت تحتضنني بذراعييا 
ت في عينييا وىما تتخيلبف ما أحكيو ليما، وانتبيت وكمتاىما تبرؽ انعكاسات أضواء النجما

الآف فقط أنني أعزز عندىما الخياؿ مف الآف، كما عززتو عندي أمي وأنا صغيرة، بؿ 
ف الضفدع  وأساعدىما عمى تصديؽ غير المعقوؿ عندما أقوؿ ليما إف الأرنب يتكمـ، وا 

ت أتوقؼ لكنني أكممت، فيا كد يتحوؿ إلى أمير وسيـ بعد قبمة مف أميرة جميمة ويتزوجيا.
 .  (ٜٗ) أنا الآف كبرت وعرفت أف الأرنب لا يتكمـ، لكنني ما أزاؿ في انتظار فارس الأحلبـ"

حقيقة مشاعرىا تجاه  )دعاء( و أيقونة تشير إلى محاولة إخفاء البطمةأما القناع فمعمَّ  
ت طواؿ داخؿ عف الآخريف بعد أف اكتشفت أنو تحبو، وحبسيا ىذه المشاعر لسنواأحمد 

ما عمى القناع مف زركشة يشير إلى ما أحاط  دفترىا الوردي الذي سجمت فيو قصتيا. ولعؿّ 
بالدفتر مف عناصر الجماؿ والزينة؛ حيث حبات المؤلؤ التي وضعت معو داخؿ قماش فستاف 

 خطبتيا الأزرؽ ووضعيا كؿ ىذا داخؿ صندوؽ خشبي بديع الصنع عميو زخارؼ ونقوش.

رأسي مف وجو الطفمة واختفاء نصفو الآخر يوجّو الدلالة إلى أفّ وظيور نصؼ  
الصورة غير مكتممة، وىو ما يتصؿ إيحائيا بموضوع الرواية والرؤية التقييمية لمكاتبة إزاءه؛ 
حيث يشير نصؼ الوجو إلى أفّ "أحلبـ اليقظة" ىي الجانب الخيالي الناقص الذي لا يكتمؿ 

 ـ الواقعي الذي يكمؿ لو الصورة ويوجيو التوجيو الإيجابي.إلا بالتحامو وتآلفو مع العال
                                                           

 ىكذا، والصواب: أميما. ولعميا مف قبيؿ استعماؿ الجمع لممثنى. (93)

 .ٚٛ - ٙٛغزؿ البنات  (94)
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ذي يأخذ مف الصورة مساحة نجده في صورة الريش اللو أىمية خاصة آخر  رمز 
، فالريش يستدعي صورة الطيور التي ملبمح الطفمةحتميا تالمساحة التي  تزيد عفكبيرة 

حلبـ اليقظة التي تتحدث عنيا تطير بو، وىو وسيمة طيرانيا في الفضاء، وكأنما ىو رمز لأ
الرواية، ريش يطير بو الحالـ في فضاء الخياؿ، ييرب بو مف دنيا المحدود إلى عالـ غير 

فتسرؽ الحالـ مف عالمو أحلبـ اليقظة التي تتسرب بمطؼ وخفة  محدود. ريش خفيؼ خفةَ 
  تحممو إلى سماء الخياؿ كما يحمؿ الريشُ الطائرَ في جو السماء.و  الواقعي

لوف البحر العميؽ، و"البحر رمز الوجود وقد جاء الريش في الصورة أزرؽ الموف  
كما أفّ البحر العميؽ يمتمئ بعالـ سحري مف الكائنات العجيبة  .(ٜ٘) والحياة اللبنيائية"

والأسماؾ الممونة والأعشاب المرجانية، عالـ قد يتوه فيو الغواص ويصاب بما يسمى سحر 
  .حالـ في عالـ أحلبمو السحري، كما يتوه الالأعماؽ

بيذا الأفؽ  ةً موحية وتأتي خمفية الصورة بموف أزرؽ فاتح لوف السماء الصافي 
مع أيضًا السماوي الواسع الذي يتوه فيو الحالـ في أحلبـ يقظتو. كما أفّ ىذا الموف ينسجـ 

 خيارات البطمة وحبيا لموف الأزرؽ، الذي أشرنا إليو قبؿ ذلؾ.

مى ع ا، وقدرتيلممؤلفةالعميؽ  الفيـ الفني الواعيغلبؼ ىنا تكشؼ عف إفّ صورة ال 
الموحي الرمزي الابتكار والبساطة والتعبير مع  الإشيار الناجح اختيار الصورة التي تحقؽ

وتغريو  ؛ حيث استطاعت ىذه الصورة البسيطة أف تجذب المرسؿ إليوةغير مباشر بصورة 
ت بتكثيؼ معاني دلالية كثيرة متعددة كميا مرتبط ، ومف جية أخرى قامباقتناء الرواية

 بمضموف الرواية ورسالتيا وبطمتيا.
 

 شكل عنوان الرواية عمى الغلاف:سيميائية 
ـ( بخط حر ٕ٘ٔٓكُتِب العنواف عمى الغلبؼ الخارجي في طبعة دار البشير ) 

عصير الكتب مشتؽ مف الكوفي القديـ بالموف الأحمر الدموي، بينما كُتب عمى غلبؼ طبعة 
ـ( بخط الرقعة بالموف الأزرؽ الفاتح اللبمع، وفي الكعب بالموف الأحمر الفاتح ٕٕٓٓ)

 )الزىري(. 

                                                           

 .ٖٚٔرمز الطفؿ دراسة في أدب المازني، مصطفى ناصؼ، ص  (95)
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والموف الأحمر الدموي )لوف عنواف غلبؼ ط البشير( يثير نظامو الفيزيقي الإنسافَ  
وربما "نحو اليجوـ والغزو. وىو في التراث مرتبط دائما بالمزاج القوي وبالشجاعة والثأر. 

ارتبط كذلؾ بالافتناف والضغينة. وكثيرا ما يرمز إلى العاطفة والرغبة البدائية والنشاط 
؛ وليذا أرى أفّ المناسبة ضعيفة بينو وبيف موضوع الرواية، (ٜٙ)الجنسي وكؿّ أنواع الشيوة" 

ولكف فيو درجة أكبر شيئا ما مف حيث المناسبة بينو وبيف شخصية بطمة الرواية فيي شابة 
 ييا حيوية الشباب وحماستيـ وتتوؽ إلى العاطفة التي تجمع بينيا وبيف فتى أحلبميا. ف

أما الموف الأزرؽ الفاتح )لوف عنواف غلبؼ ط عصير الكتب( فيعكس "الثقة  
وليذا أجد المناسبة بينو وبيف ؛ (ٜٚ)والبراءة والشباب، ويوحي بالبحر اليادئ والمزاج المعتدؿ" 

بيرة جدا، فيي تعشؽ الموف الأزرؽ بدرجاتو، وكثيرا ما أشارت إلى شخصية بطمة الرواية ك
ىا. كما أفّ فيو مناسبة كبيرة بينو وبيف شخصية فيروز، تمؾ الشخصية الميمة سردىذا في 

ليس عمى مستوى الحدث الدرامي لموضوع الرواية الرئيس، ولكفّ أىميتيا جاءت مف 
يا عمى النضج والتغيير وأيضا عمى التماس الإضاءات التي قدمتيا لبطمة الرواية وساعدت

الكتابة وسيمة لمبوح والإبداع. أما الموف الأحمر الفاتح )الوردي( الذي كُتب بو العنواف في 
الموف الشائع لحموى غزؿ  ؛ لأنوكعب الرواية ليذه الطبعة فكاف مناسبا لموضوع الرواية

  البنات.

ا بيف كؿ كممات الغلبؼ، مما يجعمو وعنواف الرواية في الطبعتيف ىو الأبرز حجمً  
. وفي ، وىو أكبر وأبرز وأجمؿ في طبعة عصير الكتبالصورة معفي بؤرة الحقؿ البصري 

كممة )رواية( التي تحدّد الجنس الأدبي لنص الكتاب، وىو  داخؿ دائرة تبَ طبعة البشير كُ 
 .تسجيمو أمر ميـ فات مصمَـ طبعة عصير الكتب

لخط الحُرّ )في طبعة البشير( لـ يكف جميلب ولا مناسبا أما مف ناحية الخط فا 
لموضوع الرواية وروحيا، خصوصا أنو جاء جافا متيبسا بسبب اشتقاقو مف شكؿ الخط 

ؾ واحد ورؤوس أفقية، واستدارات حروفو نمطية مْ الكوفي، فخطوطو الرأسية مستقيمة ذات سُ 
ف كاف فيو جماؿ ليس فييا إبداع ولا تنوّع، أما خط الرقعة )في طبعة  عصير الكتب( وا 

فإنو في ووجود ظؿّ جمالي يعطيو بعدًا ثالثاً، التناسب الخطي وبساطة الشكؿ وسيولة القراءة 

                                                           

 .ٗٛٔ، ص ٕٜٛٔ، ٔالمغة والموف، أحمد مختار عمر، دار البحوث العممية، الكويت، ط (96)

 .ٖٛٔالمغة والموف، أحمد مختار عمر، ص  (97)
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نظري ليس مناسبا لموضوع الرواية ولا روحيا العاطفي؛ لأنو أيضا خط متيبس شيئا ما 
خط الديواني ولا تراوح المثؿ ليونة ؾ واحد ليس فييا ليونة خطوطو الرأسية مستقيمة ذات سُمْ 

، وىو الخط الفارسي، كما أفّ الرقعة خط شعبي اعتياديمثمما في جمالي بيف سميؾ ورفيع 
، لا ينسجـ مع روح الخياؿ اقتصادي دقيؽ لا يسمح بالمدود، وأحجاـ حروفو صغيرة محكمة

ع لا ، ولا يساعد عمى الإيحاء بما في )أحلبـ اليقظة( مف اتساالذي تتحدث عنو الرواية
، ولكف يمكننا أف نقوؿ إنو ينسجـ بدرجة ما مع شخصية بطمة محدود في فضاء الخياؿ

مستقيمة دينيا واجتماعيا، ترفض العلبقات غير  ،حسنة الخمؽحيية يي فتاة الرواية، ف
تحب  صريحة بدرجة تعرضيا للؤذى، ترفض الكذب والتزوير، الشرعية، تحارب الرذيمة،
 مصالح الناس وحمايتيـ مف الشرور. الخير للآخريف، وتسعى في

العنواف بالخط الفارسي أو الخط الديواني وأضاؼ كتب الخطاط أفّ لو لكني أرى و  
روح الإبداع في رسـ الكتابة )مع الإبقاء عمى التأثيرات، كالظؿ مثلب، ووظّؼ إليو بعضًا مف 

ضوع الرواية الموجود في طبعة عصير الكتب( لكاف أجمؿ وأكثر مناسبة لمو الخط  لوف
فالخط الفارسي )التعميؽ( يمتاز "بجماؿ حروفو ... كما أفّ حروفو صارت مختمفة  ؛وروحيا

، "كما أف (ٜٛ)السمؾ والطوؿ تبعا لمقاعدة والذوؽ، وتمتاز حروفو أيضًا بدقتيا وامتدادىا" 
صى معظـ حروفو فييا كثير مف الرسـ بسف القمـ لا بصدره، وىذه الأجزاء المرسومة يكوف أق

سُمؾ فييا أقؿّ مف نصؼ أو ثمث سُمؾ القمـ؛ لذلؾ فإف التدرج في السمؾ في الجزء المرسوـ 
أما  .(ٜٜ) ثـ التدرج مرة أخرى في الجزء المخطوط يعطي انسيابًا ورشاقة لا تعرؼ الحدود"

الديواني فيو "مف الخطوط الجميمة، فيو مف قيـ الإبداع الشيء الكثير، ومف الممكف التطويع 
؛ "فالخط الديواني مف أكثر الخطوط تمردًا عمى القالب القياسي لما في (ٓٓٔ)والتجميؿ"  فيو

، كما أفّ كلب مف خط النستعميؽ (ٔٓٔ) حركتو مف انحناءات وارتفاعات يعقبيا ىبوط مفاجئ"
)الفارسي( والديواني يوفر مساحة واسعة لمتنفس والحركة الرشيقة، تساعد عمى الإيحاء بما 

  ولا محدودية.ورشاقة ظة مف خفة في أحلبـ اليق
                                                           

، ٔبيروت، ط الخط والكتابة في الحضارة العربية، يحيى وىيب الجبوري، دار الغرب الإسلبمي،   (98)
 .ٜٙٔ، ص ٜٜٗٔ

 . ٕٓٔ، ص ٜٜٚٔإيقاع الخط العربي، عمر فاروؽ فحؿ، دار الطلبئع، القاىرة،  (99)

 .ٕ٘، ص ٜٕٓٓالخط العربي نشأتو وتطوره، عادؿ الألوسي، الدار العربية لمكتاب، القاىرة،  (100)

 .ٕٙٔإيقاع الخط العربي، عمر فاروؽ فحؿ، ص  (101)
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 بالخط الحر:

 
 بخط الرقعة:

 
 شكل الخط الفارسي:

 
 شكل الخط الديواني:

 
 .وٍ مثمي(اأكثر إتقانًا مف خط ىأجود و )مع ملبحظة أفّ خط الخطاط المحترؼ سيكوف 
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 سيميائية اسم المؤلفة:
 (ٕٓٔ) شيف(اسـ المؤلفة )د. حناف لا )في طبعة عصير الكتب(يحمؿ الغلبؼ  

وبظؿّ أبيض يعطيو بعدًا ، ي فيو بساطة ولطافةبخط نسخ )الوردي( بالموف الأحمر الفاتح
أما غلبؼ طبعة دار  ،مضغوطة بشكؿ غير جميؿ ولكف حروفو الرأسية مكبوسةثالثاً، 

بخط بالموف الأزرؽ، البشير فكتب فيو اسـ المؤلفة )د. حناف لاشيف( وتحتو لقبيا )أـ البنيف( 
وأرى  مف الكوفي والنسخ معا، ولكنو سيئ جماليا، وليس فيو جماؿ النسخ ولا لطافتو.مشتؽ 

أو بخط نسخ )أميري(  IranNastaliq( الفارسيالنستعميؽ )أنو لو كتب اسـ المؤلفة بخط 
Amiri  في وضعيةBold وأجمؿ. لكاف أنسب  

لبؼ، منسجـ كؿ مف لوني اسميا في الطبعتيف متناسؽ مع ألواف الغأما الألواف ف 
يحاءاتيا. ولكني أرى  الذي يميؿ إلى  لبمعالحمر الأالموف ب كتبأنو لو مع دلالات الرواية وا 

أكثر مناسبة لروح اسـ المؤلفة، فالموف الأحمر لوف دافئ متناسب مع معنى لكاف  البنفسجي
وح عادة إلى الانبساطية والنشاط والطم ، والأحمر اللبمع "يشيرالحناف في اسـ المؤلفة

 . والعممية"، كما أفّ البنفسجي "يرتبط بحدة الإدراؾ والحساسية النفسية وبالمثالية"

عصير طبعة وقد أحسنت المؤلفة أيضًا عندما حذفت لقبيا )أـ البنيف( مف عمى  
، وأف المنطمؽ الذي أف مؤلفتيا ىي أـ البنات قبؿ البنيف الرواية سيكتشؼ قارئ حيثُ ، الكتب

أزىى سنوات  سرؽ منيـىو حنانيا وحرصيا عمى البنات والبنيف مف أف تُ كتبت منو الرواية 
تملؤ حياتيـ  مدمرةكابوسية في أحلبـ أو تخدعيـ وتضمميـ كاذبة  يقظةٍ  أعمارىـ في أحلب ِـ

 .الموضوع بطريقة روائية مف جوانبو المتعددة ، وليذا ناقشتْ بالخوؼ والقمؽ

 

 

                                                           

مجردًا مف حرؼ الداؿ، الذي  المؤلفة )وىي طبيبة بيطرية( ر اسـكِ ذُ الأفضؿ لو مف أنو أرى  (102)
فوؽ كتاب يتناوؿ فيو موضوعا عمميا في  -إذا كاف حاصلب عمى درجة الدكتوراه-يكتبو صاحبو 

الروايات والدواويف الشعرية والمسرحيات المكتوبة فلب مثؿ مجاؿ تخصصو؛ أما الأعماؿ الإبداعية 
 .عمييا لقب )دكتور( ولا حرؼ الداؿ المختصر منو فضّؿ أف يسجؿ صاحبيايُ 



 محمدين محمد محمود/ د                 م 0202 يونيو والعشرين الخامس العدد

 

 
777 

 

 

 
 

 
 ثانيًا: الغلاف الخمفي:

عوديف مف الخشب غلبؼ الخمفي )في طبعة دار البشير( حاملب صورة جاء ال 
، وفي أعلبه اسـ الرواية بالموف بدرجتيف مختمفتيف مف الموف غزؿ البنات الورديّ الموفعمييما 

عبارة مأخوذة مف الفصؿ الأوؿ لمرواية، مع بعض التغيير، كتبت  العنواف الأحمر، وتحت
خطوط اليدوية، وتحتيا عمى اليسار توقيع الكاتبة حناف بالموف الأسود، بخط يشبو بعض ال

بدوف صورة غزؿ البنات جاء الغلبؼ الخمفي لمرواية )في طبعة عصير الكتب( بينما  ؛لاشيف
نفسيا عبارة البالموف الأزرؽ الفاتح اللبمع، وتحتو بخط الرقعة عنواف الرواية وفي أعلبه 

الأحمر الوردي، الموف الشائع لغزؿ البنات،  كتبت بالموف ،المكتوبة في طبعة دار البشير
بالموف الأزرؽ. ولعؿّ طبعة عصير الكتب كانت أكثر توفيقا  الكاتبة توقيعفي الوسط وتحتيا 

في جعؿ خمفية الكلبـ صافية بالموف السماوي الفاتح، وحذفيا صورة )غزؿ البنات(، التي 
الصورة بأف جعمت العبارة بموف غزؿ  لة لعنواف الرواية، واستعاضت عفة مبتذَ مَ أراىا مماثَ 

ولكف نوع الخط الذي كتبت بو العبارة في طبعة البشير كاف  البنات بالموف الأحمر الوردي.
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اليد، مع تمتعو بالمطافة  وطخطبعض أكثر حميمية وقربا مف النفس؛ لأنو خط يشبو 
  .، وربما بالأنوثة أيضًاوالبساطة

    
تقوؿ: "جمست عمى طرؼ فراشيا تحؿ  عقدة  لبؼ الخمفيالمكتوبة عمى الغ والعبارة 

-القماشة الزرقاء فتناثرت مف بيف أصابعيا بعض حبَّات المؤلؤ عمى أرض الغرفة. لمممتيا 
شفاؽ في كف يا ووضعتيا داخؿ لفافة القماش بحناف وكأنَّيا تضع رضيعًا في  -في وجؿ وا 

ش جميمة، قفؿ الصندوؽ وحده يبدو تحفةً ميده، ثـ سحبت صندوقًا خشبيًّا بديعًا عميو نقو 
فنيةً رائعةً. أمسكتو بعناية ومسَّدتو وكأنّيا تمس د بشرة طفؿ صغير، ثّـَ فتحتو بعد أف بدأت 
 ملبمحيا الرقيقة ترتعش وتشي بالكثير مف الحنيف إلى الماضي، وسحبت مف داخؿ

 ".الصندوؽ شيئًا ما برىبة وخشوع 

يف: الأولى مقصودة، وىي وظيفة تشويؽ القارئ إلى العبارة وظيفت هوقد أدت ىذ 
قراءة الرواية لاكتشاؼ الأسرار وراء ىذا الغموض الذي تحممو العبارة. والوظيفة الثانية لـ 

 اثناف:تكف مقصودة، وىي الإشارة إلى المسرود لو أو المروي لو، وىو ىنا 

 لو داخمي خيالي:  سرودـ م2

، وىو ، بؿ إفّ سرد الرواية بدأ بوالرواية خؿداوىو جزء عضوي في بنية السرد  
، وقد تمثؿ في )رحمة( ابنة أخي )دعاء( البطمة / الذي يستحؽ لقب المسرود لو عمى الحقيقة

الراوي الرئيس، وقد جاءتيا الرواية مكتوبة لا شفوية، مقروءة لا محكية، وسبؽ ذلؾ عناصر 
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ر توَّجتيا العمة )دعاء( بقوليا: "ىنا مف التشويؽ إلى قراءتيا واستجلبء ما فييا مف أسرا
 " . ومف صندوؽ خشبي بديع الصنع جميؿ (ٖٓٔ)أسراري كميا يا رحمة، وستطمعيف عمييا اليوـ

القفؿ، أمسكتو برفؽ ومسّدتو بحناف، أخرجتْ دفترًا قديمًا ورديّ الغلبؼ، وفتحتو ليظير 
ه كانت عناصر تشويؽ أخرى العنواف "غزؿ البنات"، ثّـ أغمقتو لتضمّو إلى صدرىا... كؿ ىذ

قبؿ أفْ تناوؿ ابنة أخييا ىذه المذكرات لتقرأىا، ثـ تقوؿ ليا: " اقرئي ىذا الدفتر يا رحمة، ولا 
 تخبري أحدًا أبدًا بما فيو، فينا سر ي الذي لا يعرفو أحد عنّي".

ولقد كانت قراءة المرويّ لو الداخمي )رحمة( ىذه المذكرات عاملب أساسيًّا في  
يؾ الأحداث التي جاءت لتختـ الرواية بنياية سعيدة، ليس فقط فيما يتعمؽ برحمة تحر 

وارتباطيا بالدكتور عمر، كما أرادت عمتيا دعاء، ولكف أيضًا في حياة العمة دعاء نفسيا؛ 
حيث قامت )رحمة( بدور ملبؾ الرحمة الذي يقرّب ما بيف الحبيبيف، فراسمت خاليا أحمد 

 دعاء إياه، لتنتيي الرواية بالنياية التي تحمـ بيا كؿ فتاة. لتطمعو عمى حبّ عمتيا

وكانت "رحمة" )المروي لو الداخمي( أوؿ شخص يطالعنا في السرد مف شخصيات  
الرواية، وكانت آخر شخص يحضر في الرواية قبؿ التعميؽ الأخير الذي سجمتو بطمة 

انت ىمزة الوصؿ بيف الراوي ؛ ونجدىا تمثؿ في الرواية دور العوف السرديّ، حيث كالقصة
)دعاء( والقارئ، وساىمت في بمورة صورة الراوي )دعاء( وصورة السرد؛ حيث وجدناىا 

 شخصية نشطة محركة لأحداث رئيسة في الرواية.

 لو خارجي: سرودـ م0

وىو "الجميور الذي يفترض النص  Implied reader القارئ الضمنيوىو  
الرواية دوف تشخيص، وىو ليس جزءًا مف بنية السرد، تتوجو لو  ىو مضمر، و (ٗٓٔ)وجوده" 

بؿ ىو خارج العمؿ السردي، ولكنو يؤدي دور جمالية التقبؿ لمعمؿ السردي والتفاعؿ معو، 
القطاع  القراء الحقيقيوف منيـ ويتمثؿ في القارئ العاـ، خصوصًا فئة الشباب الذيف يمثؿ

النقاد لا يعدّوف بعض و  .(٘ٓٔ) ف الفتياتم -في ظني  -الأعظـ مف قرّاء الكاتبة، وأغمبيـ 

                                                           

 .ٗٔغزؿ البنات، ص  (103)

 .ٔٔٔالمصطمح السردي، جيرالد برنس، ص  (104)

 .مف الفتيات (عمى صفحتيا وفي مجموعتيا)وجدت أكثر المعمقيف والمتابعيف لمكاتبة  (105)
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صرّحت بيذا القارئ الضمنيّ الذي تتوجو إليو القارئ الضمني مسرودًا لو، ولكفّ الكاتبة 
. (ٙٓٔ) بروايتيا في إىدائيا الذي كتبت فيو: "إىداء.. إلى كؿ فتاة تعيش عمى كوكب الحب"

؛ وتحريا ة الإىداء نصّت عميوعتب فّ لأ ؛وليذا عددتو ىنا مرويا لو خارجيًا، أي خارج النص
 .لمدقة: نصت عمى فئة مخصوصة مف القراء المضمريف

رحمة  وقد كانت عناصر التشويؽ التي اصطنعتْيا البطمة لتشويؽ ابنة أخييا 
لقراءة مذكراتيا كافية لتشويؽ القارئ لقراءة الرواية ومعرفة ما بيا مف  )المسرود لو الداخمي(

الموضوع الرئيس لمرواية، وىو أحلبـ اليقظة، التي يشترؾ فيو أسرار كانت مخبّأة. وكاف 
لو الخارجي بالرواية،  سرودمعظـ الشباب، إف لـ يكف كميـ، عاملب أساسيا في اىتماـ الم

 ،فيي تخاطبو بما ييمو وتناقش موضوعا حيويا بالنسبة لو مف جميع الجوانب: العاطفية
عية. وكانت النياية السعيدة التي آلت إلييا أحداث والإبدا ،والدينية ،والاجتماعية ،والنفسية

الدموع مف عيونيـ الرواية في نيايتيا كفيمة بمؿء قموب قرائيا مف الشباب بالبيجة وانسراب 
 تأثّرًا وفرحة.

 المبحث الرابع: سيميائية الإىداء والخاتمة:

 أولا: الإىداء:
النسخة، أي الإىداء بوصفو الإىداء الذي نتناولو ىنا ىو إىداء الأثر، لا إىداء  

 خطابا رمزيا لو أبعاده الأيديولوجية الفكرية والفنية، لا بوصفو سموكا اجتماعيا ثقافيا.

عنواف الرواية فاصلب بيف ( ٘)في الصفحة رقـ تأتي عتبة الإىداء في ىذه الرواية  
أو  دوف مقدمة (ٚ)ص  فجأة يبدأومتف الرواية الذي  (ٖالداخمية )رقـ  عمى الصفحة

، أو أفّ ما يقاؿ في المقدمات استيلبؿ، وكأف الإىداء وحده يكفي عف المقدمة والاستيلبؿ
 . عمى القارئ أف يستخمصو مف الرواية نفسيا

 شكل الإىداء:
: "إلى كؿ فتاة تعيش عمى كوكب الحب". وبخط يماثؿ الإىداء بكممات قميمة جاء 

ف التماثؿ الجمالي الذي يصنع وحدات بعض الخطوط اليدوية الجميمة التي تتمتع بقدر م

                                                           

 .٘غزؿ البنات، ص  (106)
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ة تشبو الزخارؼ في نيايات كؿ كممات الجممة عدا كممة )فتاة( التي احتمت متماثمتكرارية 
مركزا وسطا مف السطر الأولى لتصنع عف يمينيا ويسارىا جناحيف شبو متماثميف. فجاءت 

، والقمب المرسوـ أسور تمثؿ كممة )إىداء( جسمو و  (اةتفكممة )الجممة في صورة طائر تمثؿ 
ويسارىا يمثلبف  كممة )فتاة( وما عف يميف والخط الممتؼ تحتو يمثلبف عنؽ الطائر،

صورة الغلبؼ إيحاءات وتمثؿ كممتا السطر الثاني ذيؿ الطائر. وىكذا نعود إلى  ،الجناحيف
ـ التي اشتممت عمى الريش، وذكرنا ما يرمز لو الريش مف تحميؽ في سماء الخياؿ مع أحلب

 اليقظة.

 
 مضمون الإىداء:

تشير "إلى التقدير مف المُيدِي إلى المُيدَى إليو ومدى صدؽ  إفّ عتبة الإىداء 
فيذا الإىداء يشير إلى محبة صافية تكنّيا المؤلفة حناف لاشيف ؛ (ٚٓٔ) "المشاعر تجاه الآخر

 فّ رسالتيا إليي ىذه الرواية اليدية ترجو أف تصؿ فّ لبنات جنسيا مف الفتيات، وىي تقدـ إليي
بضرورة إعادة التفكير في خطة الحياة التي تسير  فّ تبصرىف ،النفع والإفادة فّ وتحقؽ لديي

عمييا الفتاة: أىي توافؽ ما يحبو الله ويرضاه أـ لا؟ ومف ىذا المنطمؽ، منطمؽ حب الله الذي 
اف عموما، والإنس ،الفتاة خصوصا تنطمؽيقدّر لعبده أفضؿ قضاء بمطفو الخفي، ينبغي أف 

 .ويوجو حياتو كميا تبعا لذلؾ

لدى الكاتبة )حناف  إذف فالإىداء ىنا يحدد بطريقة غير مباشرة وظيفة السرد 
لاشيف(، فيو ليس محاكاة لمحياة مف أجؿ التسجيؿ أو التسمية أو الإمتاع فحسب، بؿ ىو 

اف: ماض خمؽ يعتمد عمى الخياؿ، وىدفو إصلبح المستقبؿ، فالسرد ىنا لو بعداف زمني
                                                           

 .ٕٖٔوجية سردية، عزوز عمي إسماعيؿ، ص )عتبات النص في الرواية العربية دراسة سيميول (107)
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ومستقبؿ؛ أما الماضي فيو بُعْد الحكاية المسرودة، والتي تقص عمينا تجارب فييا عبر 
وعظات وفوائد لمقارئ إلى جانب المتعة الفنية التي يحظى بيا مف متابعة القصص المسرود 

تأتي لا بدّ بمغة فنية وأسموب إبداعي. وىذه الفوائد لكي تصؿ إلى القارئ وتؤثر فيو فإنيا 
، وىذا ما تعيو الكاتبة، وتحاولو، كما أنيا سجّمت ذلؾ في روايتيا خلبؿ رة غير مباشرةبصو 

توجيو مديرة المدرسة لدعاء: "أف ترَي ما يدور في أعماؽ البنات تمؾ مَمكة يا "دعاء" أتمنى 
أف تكوف لديؾ، حاولي إدراؾ اللبمرئي، ما وراء المظاىر يا بنتي، فكري في طريقة مميَّزة 

بيا بصمة في شخصية كؿ طالبة تتعامميف معيا، فربما تتذكرؾ يومًا ما، وتدعو لؾ  تتركيف
لأنؾ كنت سببًا في تغي رىا للؤفضؿ. أو ربَّما تتذكر كمماتؾ وىي تتخذ قرارًا ميمًّا في حياتيا 

. تجنَّبي الوعظ المباشر، فالبنات يكرىنو، وتذكري دائمًا كيؼ كنت تفكريف وأنت ..الخاصة
"في عمرى  . (ٛٓٔ) فَّ

تفُيـ عتبة الإىداء فيمًا جيدًا لا بدّ مف قراءة الرواية لمعرفة ما تقدمو مف قيـ ولكي  
رشادات بطريقة خفية أو ظاىرة، فميس ىناؾ نص بريء مف الأيديولوجيا. كؿ نص يقدّـ  وا 
ي أيديولوجيتو الخاصة، ويتزلؼ لإيصاليا إلى المرسؿ إليو بعناصر التشويؽ والجودة الفنية ف

فضلب عف براعة التعامؿ  ،الحبكة ورسـ الشخصيات وحسف إدارة الحوار وتوظيؼ المونولوج
 مع الإطار الزمكاني لسرد الأحداث أو الوصؼ.

يت الكاتبة الإىداء وتأتي خاتمة الرواية كاشفة لمعظـ الأسباب التي مف أجميا وجّ  
 "إلى كؿ فتاة تعيش عمى كوكب الحب". 

 

 الخاتمة:ثانيًا: 
أو احتمالًا،  ى أرسطو أفّ الخاتمة "ىي التي تستدعي شيئًا سابقًا ليا ضرورةً ير  

إلى نياية الأحداث وما آلت إليو مف تشير الخاتمة ف؛ (ٜٓٔ)ولكنيا لا تستدعي شيئًا يعقبيا" 
نتائج أو نيايات، قد تكوف مأساوية محزنة، وقد تكوف جميمة مفرحة، وقد تختمط الفرحة 

                                                           

 .ٔٙغزؿ البنات، ص  (108)

، ٔالزمف والرواية، أ. أ. مندلاو، ترجمة: بكر عباس، مراجعة: إحساف عباس، دار صادر، بيروت، ط  (109)
 .ٚ٘، ص ٜٜٚٔ
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أو  حصيمة لتطور الأحداث وصراع القوى أو نتيجة حدث مفاجئ، فيي ببعض مف الدموع
. ويعرفيا لطيؼ زيتوني بأنيا "وسيمة فنية تدخّؿ مفاجئ مف شخصية قادرة في نياية الرواية

  .(ٓٔٔ) وبلبغية وفكرية تولّد في القارئ الإحساس ببموغ الغاية"

، ىو عالـ هبرضا وتأتي الخاتمة في الرواية "لتخرج القارئ مف عالـ جميؿ دخؿ فيو 
، و "يعدّ دور النياية في السرد الطبيعي أو التقميدي (ٔٔٔ)الحكاية، إلى عالـ الواقع اليومي" 

ميمًّا؛ لأنو يميّد لإقفاؿ الحبكة، ويكشؼ عف جميع أسرار الشخصيات ذات الصمة، ويقدـ 
 .(ٕٔٔ) اـ الأوؿ"نوعًا مف العدالة الشعرية، ويحؿّ المشاكؿ المركزية التي ولّدت القصة في المق

والنص إذا أراد الحفاظ عمى متعة القراءة فإفّ الحؿّ يُعمّؽ ويؤجؿ إلى أبعد حدّ ممكف، حتى 
يبقى القارئ عمى علبقة متواصمة بأحداث النص وشخصياتو في تفاعميا وتحولاتيا وصولا 

  .(ٖٔٔ) إلى لحظة الختاـ التي تكتمؿ فييا متعة قراءة الرواية

 خاتمة )غزل البنات(:
طوالًا مف الجفاؼ العاطفيّ بسبب عنادىا وتأخرىا  بعد أفْ عاشت البطمة سنواتٍ  

في اكتشاؼ حبّ حياتيا الذي كاف يسعى حثيثاً إلييا، وتقابمو بالإعراض والرفض، حتى يئس 
سافر ولـ يعد إلى بمده إلا وتزوج غيرىا عندما ظفَّ أنيا اختارت غيره. وعندما ماتت زوجتو 

حتى  (ٗٔٔ) كره مصر بمف فييا!" وكأنَّ وت زوج أختو، ثـ سافر ولـ يعد "و مرة واحدة بعد م
تأتي البطمة )دعاء( فتكشؼ عف أسرارىا وعواطفيا، عندما تعطي ابنةَ أخييا )رحمة( دفترَ 
أسرارىا الورديّ الذي كتبت فيو قصتيا وباحت فيو بأسرارىا، وكاف ىذا عمى سبيؿ النصيحة 

وكاف ىذا في بداية الرواية،  خطأ الذي وقعت ىي فيو مف قبؿُ.ابنة أخييا في الحتى لا تقع 
الفني أو الومضة  جاعتالار الاسترجاع أو ثـ أتت الأحداث المسرودة في الدفتر عمى سبيؿ 

                                                           

 .٘ٛمعجـ مصطمحات نقد الرواية، لطيؼ زيتوني، ص  (110)

 .نفسو، الصفحة نفسيا (111)

اىيـ أساسية ومناظرات نقدية، دافيد ىيرماف وآخروف، ترجمة: د. أحمد نضاؿ نظرية السرد. مف (112)
 .ٖٔٔـ، ص ٕٕٓٓىػ = ٔٗٗٔالمنصور، دار جامعة الممؾ سعود، الرياض، 

يُنظر: مغامرة الكتابة في تمظيرات الفضاء النصي. قراءات في تجربة تحسيف كرمياني، نخبة مف  (113)
 .ٔٛ، ص ٕٙٔٓصابر عبيد، دار غيداء، عَمّاف، الأردف، وتقديـ ومشاركة: محمد  النقاد، إعداد

 .ٕٖٚغزؿ البنات، ص  (114)
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ارتداد  ىنا و؛ وىAnalepsisالمواحؽ الارتداد أو أو ما يسمى ب Flash-back الورائية
؛ لأنيا ارتدّت إلى نقطة لاحقة تامة أو كامؿاد داخمي مضمف في بنية الحكاية، كما أنو ارتد

"لتصؿ إلى حيث انتيى  حتى شممت معظـ صفحات الرواية، ما مف الماضي، ثـ امتدّت
يشكؿ "حكاية ثانية  ،جينيتكما يرى  ،الاسترجاع وىذا .(٘ٔٔ) الراوي بالسرد لحظة انفتاحيا"

ف خصائص السرد النسوي، كما الاسترجاع وغمبتو ىو م ةوكثاف .(ٙٔٔ) زمنيًا، تابعة للؤولى"
تحاصر الأنثى تأتي بركائزىا  لاحظ الدكتور محمد عبد المطمب؛ وعمّؿ ىذا بأفّ "السمطة التي

ولكفّ ىذا  .(ٚٔٔ)مف الماضي، والماضي ىو المنطقة التي تصمح ليا تقنية الاسترجاع"
سرد كُتِب في الاسترجاع لـ يأتِ برواية حالية عف الماضي، ولكنيا رواية الماضي مف خلبؿ 

 تسجيلًب ضد النسياف.و  بوحًاالماضي، سرد كُتب ليكوف 

التي تأخّر تحقّقيا أكثر مف عشر -بتحقؽ رؤيا سارة ثّـ تأتي النياية السعيدة  
مكافأة  يا، وكأن)أحمد(، واستمتاعيا بأمومة ابنتو لجيف بزواج دعاء بمف أحبتْ  -سنوات

الشخصي المغمؽ عمى صاحبو، إلى أفؽ لدعاء عمى إخراجيا تجربتيا مف حيز البوح 
ابنة أخييا؛ فكاف ىذا سببًا  التواصؿ والعطاء بنية النصيحة التي ترجو بيا صلبح حاؿ

مباشرًا غير مقصود لصلبح حاليا ىي أيضًا؛ إذ قامت ابنة أخييا دوف عمـ عمتيا بإحضار 
ت لنفسيا وقد عقدت "ىاتفيا الجواؿ وفتحت الدفتر الذي سطرت فيو عمَّتيا ذكرياتيا، وىمس

ساقييا فوؽ الفراش ونصبت ظيرىا بينما تعض عمى شفتيا السفمى وتغمض عينًا واحدة 
لا بد أف يعمـ خالي أنيا ما زالت تحبو، حاف  محاولة ضبط عدسة الياتؼ لتمتقط الصور:

  .(ٛٔٔ)استيقظ." وقت البوح يا خالي العزيز، ىيا 

                                                           

عمـ السرد. المحتوى والخطاب والدلالة، الصادؽ بف الناعس قسومة، جامعة الإماـ محمد بف سعود،  (115)
. ويُنظر: معجـ السرديات، محمد القاضي وآخروف، الرابطة الدولية ٕٕٔـ، ص ٜٕٓٓىػ = ٖٓٗٔالرياض، 

 .ٛٔ - ٚٔ، ص ٕٓٔٓ، ٔمناشريف المستقميف، دار محمد عمي، تونس & دار الفارابي، لبناف، ط ل

خطاب الحكاية بحث في المنيج، جيرار جينيت، ترجمة: محمد معتصـ وعبد الجميؿ الأزدي وعمر  (116)
 .ٓٙ، ص ٜٜٚٔ، ٕحمي، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط 

 .ٜٜ، ص ٕٗٔٓالمطمب، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  قراءة السرد النسوي، محمد عبد (117)

 .ٖٖٔغزؿ البنات، ص  (118)
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؛ لأنيا تجيب عف قة أقرب إلى رضى القارئ، "والخاتمة المغمإننا أماـ خاتمة مغمقة 
بأحداث مبيجة ممزوجة  الخاتمة ىنا تنتييو  .(ٜٔٔ) كؿّ أسئمتو، فتُدخؿ الطمأنينة إلى قمبو"

ىذا ىو حاؿ الحياة، فرحيا ممزوج بالدموع، وحزنيا وكأنما ترسؿ رسالة بأف  ببعض الكدر؛
، وفرحيا لا   .يدوـ أيضا لا يدوـ

ة الانسجاـ والتماسؾ بيف بدايتيا وخاتمتيا، انسجاـ في وقد تحقؽ في ىذه الرواي 
عمى في الرواية المقدمات ونتائجيا، وتماسؾ في السرد وحسف التأليؼ، وتحقؽ القيـ الفنية 

  . وطغياف روح التأثير الفكري والسموكي سيطرة الفكرةالرغـ مف 

عدة أمور،  تتجمى في ي أرى أنياإنّ ف ،في ىذه الرواية أما عف وظيفة الخاتمة 
 أبرزىا:

بفارسيا الحقيقي، لا الوىميّ وأفّ ما نالتو مف فرحة  أولا: تبياف مصير الشخصية الرئيسة
لله،  (أحمد)كاف مكافأة مف الله لأمريف: الأوؿ صبرىا وتركيا أمر الذي عاشتو في خياليا، 

ولـ زمنًا، يا كتمت ىا التيكشؼ أسرار عمى حساب والثاني إخلبصيا النصيحة لابنة أخييا ولو 
 .تبح بيا لأحد

ثانيًا: محاولة إيياـ القارئ بواقعية القصة، وأنّيا سجؿ أحداث حقيقية عاشتيا البطمة، وروتو 
 أو عاشوىا معيالا بمسانيا وحدىا، ولكف بمشاركة رواة آخريف شاركوىا صنع أحداث الرواية 

(ٕٔٓ).  

حمد بفتاة أخرى )رقية( غير البطمة زواج أولطؼ الله الخفي بثالثاً: الكشؼ عف حكمة القدر 
تشعر معيا بإحساس  دعاء)دعاء(؛ حيث رزؽ مف رقية ببنت )لجيف( صارتْ مف بعدُ بنتًا ل

وكأفّ ىذه رسالة أخرى  أنيا عقيـ لا تنجب. بأحمد الأمومة، وقد اكتشفت دعاء بعد زواجيا
منتيا صريحة خلبؿ خلبؿ الحدث بعد أف أع مف الرسائؿ التي أرادت الرواية أف تبثيا مف

"فالسعادة المطمقة فيما أراده الله، واختياره لنا فيما نكرىو خير مف  عمى لساف أحمدالسرد 
 . (ٕٔٔ) اختيارنا لأنفسنا فيما نحب و"

                                                           

 .ٙٛمعجـ مصطمحات نقد الرواية، لطيؼ زيتوني، ص  (119)

 .ٖٖٓ - ٕٖٙيُراجع الحوار بيف رحمة وعمتيا دعاء، غزؿ البنات، ص  (120)

 .ٖ٘ٔغزؿ البنات، ص  (121)
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تبياف أفّ الحياة الدنيا مزيج مف الأفراح والأتراح، فإذا أصابؾ القدر بكدر، فإنو عف رابعًا: 
. قريب يسعدؾ بفرحة، وكلبىما لا ، لأفّ الحياة الدنيا نفسيا لا تدوـ  يدوـ

لا  عمى الرغـ مف حرية الاختيار المعطاة لو، فإنو الإنساف بث رسالة اعتقادية بأفّ خامسا: 
لا يستطيع أف يخرج عف قوانيف الطبيعة ونواميس  بدّ أف يتوكّؿ عمى الله ويسمّـ لو أمره؛ لأنو

آلة الحياة يديرىا الخالؽ  وجود أمره بيد الله، وأفّ فكؿ مف في الوجود وما في الالكوف الربانية؛ 
في آخر فقرة في الرواية:" أدركتُ ة )دعاء( راويالتقوؿ  مف فييا برحمتو. بحكمتو ويحوط كؿَّ 

أخيرًا أنني كنت ترسًا صغيرًا في الحياة، أدور عمى الرغـ مف ضآلتي حوؿ نفسي ليدور 
يا بعضًا، وأحداث نقمتني مف مكاف لآخر، شيء آخر أكبر بسبب دوراني، أسباب تشد  بعض

لألتقي ببعضيـ، ويصموف لآخريف مف خلبلي. وكؿ ما حدث لي كاف رحمات مف ربي 
وبحكمة منو، فكؿ ابتلبء مررت بو كاف ىدية مف الله لأنو يرحمني، حتى ابتعاد "أحمد" عني 

وات، فقد اكتشفت وأنا في وزواجو كاف رحمة مف الله، ولطفًا خفيًّا لـ أدركو إلاَّ بعد مرور سن
عيادة الطبيب بعد عاـ مف زواجي أنني عاقر، ولا يوجد علبج طبي أو جراحي لحالتي، فقد 
ولدتُ ىكذا بحكمة مف ربي، تحققت الرؤيا التي رأتيا "سارة" منذ أكثر مف عشر سنوات، 

مع حبيبي وبقيت "لجيف" بيف يدي، وكانت ىدية مف الله لأنو يعمـ أنني أحتاجيا حتى وأنا 
 . (ٕٕٔ) "أحمد"

ف مف الأغلبؿ حرر سًا: بث رسالة إلى البنات اللبئي يعشف عمى "كوكب الحب" أف يتسادو 
في صورة وىمية خيالية قد لا تكوف موجودة في واقع الحياة. فكاف آخر  الناعمة التي تأسرىف

اعمة" التي كانت تحررتُ أخيرًا مف تمؾ "الأغلبؿ النَّ  عمى لساف الراوية دعاء " الرواية كممات
تأسرني، وعقد الود  بيف قمبي وقمبو عقدًا لا يحم و إلا ريب المنوف، وصرت لا أرى لذَّة العيش 

  .(ٖٕٔ) إلا بجواره"

 

 

 

                                                           

 .ٖٖٛغزؿ البنات، ص  (122)

 .ٖٖٛت، ص غزؿ البنا (123)
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 خاتمة البحث
، (حناف لاشيف)مكاتبة )غزؿ البنات( ل)عتبات النص( في رواية  الدراسةُ  تناولت 

 ف الرواية عبر أربعة مباحث:باستقرائيا وبحث الصمة بينيا وبيف مت وقمتُ 

تناوؿ عنواف الرواية الذي كاف منسجمًا مع موضوع الرواية الرئيس )أحلبـ اليقظة(،  الأول:
ويمثؿ صورة استعارية لو، ومبشرًا بما اتسمت بو شخصية البطمة مف صفات وما يشغميا مف 

شديد التكثيؼ  أحلبـ يقظة فييا حلبوة غزؿ البنات وانتفاشو ونعومتو، وكأنو نص موازٍ 
والإيحاء اختزؿ مضموف الرواية في كممتيف، فيو عنواف إلى جانب جماليتو الاستعارية يتسـ 
بالحضور الدائـ، ويتصؼ بالقدرة الإشارية عمى إثارة الأسئمة، ويتميز بالاتساع الدلالي، فيو 

فتشد العنواف  يمتد في منظومتو السردية مكونًا شبكة مف العلبقات الداخمية تتشابؾ معو فنيا
إلى نصو الذي أنتجو، وتربط النص بعنوانو الذي يمثؿ عتبة لا غنى عنيا؛ ثـ إف عنواف ىذه 
الرواية لا ينفتح عمى النص وحده، بؿ يتصؿ بمقاصد المؤلفة )حناف لاشيف( مف روايتيا، 

 ويحدد وجية نظرىا مف موضوع الرواية الرئيس: أحلبـ اليقظة، وأنيا تشبو غزؿ البنات.

 لـ تقـ بإلغاء سطوة عنواف الرواية الرئيس التيتناوؿ سيمياء عناويف فصوؿ الرواية،  الثاني:
وباحت السارد ، ولكنيا أدت وظيفة الفصؿ بيف الأجزاء وقامت بتحديد الراوي ولا إضعافو

فالراوي في )غزؿ البنات( مجموعة مف الشخصيات تتناوب الحكي فيما  مقدمًا بطريقة السرد.
وىذا ما يسمى "الراوي المشارؾ المتعدد". وكاف نصيب الراوي الغائب العميـ ثلبثة بينيا، 

فصوؿ فقط مف خمسة وأربعيف فصلب، ىي فصوؿ الرواية. وكاف نصيب الرواة النساء أكبر 
 تُ بكثير مف نصيب الرواة الرجاؿ، وكاف أىـ الرواة ىي )دعاء( بطمة القصة، وقد استقرأ

ما قمت بتحميؿ أسماء ىؤلاء الرواة الذيف ىـ في الوقت نفسو دلالات كؿ ىذه الأمور، ك
شخصيات الرواية الرئيسة وربطت بيف دلالة الاسـ وصورة الشخصية وأفعاليا داخؿ الرواية 

 لأبرز قصدية المؤلفة في اختيارىا لأسماء الأبطاؿ.

رة الغلبؼ عف سيميائية صو  وتناوؿ سيمياء الغلبؼ، الأمامي والخمفي، وتحدثت في الثالث:
التي كشفت عف الفيـ الفني الواعي العميؽ لممؤلفة، وقدرتيا عمى اختيار الصورة التي تحقؽ 
الإشيار الناجح مع الابتكار والبساطة والتعبير الرمزي الموحي بصورة غير مباشرة؛ حيث 
استطاعت ىذه الصورة البسيطة أف تجذب المرسؿ إليو وتغريو باقتناء الرواية، ومف جية 

رى قامت بتكثيؼ معاني دلالية كثيرة متعددة كميا مرتبط بمضموف الرواية ورسالتيا أخ
عف سيميائية الألواف والخطوط ودلالتيا في طبعتي الرواية، وقدمت  وبطمتيا. كما تحدثتُ 
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كما تحدثت عف العبارة المنقولة مف الرواية عمى  بعض الاقتراحات لتحسينيا إلى الأفضؿ.
ىا في جذب المرسؿ إليو وتشويقو إلى قراءة النص ودورىا الفني في الغلبؼ الخمفي ودور 
 الرواية وخارجيا. داخؿإبراز المسرود لو 

سيميائية الإىداء والخاتمة، وتحدثت فيو عف شكؿ الإىداء ورمزيتو، ثـ  تناوؿ الرابع:
ف المضموف الموضوعي للئىداء وارتباطو بحب الكاتبة لمميدى إليو وكوف الرواية شكلب م

 أشكاؿ النصيحة واليداية والتبصير تقدـ إليو.

فقد كانت مبرزة لأسباب الإىداء إلى جانب ما حققتو مف أغراض  الرواية أما خاتمة 
 .أو تسعى لتحقيقيا أخرى بينتُيا في تحميمي لوظائفيا التي حققتيا
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