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 ملخص البحث

ارتكز الباحث على استجلبء معالم البعد النفسي كبصالياتو كدلالاتو في ديواف )ليس إلا.. شعر( للشاعر حستُ أبضد 
الزيداني، بغية الوقوؼ على الرابط بتُ البعد النفسي كالنص الشعرم كمدلولات ىذا الرابط كانعكاسو على عناصر النص، فقد بسثل 

ث، كقد اتضحت معالم ىذا الذدؼ في إبراز أثر البعد النفسي للشاعر حستُ أبضد الزيداني في ىدفنا رئيسنا للوصوؿ إلى نتائج البح
ديوانو، كإظهار الجماليات الفنية النابذة عن بركم البعد النفسي في إنتاج النص الشعرم، كبرقيقنا لذلك، اعتمد الباحث على 

دؼ الدذكور كالدنجز لدراستو، حيث قسم دراستو إلى مقدمة عناصر لزددة، بذلت أمامو مناسبتها كفاعليتها لتحقيق ىذا الذ
كمدخل كمبحثتُ، خصص التمهيد لدراسة البعد النفسي كالوجداف برؤية نقدية برليلية، كالدبحث الأكؿ تطرؽ فيو لعتبات النص 

 الشعرم كدلالات البعد النفسي فيو، كالدبحث الثاني أفرده للؤثر النفسي على النص الشعرم.

الباحث بتُ الدنهج الاستقرائي التحليلي كالدنهج النفسي في دراستو، كقد طبقهما على لظاذج نصية من ديواف مزج 
الشاعر، مع جلب ما يدعم رؤيتو من الدؤلفات النقدية الدتصلة بدراستو، كقد أردؼ بحثو بخابسة عرض فيها لأىم النتائج التي توصل 

ط عليو العديد من الأمور التي قد تضفي عليو غموضنا أك رمزية مقصودة، أك قد تتسلط إليها، كمنها: أف النص الشعرم عالم تتسل
عليو بعض الإلػاءات التي تشي بدباشرتو كتلقائيتو، ككل لظط لو أسسو الفنية كعناصره الدفصحة عن بصالياتو، كالغاية في أم من 

 معرفة الظركؼ العامة التي أنتج فيها النص.أنواع النصوص الشعرية ىو الدربة كالتمرس بالبعد النفسي للشاعر ك 

 الدوضوع الشعرم. -العنواف -الوجداف -الزيداني -البعد النفسي المفتاحية: الكلمات
Abstract 

The researcher focused on uncovering the features of the psychological 
dimension, its aesthetics, and its implications in the poetry collection Nothing 
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But… Poetry by the poet Hussein Ahmed Al-Zaidani. The aim was to explore 
the connection between the psychological dimension and the poetic text, and to 
understand how this connection influences the elements of the text. This served as 
the main goal of the research, seeking to highlight the impact of Al-Zaidani's 
psychological dimension on his collection, as well as the artistic aesthetics derived 
from this psychological influence on the production of the poetic text. To achieve 
this, the researcher relied on specific elements, which were found to be effective 
in fulfilling the stated objective. The study is divided into an introduction, a 
prelude, and two chapters. The prelude focuses on analyzing the psychological 
and emotional dimensions with a critical and analytical perspective. The first 
chapter discusses the textual thresholds of the poetic work and the psychological 
dimensions they convey, while the second chapter is dedicated to the 
psychological impact on the poetic text itself. 

The researcher combined both the analytical inductive method and the 
psychological approach in the study, applying these methods to selected textual 
samples from the poet’s collection, and supporting the findings with relevant 
critical literature. The research concludes with a summary of key findings, 
including that the poetic text is a realm influenced by various factors that may add 
intentional ambiguity or symbolism, or reveal hints of directness and spontaneity. 
Each type has its own artistic foundations and elements that reveal its aesthetics. 
The ultimate goal of any type of poetic text is to gain mastery over the poet's 
psychological dimension and to understand the general circumstances under 
which the text was created. 

Keywords: Psychological Dimension, Al-Zaidani, Emotion, Title, Poetic 
Theme 

 مقدمة

تعددت الدناىج كالنظريات التي عنيت بدراسة النص الشعرم قدلؽنا كحديثنا، كفي العصر الحديث على كجو التخصيص 
كجدنا أنفسنا أما عدد كبتَ من ىذه الدناىج التي كرد إلينا أغلبها من الغرب، كقد حاكؿ بعض النقاد منذ النصف الأكؿ من القرف 

كتطبيقها على الشعر العربي القدنً، مرتكزين على رؤيتهم القائلة بأنها رؤل نقدية عامة الدنصرـ تكييف ىذه الدناىج كالنظريات 



مباركي حسين بتول                                               م                                  0202( يونيو 33العدد )  

 

 

966 

 

قابلة للتطبيق على الإبداع الشعرم في أية لغة أك لساف، كامتاز ىذا الفصيل بإثبات الدرجعية الغربية لدا يستلهمو من نظريات 
الغربية، كعمد إلى التمحيص كالتدقيق كالبحث في جزكرىا كمصطلحات نقدية، كالفصيل الآخر التهم تلك النظريات النقدية 

 كمنابعها، فوقفوا على أسس كأقواؿ عامة تشتَ إلى لزددات بعضها، كتظهر الريادة النقدية العربية بلب أدنى شك.

كلو عن  من ذلك ما لصده مبثوثنا في ثنايا الدؤلفات النقدية القدلؽة كيدؿ دلالة كاضحة على حضور البعد النفسي فيها 
طريق الإلداح أك الإشارة، كلكن الغاية نقف على مرجعة الدناىج التي يعتمدىا الباحث أك الناقد لتطبيقها على نتاج إبداعي ما، 
كليست الغاية إظهار النزاع أك إثبات الجذكر الأكلى للبعد النفسي أك الدنهج النفسي في الدرس النقدم كالأدبي كأبعاده، كلعلنا 

يا بحثنا ما يدؿ على فطنة الناقد العربي كتبصره بالأمور كإدراكو للبعد النفسي للشاعر كأثره على نصو أك نصوصو نسوؽ في ثنا
.  الشعرية إبصالان

مثلت دراسة العقاد لابن الركمي كرصد العوامل النفسية الدتسلطة على نتاجو الشعرم ركيزة مهمة في بدايات الربط بتُ  
الشعرم، كقد أظهر العقاد فيو براعتو التحليلية الدتخللة في ثنايا النص، كالدفصحة عن الدلالات الغائرة الدراسة النفسية كالإبداع 

التي قد لا تتجلى للقارئ من الوىلة الأكلى، كقد أرسى العقاد بكتابو ىذا القاعدة العربية للدراسات الأدبية النفسية، كذلل العقبات 
 ر كإظهارىا من شعره.في سبيل ترسيخ القيمة النفسية للشاع

بهذه الرؤية العامة؛ ىدفت إلى سبر أغوار ديواف )ليس إلا.. شعر( للشاعر حستُ أبضد الزيداني، عن طريق التعرؼ على 
بعده النفسي الدتسلط على نصوصو الشعرية، كأثره في إبراز بصاليات النص الشعرم، رغبة في جلب الركابط الفنية النابذة عن الحالة 

لشاعر كنصو أك منتوجو الذم خرج من كجدانو كفقنا لنزعة نفسية لزددة، لذا عواملها كأسبابها في عقليتو، كلذا دلائلها النفسية ل
كبصالياتها في نصو أك نصوصو الشعرية، كىذا ما حدا بي أف أعنوف البحث بػ)البعد النفسي في ديواف ليس إلا.. شعر لحستُ أبضد 

 .الزيداني: دراسة برليلية(

 ة الموضوع وأسباب اختياره:أىمي

تتمثل ألعية ىذا الدوضوع في لرموعة من الأمور التي يعكس الرؤية العامة لو، إذ يندرج ىذا البحث في إطار الدراسات 
التي أكلت عنايتها بالجانب النفسي للشاعر، بالاعتماد على منتوجو الشعرم، كدكف أم إلداـ بتفاصيل حياتو الحقيقية، كما أف 

يركـ من دراستو ىذه أف يتكامل مع الدراسات الدماثلة في سبيل الوصوؿ إلى حقائق فعلية تساىم في الدراسات النقدية الباحث 
كالدعرفة، ككذلك رغبة الباحث في استكناه الغامض كحب الدغامرة التي تقوـ على البحث كالتنقيب في ثنايا النص الأدبي للوصوؿ 

 إلى مدل برقق الظاىرة من عدمو.

 ىداف:الأ

تشكلت لرموعة من الأىداؼ التي قصد الباحث إلى برقيقها من دراستو، كىذه الأىداؼ انبثقت بصورة منطقية عن 
لزددات العنواف كأبعاده، إذ عنَّ لي الذدؼ الرئيس من الدراسة بعد أف برددت في ذىتٍ معالم العنواف، كيتمثل في: إبراز أثر البعد 

اني في ديوانو ليس إلا.. شعر، كإظهار الجماليات الفنية النابذة عن بركم البعد النفسي في إنتاج النفسي للشاعر حستُ أبضد الزيد
 النص الشعرم، كبشة بعض الأىداؼ الفرعية الدنبثقة عن ىذا الذدؼ الرئيس أبصلها في الآتي:
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 .إظهار الرابط الفعلي بتُ البعد النفسي للشاعر ككجدانو 

 سي للشاعر في صياغة عنواف النص أك الديواف.التعرؼ على دلالات البعد النف 

 .الوقوؼ على معالم البعد النفسي الباعث على الفرح كالسركر كدلالاتو في صياغة العنواف كالنص 

 .الوقوؼ على معالم البعد النفسي الباعث على الحزف كالألم كدلالاتو في صياغة العنواف كالنص 

 في تشكيل الدوضوع الشعرم كإبراز كلية النص كتكاملو. إبراز أثر البعد النفسي كدلالاتو البادية 

 الإشكالية:

تتقاطع الإشكالية العامة التي نسعى لحلها في ىذه الدراسة مع الذدؼ الرئيس منها بصورة منطقية، إذ تنهض الدراسة 
في ديوانو ليس إلا.. شعر؟ كىل نقف على  كتقوـ على تساؤؿ عاـ مفاده: ما دلالات البعد النفسي للشاعر حستُ أبضد الزيداني

عناصر فنية كبصالية نابذة عن بركم البعد النفسي في إنتاج النص الشعرم لديو؟ كنتج عن ىذه الإشكالية لرموعة من التساؤلات 
 الفرعية لصملها في الصيغ الآتية:

 ىل بشة رابط بتُ البعد النفسي للشاعر ككجدانو؟ 

 اعر في صياغة عنواف النص أك الديواف؟ما دلالات البعد النفسي للش 

 كيف نقف على معالم البعد النفسي الباعث على الفرح كالسركر كدلالاتو في صياغة العنواف كالنص؟ 

 ىل لصد تأثتَنا للبعد النفسي الباعث على الحزف كالألم في صياغة العنواف كالنص؟ 

  ؟إبراز كلية النص كتكاملوما دلالات تأثتَ البعد النفسي على تشكيل الدوضوع الشعرم ك 

 منهج البحث:

اقتضت طبيعة البحث أف نقتفي أثر الدنهج الاستقرائي التحليلي، الذم نعتٌ من خلبلو باستقراء النقوؿ النظرية الدتعالقة 
ية الوقوؼ مع موضوع البحث، كبرليلها برؤية نقدية، كدمج الدنهج النفسي في أثناء تعرضنا للنماذج النصية من ديواف الشاعر، بغ

على بعده النفسي الدتسلط عليو حاؿ إنتاجو النص، كجاء ىذا التطبيق على مستول العنواف كالنص، إذ برددت الباحث 
 بدراستهما في ىذا البحث.

 الدراسات السابقة:

اف لم يقف الباحث على دراسة تناكلت البعد النفسي في ديواف الشاعر حستُ أبضد الزيداني )ليس إلا.. شعر(، فعنو 
الدراسة بدحدداتو الدذكورة لم يسبق دراستو أك التعرض لإحدل جوانبو من قبل الباحثتُ كالدتخصصتُ في الدراسات الأدبية 
كالنقدية، غتَ أف استجلبء معالم البعد النفسي لدل الشعراء كالأدباء بصورة عامة حاضرة في العديد من الدراسات التي تدؿ عليها 

من الوجهة النفسية؛ فلب نرتكز  -حسب اطلبعي كبحثي–ف الشاعر كديوانو الدذكور لم يتطرؽ إليو باحث دلالة كاضحة، كباعتبار أ
 على دراسات سابقة مباشر، كسأقوـ بسرد بعض الدراسات التي تعرضت لدراسة البعد النفسي بصورة عامة، كىي كالتالي:
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الليل في الشعر الجاىلي، لرلة كلية الدراسات الإسلبمية كالعربية،  ىاشم صالح مناع، البعد النفسي كأثره في التعبتَ عن الزمن: طوؿ -
 ـ.ُٖٗٗ، ُٓع

 ـ.ََِٗ، ِٓمصطفى بشتَ القط، البعد النفسي للصورة الشعرية، لرلة فكر كإبداع، ج -

مود طاىرة عبد الخالق اللواتي، بصاليات البعد النفسي في شعر السياسة الداخلية عند بدر شاكر السياب، كأمل دنقل، كلز -
 ـ.َُِٓ، ٓ، جُٔدركيش، لرلة البحث العلمي في الآداب، جامعة عتُ شمس، ع

ـ(، لرلة العلوـ الإنسانية، ََِّـ: َُٗٗصفاء عبيد حسن الحفيظ، البعد النفسي في ثنائيات الدكاف عند الشعراء العراقيتُ ) -
 ـ.َُِٔ، ْ، عِّجامعة بابل، مج

لزمد السيد حسن حستُ، البعد النفسي للشخصية الركائية: قراءة نقدية في ثالوث كتعويذة لزكين الكلباني، لرلة كلية التًبية في  -
 ـ.َُِٕ، ّ، عِّالعلوـ الإنسانية كالأدبية، جامعة عتُ شمس، مج

، جامعة القاىرة، علزمد عبد الدانً الباجورم، البعد النفسي في شعر مالك بن الريب التميمي، لرلة كلية  - ، ُُّدار العلوـ
 ـ.َُِٖ

رنده علي حستُ السبتي، البعد النفسي لشخصيات علي عبد النبي الزيدم الدسرحية، المجلة العربية لدراسات كبحوث العلوـ التًبوية  -
 ـ.َُِٔ، ّكالإنسانية، مؤسسة حناف دركيش للخدمات اللوجستية كالتعليم التطبيقي، ع

الحارثي، البعد النفسي في ركاية رائحة الفحم لعبد العزيز الصقعبي، لرلة الآداب للدراسات اللغوية  صالح بن سالم بن أبضد -
 ـ.َِِِ، ُّكالأدبية، كلية الآداب، جامعة ذمار، عدد

ندل حستُ حسن حستُ، البعد النفسي في قصص الرعب عند تامر إبراىيم، الرؤية كالتأكيل، لرلة بحوث، كلية البنات للآداب  -
 ـ.َِِّ، ٓ، عّعلوـ كالتًبية، جامعة عتُ شمس، مجكال

ىذه لرموعة من الدراسات التي تعرضت لدراسة البعد النفسي على الدبدع في منتوجو الإبداعي، كقد قصدت إبراز الدغاير 
ابتدأت بالدراسات في إبراز تطبيق البعد النفسي على أم من الأنواع الأدبية، كقد رتبتها من الأقدـ للؤحدث كفق النوع الأدبي، ف

التي طبقت على الشعر، كثنيت بالدراسات التي اعتمدت على البعد النفسي في الدراسات الركائية أك الدسرحية أك القصصية، كقد 
يظهر الفارؽ بتُ لرمل ىذه الدراسات في طريقة العرض كعناصر الدراسة، ككذلك يكمن الفارؽ الأبرز في الديواف الشعرم الذم 

، مع كجود شيئنا من التقاطع كالاتفاؽ بتُ دراستي كىذه الدراسات بجملتها في أحد لزددات العنواف الدتمثل في البعد اعتمدت عليو
 النفسي، غتَ أني تطرقت للشق التنظتَم كالتطبيقي برؤية لسالفة عما سارت عليو ىذه الدراسات بجملتها.

 خطة البحث:

 مقدمة.

 مدخل: كجداف الشاعر كالبعد النفسي.
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 المبحث الأول: دلالات البعد النفسي في عتبة العناوين الداخلية.

 الدطلب الأكؿ: البعد النفسي في العناكين الدالة على التفاؤؿ كالأمل.

 الدطلب الثاني: البعد النفسي في العناكين الدالة على الحزف كالألم.

 عي.الدطلب الثالث: البعد النفسي في العناكين الدالة على الوجداف الجما

 المبحث الثاني: جماليات البعد النفسي في النصوص الشعرية.

 الدطلب الأكؿ: الأثر النفسي للخطاب الشعرم الباعث على التفاؤؿ.

 الدطلب الثاني: دلالات الخطاب الباعث على الألم كألظاطو.

 الدطلب الثالث: البعد النفسي كأثره في تشكيل الدوضوع الشعرم كالنص الكلي.

 قائمة الدصادر كالدراجع. ، ثمالخابسة

 

 مدخل

 وجدان الشاعر والبعد النفسي

بشة رابط قوم بتُ الباعث النفسي كالنص الأدبي أينا كاف نوعو، إذ يتسلط ذلك الباعث على الأديب فيعمد إلى تشكيل 
من ذلك الوجداف الدتوىج  كجدانو، كيوجو نظرتو بذاه الأشياء، كتلك النظرة تتشكل في النصوص نابضة حية لأنها تستقي حرارتها

كالدليء بالرؤل الدختلفة كالدتباينة، كىذا لؽثل نقطة الالتقاء بتُ الشاعر كالدتلقي، ذلك الذم يقف على كىج النص كيستشعر حرارتو 
 كيصيغ خطابو بدا كرد إليو من خواطر، أملبىا عليو النص كفرضها كجداف الشاعر كصدؽ تعبتَه كتصويره.

عاكس صادؽ لدا يدكر بخلد الشاعر كما يشكل كجدانو، فلكل نص بذربتو  -بالتعبتَ التًاثي–ة إف التجربة الشعري
الخاصة التي تشكل معالم الصورة النفسية التي يولد من ربضها، لذا لصد النص "يعكس بوضوح حالتو النفسية التي ألدت بو، كيوقفنا 

إلا في ذىن الدتلقي الناقد، الذم يتماىى مع ذلك الدعتٌ السارم في ، كىذا قد لا يتحقق (ُ)على البعد النفسي لأعماؽ الشاعر"
ا بوجدانو.  خلبؿ النص، مستشعرنا دلالاتو كمتوحدن

إف عملية إنتاج النص تنبع عن رؤية نفسية بذوؿ في كجداف لشاعر كتنمو في عقلو حتى تستوم كصولان إلى لحظة 
الضيق إلى ما ىو أرحب كأكسع، كلعل ذلك ما أراد أف يشتَ إليو عز الدين الدخاض التي تشي بحتمية كلادتها كخركجها من حيزىا 

يتجاكز المحسوسات من حيث كجودىا  -رغم عملو كذلك تتلقاه الحواس كلػدث التوتر العصبي الدنشود–إسماعيل من "أف الشاعر 

                                                           

 .88ص القاىرة،  -، مكتبة الدتنبي السيد أبضد عمارة، دراسة في نصوص العصر الجاىلي (ُ)
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، فالدراد من ذلك أف الرؤية الوجدانية (ُ)العياني القائم إلى الرموز المجردة من كل ما للشيء المحسوس ذاتو من خصائص كصفات"
الدبثوثة في ىيئة نص شعرم؛ كيجدت في عقل مبدعها بباعث نفسي كوف بذرتها، كلظى تفاصيلها، حتى خرجت منو تتخطى حدكد 

 المحسوسات العابرة، إلى ما ىو أبعد، ذلك الذم لؽكن القارئ الخبتَ من الوصوؿ إلى كنهو كغايتو كدلالاتو الدكثفة.

الرابط بتُ البعد النفسي ككجداف الشاعر يتشكل منطقينا بصورة تراتبية، إذ لؽكننا التقرير بأف البعد النفسي خاصنا  إف
كالوجداف عامنا، كذلك باعتبار أف الوجداف قد يكوف بصعينا أك فردينا، أما الفردم فقد يتكافأ مع البعد النفسي كتتداخل لزددات  

اف الجمعي ىو الذم أضفى صفة العمومية على مصطلح الوجداف، كلعل دلالات ذلك تتضح من كل منهما بصورة كبتَة، كالوجد
خلبؿ تلك النصوص التي تنتج في الدناسبات العامة كالأعياد، فالوجداف الجمعي ىو الدوجو لإنتاجية تلك النصوص، كيتحكم 

عاكس للتجربة الشعرية؛ يظهر صداه بقوة على في صدؽ العاطفة كتوىجها في إلصاح ذلك النص دكف غتَه، أما البعد النفسي ال
النصوص التي ينفرد بها منتجها، كيبعثو على إنتاجها ذلك العامل النفسي الدتسلط على قرلػتو كعقلو حاؿ إنتاجو النص، كمن 

الرموز، كىذه  ذلك نستنبط أف "الأدب رمز للرغبات الدكبوتة في اللبشعور، كلا منطقية ىذا الشعور تنشيء علبقات جديدة بتُ
العلبقات الجديدة لغب أف يلتفت إليها عند لزاكلة تفستَ الأدب، فالرمز ذاتو صورة لرسمة للمعتٌ الكامن في النفس كالعلبقات 

، كإلظا عاكسة للبعد النفسي الدتسلط على كجداف الشاعر، كنلمح أثره في (ِ)الجديدة بتُ ىذه الرموز ليست مقصودة لذاتها"
 كيب كالصور كالأخيلة كحتى العتبات النصية فيما لؼص النص الشعرم الحديث.الألفاظ كالتًا 

قد يتولد الخياؿ من البعد النفسي الكامن في عقل الشاعر، كييصاغ ذلك الخياؿ كتوجو دلالاتو كفقنا للحالة النفسية التي 
، فإف "الدخيل ىو الكلبـ الذم تذعن لو قد تكوف منبسطة أك منقبضة بسبب ذلك، فالنفس مأسورة لدا يشغل العقل كيتسلط عليو

النفس فتنبسط لأمور، كتنقبض عن أمور من غتَ ركية كفكر كاختيار، كبالجملة تنفعل لو انفعالان نفسينا غتَ فكرم سواء كاف الدقوؿ 
اعر كدلالاتو ، من ىذا الدنطلق نقرر أف التفستَ النفسي للنص الشعرم قد أفصح عن مكنونات الش(ّ)مصدقنا بو أك غتَ مصدؽ"

الغائرة في ثنايا التعبتَ، فالدادح تسلط على عقلو باعث التكسب أك الصدؽ الفعلي أك الحصوؿ على الأماف إف كاف الدمدكح ذا 
سطوة كسلطة، كالدتغزؿ أسره بصاؿ المحبوب فهاـ بو، "فقراءة الجوانب النفسية كتطبيقها على تلك الأعماؿ لؽثل نافذة كاضحة 

، كىكذا لصد حضور الأثر النفسي في الدوضوع الشعرم بصورة كبتَة؛ بل لا لصنح كثتَنا إف قلنا أنو الدوجو كالمحدد (ْ)"الرؤية للمتلقي
 لدوضوع النص كغاياتو كصوره كتعبتَاتو.

إف الحديث عن الوجداف كالبعد النفسي يستدعي بالضركرة إبراز العلبقة الوطيدة بتُ الأدب كعلم النفس، أك ما يعرؼ 
تفستَ النفساني للؤدب، ذلك الابذاه الذم كجد مساحة متسعة في الأدب العربي حديثنا، كقد نتج عن رؤية فكرية تأثرية من بال

أعلبـ النقاد في العصر الحديث بالفكر الغربي كمناىجو، كقد أشار فركيد إلى أف التحليل النفسي للؤدب يوقف الدتلقي على 

                                                           

 .49بتَكت، ص  -، دار العودة عز الدين إسماعيل، التفستَ النفسي للؤدب (ُ)

 .82ص ،1985 ،2ط القاىرة ،  -العربي الفكر دار كنقد، دراسة : عز الدين إسماعيل ، الأدب كفنونو (ِ)

 .296ص ـ ، 2009 ،52ر كإبداع ، عمصطفى بشتَ القط ، البعد النفسي للصورة الشعرية ، لرلة فك (ّ)

 .90ص ـ ، 2012 ،1ط الأردف،  -زياد لزمود مقدادم ، تلقي شعر التًاث في النقد العربي الحديث ، عالم الكتب الحديث (ْ)



مباركي حسين بتول                                               م                                  0202( يونيو 33العدد )  

 

 

971 

 

ية التفستَية أك التحليلية أك الجمالية، فطريقة التحليل ىي الدنزع الدوصل إلى كنو النص دلالات كأسرار قد لا تتبدل في الرؤ 
الإبداعي كغاياتو كظركفو التي أنتج فيها، كيتحتم على الناقد التبصر كالتزاـ الحيادية في تفستَه النفسي للنص، فلب لغور على 

يطبق على غتَه من العلوـ الدتصلة بالدراسات التارلؼية كالحضارية  الطبيعة الجوىرية لو، كلا لؼتلف تطبيق ذلك على الأدب كما
 . (ُ)كالأساطتَ كغتَىا

تتمثل الغاية من التحليل النفسي للؤدب في فائدة مهمة لذا نفعها في الدرس الأدبي كالنقدم؛ كىذه الفائدة تتمثل في 
إلى استكناه الدكنوف كطرؽ ما بعد  -ف صح التعبتَإ–الوقوؼ الفعلي على ظركؼ إنتاج النص، حيث يعمد المحلل أك الدفسر 

اللفظ، كالتحقق ـ الدلالة الغائرة التي لا تتبدل في ظاىر النص كمفرداتو الفنية العابرة، كذلك الدنزع قد أكقفنا في حلبت متعددة 
لعقاد بعيدنا حتُ قرر بأف "الطبيعة على حقائق فعلية لشعراء قدامى، كتلك الدراسة التي قدمها العقاد عن ابن الركمي، إذ لم لغنح ا

الفنية ىي تلك الطبيعة التي بذعل فن الشاعر جزءنا من حياتو أينا كانت ىذه الحياة من الكبر كالصغر، كمن الثوة أك الفاقة، كمن 
ا، لا ينفصل فيو الإنساف الحي م ن الإنساف الناظم، الألفة أك الشذكذ، كبساـ ىذه الطبيعة أف تكوف حياة الشاعر كفنو شيئنا كاحدن

كأف يكوف موضوع حياتو ىو موضوع شعره، كموضوع شعره ىو موضوع حياتو، فديوانو ىو تربصة باطنية لنفسو، لؼفي فيها ذكر 
 .(ِ)الأماكن كالأزماف، كلا لؼفي فيها ذكر خالجة كلا ىاجسة لشا تتألف منو حياة الإنساف"

ية أدبية معمقة، إذ قرر ابتداءن أف نتاج الشاعر ىو صورة من حياتو، كفي ألدح العقاد في ىذه الفقرة إلى رؤية فلسفية نفس
ذلك إشارة إلى تسلط النزعة النفسية الدشكلة لوجاف الشاعر على شعره كنتاجو، فكما قيل أف الشاعر ابن لبيئتو، فيمكننا التقرير 

الدتسلط على عقلو، كالدوجو لو فيما يصدر عنو، بأنو أستَ لوجدانو كإحساسو، إذ لا لؽكنو الانفكاؾ عن ذلك الذم الدتحكم ك 
 فالبعد النفسي لو السلطة الكبرل على تشكيل الوجداف.

كانتبو العقاد مبكرنا إلى تشكيل النص الكلي لدل الشاعر، كىو ما لؽكن أف نشتَ إليو بديواف الشاعر الذم لغمع نتاجو 
ديث قد نكوف أماـ لظطتُ؛ النمط الأكؿ يتمثل في النص الكلي على الشعرم كما ىو الحاؿ عند الشعراء القدامى، كفي العصر الح

ا نفسينا قد لؼتلف عن ديوانو التالي أك السابق عليو، كىذا لؼتلف  مستول الديواف الفردم للشاعر كالذم لػمل بذربة شعرية كبعدن
اكينو، كلؽكننا التعارؼ على ىذا بالنص إلا بدوت الشاعر، فتجمع دك  -في الغالب–عن التجربة الشعرية الكلية التي لا تكتمل 

الكلي الجامع، كلا نعدـ رابطنا نفسينا في نتاج الشاعر بأسره، إذا أيقنا أف البعد النفسي كالوجداف يتسلط على الشاعر في نتاجو 
وف كالحياة، أك الأدبي في كل أحوالو، فهو الدتسلط عليو حاؿ فرحو كحزنو، أك حاؿ رضاه كسخطو، أك حاؿ تأملو كتفكره في الك

 حاؿ مدحو كىجائو أك غتَ ذلك.

كبهذا نقرر أف البعد النفسي يتعالق مع الوجداف الذم يكوف فردينا في أحياف، كيكوف بصاعينا في أكقات أخرل، ككلبلعا 
إلى استجلبء معالم يرتبط ارتباطنا كثيقنا بنفسية الشاعر، فينتج النص مقركننا برؤية الدبدع كمزاجيتو الدتسلطة عليو، لذلك سنهدؼ 

                                                           

 .430ص ـ ، 1987 3ط الدصرية ، الألصلو مكتبة عزت، أبضد  :ت النفسي ، التحليل في بسهيدية لزاضرات فركيد ، : ينظر (ُ)

 . 8عباس العقاد ، ابن الركمي ، مؤسسة ىنداكم ، القاىرة ، ص (ِ)
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البعد النفسي لدل الشاعر حستُ أبضد الزيداني من خلبؿ ديوانو "ليس إلا.. شعر"، على أف لصمع في دراستنا بتُ النص الشعرم 
 كالعتبات النصية.

 المبحث الأول: دلالات البعد النفسي في عتبة العناوين الداخلية.

ا على مفارقة سياق ، ككأنو لغيب على تساؤؿ (ُ)ية في عنواف الديواف )ليس إلا.. شعر(انطلق الزيداني بديوانو معتمدن
لزذكؼ لؽكننا صوغو في: ماذا حول ىذا الديواف/ الكتاب؟ فتمثل جوابو بهذه العبارة التي اختارىا عنواننا لديوانو: )ليس إلا.. 

للشاعر؛ تلك التي توحي بعدـ رغبتو في الاستًساؿ أك شعر(، فإف عتبة العنواف الكلي للديواف تشي بدعالم الحالة الدزاجية كالنفسية 
الشرح كالتوضيح لدكنوف ديوانو، كمن جهة أخرل يظهر لنا العنواف تلك الركح الدتسلطة على كجداف الشاعر، كىي ركح يغمرىا 

د يكوف لعنا اجتماعينا ساؽ لو الأسى كيعتًيها الذم الذم قد يكوف لعنا فردينا خاصنا كلو لظاذجو كنصوصو الدعبرة عنو في الديواف، كق
بعض النصوص الدفصحة عنو، فقبل الشركح في استكناه مدلولات النصوص كعناكينها؛ لؽكننا استلبء ملبلزها من خلبؿ العنواف 

"العلبمة   العاـ للديواف، لأنو لؽثل العلبمة الدالة على الشيء الذم برتويو، كىذا ما ألدح إليو الصولي قدلؽنا حتُ قرر أف العنواف ىو
، فدلالة العنواف لذا مكانتها اللغوية كالتًكيبية كالنفسية كالأدبية كالدلالية (ِ)كأنك علمتو حتى عرؼ بذكر من كتبو كمن كيتب إليو"

 الدركزة، كالتي تتعالق مع كل النصوص داخلها.
على ذىن الشاعر في حالات متعددة  إف عنواف ىذا الديواف تنبعث منو رائحة الأسى الدمزكج بالحنتُ، كىذا الإحساس يتسلط

كمتباينة في آف، فقد يتعلق بالحنتُ إلى شخص أك مكاف أك عهد أك غتَ ذلك، فدلالتو ليست مقصورة على التأسي بفراؽ حبيب 
فحسب؛ كإلظا يكمن الرابط النفسي الدفصح عن الدلالة الفعلية لكل نص على حدة، كىذا ما سنقف على معالدو في عناصر 

لبعد النفسي لعتبة العناكين في ىذا الديواف، إذ "لؽثل العنواف أخطر البؤر النصية التي بريط بالنص، لأنو لؽثل في الحقيقة دراسة ا
العتبة التي تشهد عادة مفاكضات القبوؿ كالرفض بتُ القارئ كالنص فإما عشق ينبجس كتقع لذة القراءة كإما نكوص، ليتسيد 

اف ىو الذم يتيح أكلان الولوج إلى عالم النص كالتموقع في ردىاتو كدىاليزه، لاستكناه أسرار العملية الجفاء مشهدية العلبقة، فالعنو 
لذلك لغب على الشاعر "أف لؽنحو كقتنا كاسعنا من التأمل كالتدبر؛ أم يصبح جزءنا من الكتابة الفنية، أنو ، (ّ)الإبداعية كألغازىا"

 تو الأكلى كالأصلية، عتبة العنواف.، لستزلان في عتب(ْ)بصاع الدلخص كملخصو"

قبيل الشركع في تناكؿ عتبات النصوص كجب علينا الوقوؼ على ألظاطها ابتداءن كرصد أطر الدشابهة كالدقاربة بينها كبتُ 
العنواف العاـ للديواف، كبعد الاطلبع على ديواف )ليس إلا.. شعر( تبتُ لنا أنو لؽكن تقسيمها إلى ألظاط ثلبثة، أما النمط الأكؿ 

                                                           

 .ـ2020 ،1بتَكت ، ط  -العربي الانتشار مؤسسة شعر،  ..حستُ أبضد الزيداني ، ليس إلا (ُ)

 .143ق ، ص1341 مصر،  -السلفية الدطبعة الأثرم ، بهجة لزمد  :أبو بكر الصولي ، أدب الكتاب، تح (ِ)

 .6ص التكوين ، دار النصية ، العتبة شؤكف في تأكيلية مغامرة : ، في نظرية العنواف خالد حستُ حستُ (ّ) 

 .9ص ـ ،2015، 19مج ، 2سيميائية ، لرلة جامعة الأقصى ، ع دراسة  :لزمد إسماعيل حسونة ، النص الدوازم كعالم النص (ْ) 
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كتنطفئ  -منة -تعالي -قلبي كطيفك -سى الدمزكج بركح الأمل كالقرب، كىي تتمثل في عناكين )علوفهو الذم يتخللو الذم كالأ
 عناؽ(.  -ما باؿ عينيك -يا بو -فجر جديد -زؼ البشائر -ترانيم البياض -يقتُ -الحرائق

 -ة في عناكين )خيبةكالنمط الثاني يتخللو الذم كالأسى الدمزكج بركح اليأس كالقنوط، لصد معالم ذلك الدعتٌ متحقق 
 فاطمة(. -إليها -فقد -طلبؿ -فاجعة -سفر -أسى -قلق الدواسم -داوـ  -اغتًاب -ليت -سراب -على حافة الليل -كداع

كالثالث حاكؿ الشاعر فيو أف لؼرج بو من ثوب الأسى كالحزف، لذلك كضع لو عنواننا فرعينا "تضاريس تقرأ مرتتُ" كضم 
معايدة(، ككأنو يومئ إلى أف ىذه النصوص  -رمضاف -عناؽ -الأحساء -صنعاء -عالديوف-)خلودإليو ىذه العناكين الفرعية: 

خارجة أك منعزلة عن ذلك الخيط الرابط بتُ النصوص الشعرية للديواف، كلؽكن أف نستنبط أنو أراد التًكيح عنو نفسو كعن قرائو 
ف العقل الباطن ىو مهبط الوحي كالكشف كالإلذاـ في بذلك الخركج عن دلالة الديواف كنصوصو الدضمنة بداخلو، حيث "إ

الإنساف، كىو منبع العبقرية كالنبوة كالإختًاع كما أشبو، كقد تطرؼ بعضهم فذىب إلى أف العقل الباطن ىو الركح أك ىو، في رأم 
كجداف الشاعر، كىو ، كالعقل الباطن في حالة الشاعر ىو الذم نقصد بو (ُ)آخرين منهم جزاء الله الذم حل في الإنساف"

العاكس الفعلي للبعد النفسي الدتحكم فيو كالدتسلط عليو حاؿ إنتاجو نصو، كحاؿ إنتاجو العناكين النصية، التي ىي بدثابة مفاتيح 
 النصوص كأبوابها.

ك كلؽكننا الوقوؼ على تقسيم آخر أقره الشاعر في ديوانو، ذلك التقسيم نستوضحو من العناكين الفرعية لكل قسم أ
لرموعة من القصائد، إذ أكرد لرموعة من القصائد تالية لعنواف الديواف )ليس إلا.. شعر(، كتعالقها معو تعالقنا مباشرنا، كأكرد 
عناكين فرعية داخل الديواف كل عنواف خصص لو لرموعة من القصائد، كىي )مدارات عشق( ك)مركا على مرآة الركح( 

ل عنواننا رئيسنا لديواف متكامل بقصائده كدلالاتو، فالعنواف الأكؿ )مدارات عشق( بصع فيو ك)تضاريس تقرأ مرتتُ(، كل عنواف لؽث
 -تعالى -داـ -اغتًاب -ليت -سراب -على حافة الليل -كداع -خيبة -قلبي كطيفك -الشاعر ست عشرة قصيدة ىي )علو

الثاني )مركا على مرآة الركح( أكرد في طياتو عشر أسى(، كالعنواف  -ترانيم البياض -يقتُ -قلق الدواسم -كتنطفئ الحرائق -منة
فاطمة(، لرمل ىذه العناكين  -إليها -فقد -طلبؿ -فاجعة -سفر -ما باؿ عينيك -يا )بو( -فجر جديد -قصائد )زؼ البشائر

بصع القصائد  تفصح عن دلالات العشق كالفرح كالألم كالحزف الدتسلط على كجداف الشاعر كالعاكس لحالتو النفسية، إذ ىدؼ إلى
التي بضلت دلالات الحب كالعشق كالذجر كالبعد كالفقد كالتأسي كالسركر كغتَىا برت عنواف )مدارات عشق(، كبصع دلالات 
الندب كالذجر كالتأسي كالفقد، كعبر عنها بعنوانو الفرعي العاـ )مركا على مرآة الركح(، ذلك العنواف الذم تتشاكل على ىيئتو 

إلى موت الدقصودين كانقضاء أعمارىم، ك)مرآة الركح(  -غالبنا-التابعة لو، كالتعبتَ بالفعل الداضي )مركا( يشتَ النصوص كالعناكين 
 تعبتَ يشتَ إلى تعلق الشاعر بالدعنيتُ كصفاء ستَتهم كانعكاس حبو كتعلقو بهم أك تفجعو عليهم.

فيو سبع قصائد، أغلبها تعبر عن مناسبات عامة أك العنواف الثالث في الديواف ىو )تضاريس تقرأ مرتتُ(، أكرد الشاعر 
 -رمضاف -عنقاء -الأحساء -صنعاء -عالديوف -في إظهار التشوؽ كالحب لدكاف بعينو، كنستوضح ذلك من عناكينها )خلود

بزفت على معايدة(، فلب شك أف الدناسبة لذا باعثها النفسي الذم لغيش بخلد الشاعر كيتًجم في نصوص شعرية تزيد حرارتها أك 

                                                           

 .142ص ـ ، 2009 ،1ط بتَكت ،  -علي الوردم ، خوارؽ اللبشعور أك أسرار الشخصية الناجحة ، مكتبة دجلة كالفرات (ُ) 
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حسب البعد النفسي للشاعر، كيظهر من عناكين النصوص اقتًانها بالدكاف أك الزماف بصورة مباشرة، حتى العناكين التي تشي 
بالعمومية لا بزرج عن تلك الدلالة، كالغاية أف نبرز رؤية الشاعر في إيراد عناكين فرعية داخل ديوانو، كل عنواف لغمع لرموعة من 

 ه العناكين الفرعية باختلبؼ ألظاطها كتقسيماتها ليست إلا.. شعر.القصائد، ككل ىذ

إف الغاية من ذلك التقسيم تتمثل في إيقاؼ القارئ على الرابط بتُ عنواف الديواف كالعناكين الداخلية للنصوص، كىذه 
"سمة العمل ننا منا بأف العنواف ىو الرؤية ىي التي سننطلق كفق لزدداتها للوقوؼ على البعد النفسي للشاعر من خلبؿ ديوانو، إلؽا

كه نصاا الأدبي، كأداة إبراز قوية لو؛ نظرنا لأنو يضم النص الواسع لستزلان كامننا مكثفنا، لؼتزف فيو بنيتو أك دلالتو أك لعا معنا، لذذا عدٌ 
موازينا، كبهونا، كعتبات تسبق النص كتكمل دلالتو"

، إذ العنواف علمنا على ما يأتي بعده من نص أك نصوص، كفي ذلك يتباين (ُ)
الدقصد من العنواف الكلي العاـ الذم يفصح عن البعد النفسي للشاعر، كيفصح كذلك عن أسرار النص أك النصوص إف كاف 

 جزئينا أك كلينا. 

 

 المطلب الأول: البعد النفسي في العناوين الدالة على التفاؤل والأمل.

قررنا آنفنا أف الرؤية العامة للديواف تبعث على بث الأسى كالحزف، كذلك الأمر قد نقف على معالدو في معالم اليأس 
كمعالم الأمل، لأف الإنساف تتًاكح مزاجيتو بتُ التأسي الدباشر على فائت، أك التأسي غتَ الدباشر على ماضو يأمل في تغيتَ معالدو، 

على مستول العتبات كالنصوص بتُ ىذا كذاؾ، كالنصوص الشعرية كعتباتها عاكس قوم للبعد  لذلك يتباين الدعجم الشعرم
النفسي الدتسلط على ذىن الشاعر، كتربصة ذلك تظهر بقوة على مستويات متعددة، منها الدوضوع كالصورة كالدعجم كالأسلوب 

ص الشعرم بأسره كبكل مشتملبتو، كبذلك أشار العقاد كالدوسيقى، لصمل ذلك بقولنا أف الحالة النفسية تتسلط على مفردات الن
 الشعراء من غتَه في ليست فيو فريدة بخاصة الكبتَ النقص ذلك عن العوض بعض"في برليلو النفسي لابن الركمي أننا قد لصد 

اسمو في ديوانو  كجدت إلا حياتو في شأف لو كاف أحد من فما .شعره في حياتو كقائع كتسجيلو لنفسو، الشديدة مراقبتو :ىي
لشدكحنا أك مهجواا أك موصوفنا أك مردكدنا عليو، كما عاب أحده مشيتو أك لبسو العمامة أك طريقتو في النظم إلا كاف لذلك خبر مفيد 

، مع أف كلبـ العقاد ىذا مقصور على ابن الركمي؛ نقف على إلداحتو العامة التي تظهر التأثتَ النفسي للشاعر في (ِ)"في ديوانو
 صائده، كفي العصر الحديث لصد معالم ذلك في النصوص كالنصوص الدصاحبة )العتبات( مفصحة عن البعد النفسي للشاعر.ق

باستقراء عناكين النصوص الواردة داخل ديواف )ليس إلا.. شعر( للشاعر حسن أبضد الزيداني كقفت على بعض العناكين 
عد كسراب غتَ متدارؾ بالنسبة للشاعر، فهو ليس رؤية مستقبلية قابلة للتحقيق، التي تشتَ إلى التفاؤؿ كالأمل، كلكن ىذا الأمل ي

كلكن أغلبها مهوف بداضو كاف يأمل أف يتغتَ كيتبدؿ إلى ما يأملو كيرجوه، كقد نقف على دلالات ىذا الدعتٌ في القصائد الدعنونة 
 -ما باؿ عينيك -يا بو -فجر جديد -زؼ البشائر -ياضترانيم الب -يقتُ -كتنطفئ الحرائق -منة -تعالي -قلبي كطيفك -بػ)علو

 عناؽ(.
                                                           

 .79ص ـ ، 2010 ،1ط القاىرة ، – يوسف نوفل ، طائر الشعر، الذيئة العامة لقصور الثقافة (ُ)

 .64-63العقاد ، ابن الركمي ، ص (ِ) 
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يشتَ الشاعر إلى معاني الارتقاء التي لو برققت لجنحت ركحو إلى قمة السعادة كالذناء، كمن ناحية  (ُ)في قصيدة )علو(
 أخرل لصد إشارات علو المحبوبة كامن في نفس الشاعر الذم يتحدث إليها كىي في علوىا:

 ما التفتالأنك في علوك 

 وفي محرابك

 الأنقى قنتا

 يعانقك الضياء وقد تنادوا 

 بليل يقتفيك،

 بو بهتا

فدلالات النص متوائمة مع العنواف كمرتبطة بو ارتباطنا كثيقنا، ككذلك لصد لغة النص جامعة بتُ الدتضادات من الألفاظ 
 تطغى نبرة الأمل غتَ القابل للتحقيق على الدعتٌ الدعبرة عن الأمل كالتفاؤؿ من جهة، كالأسى كالحزف من جهة أخرل، في حتُ

فإف "رسالة النص ليست في متنو كحده، بل بالإضافة إلى العاـ للنص، فندرؾ بهذا أف عنواف النص جامع لفكرتو كدلالاتو، 
ئية التفاعل بينو كبتُ النص العنواف، الذم لا ينبغي أف ننظر إليو في ذاتو كلذاتو، كباعتبار استقلبليتو الصوتية فحسب. بل إلى كيميا

، (ِ)الكلي، كبذلك يكوف العنواف كسيلة اتصاؿ كيثقى بتُ الدرسل، الشاعر، كالدتلقي، كيكوف لذلك، سياقنا مهيئنا لسياؽ النص"
 على مستول العناصر الدكونة للنص الشعرم بأسره.

لغمع بينهما إف لم لغنح لأحدلعا، قد كقد ندىش حتُ نقف على معالم العنواف الذم لػتمل معناه الضدين، أك ربدا 
، فدلالة العنواف برمل الدتلقي على استشعار الفرح كالبهجة كالأمل كالحب، فطيف (ّ)نستظهر ذلك من قصيدتو )قلبي كطيفك(

ؤؿ المحبوب إذا ىبَّ على القلب يطرب لو، كينتشي العقل، كيتحوؿ الوجداف من حالة مستقرة أك مكتئبة إلى حالة انتشاء كتفا
 كأمل، غتَ أف الشاعر في ىذا النص أكقفنا على مفارقة سياقية، إذ يقوؿ في قصيدتو:

 كقلبي وىي تنكسر 

 البخوت

 على موال طيفك

 إذ يفوت

 تسامرني رياح الشوق
                                                           

 .13ص شعر، .. لاحستُ أبضد الزيداني ، ليس إ (ُ) 

 .80يوسف نوفل ، طائر الشعر، ص (ِ)

 .15ص ، شعر  ..، ليس إلا حستُ أبضد الزيداني (ّ)
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 غبنًا

 وطعم السهد متكأ

 وقوت

لغة النص كلها لزملة بالألم النفسي كالحزف، في حتُ لصد العنواف لزتمل لدلالات أخرل تبعث على الفرح كالأمل، كىذا 
ما نعتٍ بو الدفارقة السياقية بتُ العنواف كالنص، إذ لغنح الخطاب الشعرم للنص على مستول اللغة كالأسلوب إلى بث الأثر 

كىو لأمر الذم عبرنا عنو بأنو أمل غتَ قابل للتحقيق، كغاية الأمر أف مقصدية الشاعر من النفسي العالق بوجداف الشاعر كعقلو، 
عن جوىر الدفارقة التي لؽكن أف يفاجأ بها الدتلقي، إذ يتعتٌ  -لدل الدتلقي الخبتَ–إضفاء الإبهاـ على العنواف ىي ذاتها الدفصحة 

ناة قد لا تقل عن معاناة إنتاج النص نفسو، لذلك قرر بعض النقاد أف عنواف الشاعر في اختيار عتبة النص الأكلى/ العنواف ألؽا معا
 ،(ُ)النص "لغب أف لؽنحو الدؤلف كقتنا كاسعنا من التأمل كالتدبر؛ أم يصبح جزءنا من الكتابة الفنية، أنو بصاع الدلخص كملخصو"

ا. بدعتٌ أف النص كامن فيو، كىو مبثوث في خلبؿ النص كثناياه، فكلبلعا نتج ا نفسينا كاحدن  عن معاناة كاحدة كتسلط عليهما بعدن

تدؿ عناكين ىذا الديواف على مرحلة كاحدة من حياة الشاعر، تلك الدرحلة التي بستاز برؤية كاحدة بذاه الحياة كالأشياء، 
ا، تشكل كفقو الوجداف الشعرم، فبث مكنوناتو الشعرية بلغة متكافئة  بذمع بتُ الدتناقضات يتسلط عليها بعدنا نفسينا كاحدن

كالدتضادات لإظهار الحالة النفسية للشاعر، كلا أدؿ على ذلك من تلك العناكين التي أكردناىا في ىذا العنصر، كىي تبعث على 
الأمل كالتفاؤؿ، كلكن أغلبها تشتَ إلى لظط الأمل غتَ الدمكن أك تشتَ إلى الصورة التي يتمناىا الشاعر للخلبص من عذاباتو، 

لطلص إلى أف النص غامض إذا لم نفطن إلى دلالات عنوانو، إذ لؽثل الركيزة التي "لا لؽكن أف نلج إليو إلا عبرىا، كىو  كبذلك
، إذ ىو مرحلة فنية لذا ألعيتها كفاعليتها في بث الرؤية الفنية (ِ)الجسر الدمتد بتُ الصمت كالكلبـ، الدؤسس لنقطة الانطلبؽ فيو"

 سي الدعبر عن مضمونو.للنص كربطها بالبعد النف

 المطلب الثاني: البعد النفسي في العناوين الدالة على الحزن والألم.

إف السمة الأبرز في ىذا الديواف ىي التألم كإظهار اللوعة كالإلػاء بالبعد كالاغتًاب، فالشاعر مغتًب عن ذاتو بسبب 
غربة قلبو كحنينو الدائم إلى ذلك الدنشود البعيد، كبالرجوع إلى الحصر السابق لعناكين الديواف الدالة على الحزف كالألم لصد لغتو 

باشرة مع كجدانو كحالتو النفسية، فربدا بث في العناكين الدالة على الأمل كالفرح شيئنا من الدضادة، كلنكو التعبتَية تعالقت بصورة م
 -قلق الدواسم -داوـ  -اغتًاب -ليت -سراب -على حافة الليل -كداع -)خيبةىنا ىرع إلى الدباشرة، فلننظر إلى قصائده الدعنونة بػ

هذه العناكين نابعة من أكجاع تبعث على القلق النفسي كالوجداني بصورة كبتَة، إليها(، ف -فقد -طلبؿ -فاجعة -سفر -أسى
ككأنو لضى الدتلقي بصورتو الكبرل كأضفى خصيصة لزددة على قصائده توضح الدقصود كبذلي الدعتٌ الدراد من النص كلو، حيث 

                                                           

 .9ص سيميائية ، دراسة  :لزمد إسماعيل حسونة ، النص الدوازم كعالم النص(ُ) 

 .61ص ـ، 2015 ،1يوسف الإدريسي ، عتبات النص في التًاث العربي كالخطاب النقدم الدعاصر، الدار العربية للعلوـ ، ط (ِ)
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للولوج إلى عالم النص، ككذلك لو دلالاتو التي لا تغفل  لا التي إسهاماتو لو مصاحبنا نصنا الإبداعية"لؽثل العنواف في النصوص 
 (ُ)"تنفك عن مراد الدبدع

ففي لرمل العناكين الدذكورة ندرؾ دلالات الاغتًاب عن الذات، كالسهد كمعاناتو، كالانفصاؿ الأبدم، كآلاـ الذكرل، 
كل ىذه الدعاني لصدىا حاضرة في عناكين   كالحنتُ القاتل، كالفقد، كالتفجع، كابضرار الدشاىدات كدمويتها، كبستٍ تبدؿ الحاؿ،

"العنواف من جهة الدرسل؛ ىو ناتج تفاعل علبماتي بتُ الدرسل كالعمل، أما الدستقبل النصوص بصورة مباشرة، كمن ذلك ندرؾ أف 
كقواعد تركيب كسياقنا، فإنو يدخل إلى العمل من بوابة العنواف متأكلان لو، كموظفنا خلفيتو الدعرفية في استنطاؽ دكلو الفقتَة عددنا 

، كلكن برؤية لستزلة (ِ)ككثتَنا ما كانت دلالية العمل ىي ناتج تأكيل عنوانو" ، باعتباره علبمة بارزة كدالان مفصحنا عن النص إبصالان
 كمركزة.

الدوضوع الشعرم مع البعد النفسي للشاعر، إذ يتولد الدوضوع عن كجدانو، كفقنا للحالة كللبعد النفسي  لا نغفل تعالق
، نستشعر من العنواف أف الشاعر يندب غربتو، أك اغتًاب عزيز عليو من لزيطو إلى (ّ)الدوجو كالمحدد للموضوع، ففي قصيدة )سفر(

كاحدة )سفر(، كالسفر رحلة كاغتًاب، كييأمل منو العودة كالرجوع، كلكنو يصدمنا مكاف بعيد، كىذا مدلوؿ العنواف الدنفرد بكلمة 
 في ىذا النص بأنو يتكلم عن سفر بلب عودة، كرحلة بلب إياب، إذ يقوؿ:

 حزمت إلى دار الخلود

 حقائبك

 وودعتنا والعيد يتلو

 مناقبك

 يرتل آي الحب 

 فيك سجية

 ويسرج نحو المكرمات

 نجائبك

عر في رثاء ابن خالو الذم مات صبيحة يوـ العيد، كغادر الدنيا الفانية إلى دار البقاء كالخلود، كندرؾ حيث قالذا الشا
أف الشاعر قد اختار كلمة )سفر( عنواننا لدرثيتو إيذاننا منو لنفسو الدعذبة أف مكرمات فقيده ستعود، كآثار أخلبقو ستؤكب حتمنا، 

يد كاف من أصحاب الأخلبؽ المحمودة التي تتجلى آثارىا على الكثتَ من أىلو كلم يرحل عنهم إلا الجسد، خاصة كأف الفق

                                                           

 .5ص ، 43ع طنطا ، جامعة -لزمود عبد الحليم ، عتبات النص الشعرم الحديث في رؤية يوسف نوفل ، المجلة العلمية بكلية الآداب (ُ) 

 .19ص ـ ،1998نواف ك سيميوطيقا لاتصاؿ الأدبي، الذيئة الدصرية العامة للكتاب ، لزمد فكرم الجزار، الع (ِ) 

 .78ص شعر،  ..حستُ أبضد الزيداني ، ليس إلا (ّ)
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كخاصتو، كمن ناحية أخرل قد تعكس كلمة )سفر( تلك الرغبة الدلحة في نفس الشاعر في رجاء عودة فقيده، أك بستٍ عودتو 
تعكس الحالة النفسية التي ىو عليها حاؿ  لدكانتو، لذلك لصد أف الشاعر بضل عنواف قصيدتو دلالة الفجيعة المجهدة للنفس التي 

 كتابة النص.

لؼتص ديواف الشعر الحديث بالعلبماتية الرامزة إلى تقارب الددلولات كارتباطها، تلك التي بذعل لعنواف الديواف مكانة لذا 
ناكين النصوص الداخلية من جهة، على إلغاد الرابط الجوىرم بتُ عنواف الديواف كع -دلالينا-ألعيتها البالغة، كىي ذاتها التي تعمل 

كبتُ النصوص كعناكينها من جهة أخرل، فيشعر الدتلقي بالتلبحم القوم بتُ النصوص الدختارة من قبل منتجها لتوضع في بوتقة 
العاكسة كاحدة لغمعها رابط قوم يتمثل في الذم الدنبعث من الشاعر كالسارم في ثنايا النصوص، كالدقاربة الدزاجية الرابطة بينها ك 

بقوة للبعد النفسي للشاعر، فػ"إذا كانت اللغة ىي البوابة التي يدلف منها النص إلى عالدو الرحب، فإف الدخوؿ إلى عالم النص ذاتو 
يبدأ من )العنواف( فهو الدفتاح الذىبي إلى شفرة التشكيل، أك ىو الإشارة الأكلى التي يرسلها الأديب  -خاصة في القصيدة الحديثة–

، كإف مناط التواصل الأكؿ بتُ الدستقبل أك الدتلقي ىو الباعث النفسي الكامن في ثنايا العنواف، كمنو يدلف إلى فك (ُ)لدتلقي"إلى ا
 شفرات النص كمدلولاتو.

 المطلب الثالث: البعد النفسي في العناوين الدالة على الوجدان الجماعي.

ختَ متًجم للوقائع كالأحداث  -في الغالب–كقوميتو، لذلك لصد الشعراء لا ينعزؿ الشاعر عن حيزه الاجتماعي كبيئتو  
العامة كالجزئية، باعتبارىم الجزء الدرىف من ىذه البيئة أك ىذا الوطن أك تلك الأمة، يتأثركف كجدانينا بدا لغرم حولذم من أحداث، 

الوجداف الاجتماعي، فهم بذلك الدتًبصوف للهم العاـ،  كلا يستطيعوف الابتعاد عن الكتابة كبث الرؤل النفسية الواقعة برت تأثتَ
كلا لؼفى علينا العديد من النماذج الوطنية كالعربية التي لصد صداىا لدل الشعراء العرب في كل مكاف، كلم لؼرج شاعرنا حستُ 

، تلك (ِ)الدعنونة بػ)فاجعة( أبضد الزيداني عن تلك القاعدة العامة، إذ نلمح تأثره ببعض الأحداث في ديوانو، كمن ذلك قصيدتو
التي نظمها في رثاء الأمتَ منصور بن مقرف كرفاقو إثر حادث برطم طائرتهم في أحد جباؿ عستَ، كقد بدأىا متأثرنا بهوؿ الفاجعة، 

 كقد أطاؿ النفس فيها لشا يدؿ على مناشدتو للوجداف الجمعي كمشاركتهم فجيعتهم، إذ يقوؿ في مطلعها:

 ي نزالعسير والفجيعة ف 

 وطعم الموت يهزأ  

 بالسؤال

 أحقًا يا عسير رماك فقد؟

 وبدر سماك آل

 إلى الزوال؟!
                                                           

 .11ـ ، ص 2006 الإسكندرية ،  -فوزم عيسى ، النص الشعرم كآليات القراءة ، دار الدعرفة الجامعية (ُ)

 .80ص شعر،  ..حستُ أبضد الزيداني ، ليس إلا (ِ)
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إف مضموف العنواف يدؿ مباشرة على النص، كاعتماد الشاعر على الدباشرة يتكافأ مع الرؤية الجماعية للحادثة، فهي لزل  
عستَ كمن أىل الدملكة، كيدؿ على ذلك كيؤيده دخوؿ  اتفاؽ كإبصاع على أنها فاجعة تتحد صورتها لدل الشاعر كغتَه من أىل

الشاعر مباشرة في توجيو خطابو لعستَ موطن الحادث الأليم، كالكلبـ الدباشر عن الدوت كالفجيعة كالألم الجماعي الذم تسلط 
 على الدنطقة لوقوع ىذا الحادث فيها.

اير الدعايتَ الفنية كالدلالية التي يتكئ عليها لاختيار العنواف، إف معاناة الشاعر في بزتَ العنواف لذا ألعيتها القصول، إذ تتغ
ففي اعتماده على كجدانو دكف تأثتَ يلزـ بدعايتَ كقواعد قد يتخلى عنها حتُ يكوف كاقعنا برت تأثتَ الجماعة، أك مأسور للهم 

ا بينو كبتُ ما يكتب، كبينو كبتُ من يقرأ، كي تكوف  العاـ، كىدفنا من ذلك الإيضاح أف نشتَ إلى ألعية العنواف الذم لؽثل تعاقدن
 .(ُ)الحقوؽ متكافئة كمتوازنة

كمن النصوص الدالة على التأثر النفسي بالوجداف الجماعي تلك القصائد التي تقاؿ في التغتٍ بالأكطاف، حيث لصد 
ح العنواف عن معاني الشموخ كالبقاء في العنواف، كيفص -كذلك-، كلعلنا نستشعر الدباشرة (ِ)الشاعر يعنوف أحد نصوصو بػ)خلود(

 كالخلود كالرفعة كالاعتزاز كصور النضاؿ كالتعابتَ الدالة على ىذه الدعاني كمثيلبتها، فقد صدر قصيدتو بقولو: 

 وبأي معنىً للخلود

 أزفو

 ومدى الخلود مطرز

 ببهائو

 وطن، وأحلام البياض

 ترومو

 كي تستريح على 

 بياض نقائو

كردت لفظة الخلود في طليعة النص كصدارتو، كىي اللفظة الأنسب لاختزاؿ النص كلو فيها لتعبر عن كجدانو الخاص 
الدتعالق مع الوجداف الجماعي المحب لوطنو، لذلك لؼتلف التعبتَ بتأثتَ الوجداف الفردم عن التعبتَ الواقع برت تأثتَ الوجداف 

ما سقناه من لظاذج في الدطلبتُ السابقتُ كالنماذج الدالة على ىذا العنصر، كيبقى أف الجماعي، كلعل الفارؽ بينمهما كاضح في
نشتَ كذلك إلى أف البعد النفسي يكوف أكثر طغياننا على الشاعر في التعبتَ عن كجدانو الفردم، كلؼفت قليلبن في تأثتَه عليو حاؿ 

                                                           

ـ ،  2008 1جينيت من النص إلى الدناص ، ت ، سعيد يقطتُ ، الدار العربية للعلوـ ناشركف ، ط جتَار عتبات بلعابد ، الحق عبد  :ينظر (ُ)
 .71ص

 .99ص شعر، .. حستُ أبضد الزيداني ، ليس إلا (ِ)
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اؿ توصلنا إلى حقيقة تأثتَ البعد النفسي كالحالة الدزاجية على تأثره بالوجداف الجمعي، كفي كل الأحواؿ نقف على معالم كأحو 
 الشاعر، كانعكاسها على النصوص كعتباتها، كانعكاسها على عناصر النص الشعرم بصفة عامة.

بالبعد النفسي، ككذلك عناكين النصوص  -بصورة كبتَة-لطلص لشا سبق عرضو إلى أف النص الشعرم الحديث مرىوف 
التقرير باعتبارىا جزء مهم من متممات النص الشعرم؛ بل باعتباره "سلطة النص ككاجهتو الإعلبمية، كما أنو لا بزرج عن ذلك 

، كىو الدتًجم الأكؿ (ُ)لؽثل جزءنا دالاا من النص يؤشر على معتٌ ما، ككسيلة للكشف عن طبيعة النص كللئسهاـ في فك غموضو"
ذا النص، كأكؿ كاشف للرمزية النابذة عن البعد النفسي في النص، لذلك تبرز ألعية للبعد النفسي كالوجداني للشاعر حاؿ كتابتو ى

 ىذه عن فضلبن – إنها .."أكثر من لررد مدخل، أك لسرج، أك إشارة مركر، أك كسيلة مواصلبت نصيةعتبة العناكين في كونها 
 أك بذاىلها، لؽكن لا الدار ككعتبة لتلقيو، ضركرم كعنصر النص، لبناء شرطي عنصر – الوظيفية لتجلياتها الإنشائية الأكصاؼ

الخصائص البربصاتية كالجمالية الدعمارية، فهي جزء لا يتجزأ  عن كفصلها البناء، لسططات من حذفها لؽكن لا كما دكنها، من النفاذ
 ، كىذا ما كقفنا على دلالاتو الفعلية فيما عرضناه من عناكين في ىذا العنصر.(ِ)"من النص

 الشاعر في عنونة قصائده بصورة كبتَة، حيث جاءت أغلب العناكين متعالقة مع دلالة العنواف الكلي للديواف تقارب
)ليس إلا.. شعر(، كالذم بصع في طياتو ثلبثة عناكين فرعية صنفت النصوص الشعرية كفق الحالة الشعورية كالبعد النفسي كالابذاه 

اف يعتٍ مباركة الديواف، كما تشتَ تسمية الطفل إلى مباركتو، فمتى أعلن عن اسمو سيتم الدوضوعي للقصائد، كبهذا نستشعر أف العنو 
، كفي ىذا الدقاـ فإف (ّ)تسجيلو بو، دكف النظر إلى العلبقة الاعتباطية الدوجودة بينو كبتُ اسمو، كذلك فإف العنواف يعتٍ تعيتُ النص

 .كالانتقاءعنواف الديواف يشتَ إلى عناية فائقة في الاختيار 

 المبحث الثاني: جماليات البعد النفسي في النصوص الشعرية.

تطرأ عوامل عدة على الشاعر برملو على توشية نصو كبذميلو بدا برملو عليو نفسو، كتتحدد بصاليات النص بالبعد 
يختار من بتُ الألفاظ أنسبها النفسي الدتسلط على قرلػة الشاعر كأثارت بداخلو ذلك الوىج الشعرم، كيفسح لو المجاؿ متسعنا ل

كمن بتُ الصور أكفقها كمن بتُ الأساليب ما يتواءـ مع باعثو النفسي كموضوعو الذم ىو آخذ فيو، فبلبغة النص كآليات بيانو 
كبصالياتو متعددة الألظاط، كىي  "ليست مقصورة على ضرب معتُ من ضركب الشعر، كىي بالتالي ليست سول التناسق أك 

، كما نقصده بجماليات البعد النفسي الكامن في النصوص (ْ)ذم يوجده الشاعر بتُ الصور التي تتألف منها القصيدة"التناغم ال
الشعرية؛ أم ذلك الأثر الجمالي البارز في النص الشعرم الذم يقف على معالدو الدتلقي منذ القراءة الأكلى للنص، مستشعرنا كجداف 

 الشاعر الدبثوث في ثناياه.

                                                           

 .61.يوسف الإدريسي ، عتبات النص في التًاث العربي ، ص (ُ)

 .5، ص1القاىرة ، ط – صادؽ القاضي ، عتبات النص الشعرم في الدعاصرة الشعرية ، كشعرية الدعاصرة ، أركقة للدراسات (ِ)

 .78ص جينيت ، جتَار عتبات بلعابد ، الحق عبد :ينظر (ّ)

 .553ص العراؽ،  -أبضد مطلوب ، دراسات بلبغية كنقدية، منشورات كزارة الثقافة كالإعلبـ (ْ)
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البعد النفسي في النص يضفي كحدتو عليو، كللمتلقي أف يقيس ذلك من خلبؿ قياس درجة الوىج الشعرم  كما أف
الدتدفق في النص بجملتو، منذ بدايتو حتى نهايتو، كىذا ما نصطلح عليو بالوحدة العضوية قدلؽنا، كقد نتعارؼ عليو حديثنا بالنص 

"الوحدة تعريف للقصيدة )النص( كشيء كلي، كما يعلق بو من عتبات أخرل، فػالكلي الجزئي الدتكوف من النص كعنوانو/ القصيدة 
سماتو الجوىرية تكمن في الوحدة، كفي التكثيف، كأف كل )عمل( بصاؿ، ككل استعانة بالانطباع الكلي، يقوماف لزامنا في ىذا الكوف 

ا يلبس النص رداءن متناسقنا يستشعر بصالياتو ، حيث يتشكل الانطباع من الوجداف العاكس للبعد النفسي، كىذا م(ُ)الشعرم"
 الدتلقي، فقد نتجت من كىج نفسي كعاطفي لا لؼفت.

 المطلب الأول: الأثر النفسي للخطاب الشعري الباعث على التفاؤل.

بالكلية الدتناسقة في أبعادىا الدختلفة،  بسيز الخطاب الشعرم في ديواف )ليس إلا.. شعر( للشاعر حستُ أبضد الزيداني
كلصد أف الأثر النفسي حاضر كطاغو على الدوضوعات الشعرية التي تطرؽ إليها، كنلمح معالم التكامل النصي في عناصر النص 

ة، كلؽكن أف يضاؼ الشعرم تبعنا لذلك الأثر النفسي، كىذا التناغم حاضر على "الدستويات الإيقاعية كالتنغيمية كالتًكيبية كالدلالي
التي نظمها في بث الشوؽ كإظهار الحب  (ّ)، كلنا أف نستجلي ذلك من قصيدة )إليها((ِ)إلى كل ذلك كحدة النسق اللفظي"

 كالتغزؿ العفيف بزكجتو: 

 لا العمر يكفي بما يمليو وجداني

 وما يبوح بو، يا عمري

 الثاني

 من ابتهالات عشق أنت،

 قبلتو 

 منذ استفاق بفجر منك

 مزدان

 ومذ وثبنا بأحلام يرتلها

 لحن الحياة، على إيقاعها

 الحاني

                                                           

 .12ـ ، ص2011 القاىرة ،  -نوفل ، مدارات النص الكلي ، دار العالم العربييوسف  (ُ)

 .181ص ـ ، 1999 ،1ط جدة ،  -الثقافي الأدبي النادم فتوح ، لزمد  :يورم لوبساف ، برليل النص الشعرم، تر(ِ) 

 .95ص شعر،  ..حستُ أبضد الزيداني ، ليس إلا (ّ)
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ىذا النص تتجلى فيو معالم الأثر النفسي للشاعر الذم بلغ حدنا من السعادة جعلو منتشينا فرحنا، فقد اكتفى في عنونة 
نواف مع النص نتج عن الأثر النفسي النص بعبارة )إليها(، التي توقف الدتلقي على بزصيص تلك الدشاعر لذا دكف غتَىا، كتواؤـ الع

 الدتحقق في كجداف الشاعر على إنتاج ىذا النص حبنا كعرفاننا بشريكة حياتو كزكجتو.

كعلى الدستول الدعجمي كاللفظي نستشعر سهولة الألفاظ كعذكبتها كقربها من الدتلقي عاكسة معاني السعادة كالبهجة، 
لحن  -كلصد تناسقنا بتُ الألفاظ كالبعد النفسي كالوجداني في الكثتَ من الألفاظ الحاضرة في ىذا النص، من ذلك )ابتهالات

تشي بالطرب كالنغم كالانتشاء، كىي عاكسة لدخزكف الفرح الدتسلط على نفس الشاعر يرتلها(، فهذه الألفاظ  -إيقاع -الحياة
فجر( تشعر بالدفئ كالسكينة الدتحققة في حياتو، كالتي  -أحلبـ -عشق -كجداني -ككجدانو، كمن ناحية أخرل لصد ألفاظ )العمر

دلالات الأثر النفسي الكامن في كجداف الشاعر أىلتو لذلك النغم كالطرب الذم عبر بو بألفاظ أخرل، فالشق الدعجمي يظهر 
كلغلي فكرتو، ككذلك نلمح أف قصر النص يدؿ دلالة كاضحة على رغبتو في البعد عن التكلف كالإطناب غتَ المجدم كتكرار 

الجمالية الدعبرة، "الذيئة الدتحقق في نصو، كنرصد حضور الدعاني كالصور بدا يعود على النص بالسطحية كلؼفي ذلك الأثر النفسي 
التي تثتَىا الكلمات في الفن التعبتَم، كالحركات كالسكنات في الصفات كالدعاني الظاىرة...، كبالنظر إلى العمل الفتٍ عامة لصده 
يتكوف من عناصر باكتمالذا لؽكن تقييم العمل الفتٍ، كلعل أىم ىذه العناصر: الخياؿ كالصورة، كالدادة التي ىي الواسطة التي 

، كقد حضر معالم التكافؤ كالتواؤـ بتُ العناصر (ُ)تجسد فيها الدضموف كما ينطوم عليو من تعبتَ انفعالي كدلالة معنوية أك فكرية"ي
 الشعرية في ىذا النص، مفصحة عن مدلولات التفاؤؿ كالأمل كالسعادة على لضو ما أشرنا آنفنا.

، التي بعث بها لصديقو الشاعر إبراىيم طالع الألدعي (ِ)طمة(كتتجلى معالم الفرح كالسركر كالتفاؤؿ في قصيدتو )فا
 لتهنئتو بفوز ديوانو )فاطمة( بجائزة أبها، حيث يقوؿ: 

 وتظل تغدق من نعيم  

 حنانها نبضًا

 لتمنحك السعادة

 فاطمة

 من قال إن الأم 

 حين تغيب 

 تمحو ذكر

 من عشقت وتنسى

                                                           

 .189ص ـ،2002رضية بنت عبد العزيز، الأسس الجمالية في النقد الأدبي عند الجاحظ ، ماجستتَ، جامعة أـ القرل ،  (ُ)

 .96ص شعر،  ..حستُ أبضد الزيداني ، ليس إلا (ِ)
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 عالمو؟!

ح كالتفاؤؿ، كقد عبر الشاعر حبو بومضة برمل معاني التهنئة الدمزكجة بدلائل تطفو على لغة النص معالم البهجة كالفر 
السعادة(، كفيها دلالات التفاؤؿ كالفرح،  -نعيم -الأخوة، كقد انعكست ركح الشاعر على ألفاظو الددللة على ىذا الدعتٌ )تغدؽ

الفائز جاء بعنواف )فاطمة( كىي أمو التي ربدا أفاض في  كانتقل إلى إلقاء إشارة موجهة منو للشاعر يفصح فيها للمتلقي أف الديواف
مناجاتها بقصائده، أك أف أغلب القصائد داخل الديواف موجهة لذا، كالغاية أف نقرر حضور البعد النفسي الداؿ على التفاؤؿ 

اف الفائز بالجائزة، كثانيها ىو كانعكاسو على النص الذم بضل عنواف رمزينا تتعدد دلالاتو، أكؿ ىذه الدلالات أنو ىو عنواف الديو 
 اسم أـ الشاعر كذلك، كثالثها اقتصار ىذا العنواف على التهنئة بفوز الشاعر بديوانو الدذكور.

 

 المطلب الثاني: دلالات الخطاب الباعث على الألم وأنماطو.

أشرت في الدبحث السابق أف دلالات الأسى كالألم حاضرة في ىذا الديواف بصورة مركزة، إذ عدد الشاعر الألظاط 
كالنصوص الدالة عليو بتُ موضوعات الرثاء كالأسى الناتج عن مساكئ الحياة كمتاعبها، فقد يكوف الألم ناتج عن الفقد كالدوت 

قالذا الشاعر في رثاء ابن خالو أك أحد الأمراء الذم مات إثر حادث أليم، كقد يكوف لعزيز أك قريب أك قائد كتلك القصائد التي 
الأسى ناتج من الذم العاـ أك الوجداف الجمعي بسبب بعض السلوكيات التي تعمل على العبث في المجتمعات كتصيب بالضيق 

ورنا للنص لسلصنا لدلالاتو بسبب بركم الأسى منو كالضجر، ففي النصوص الدعبرة عن ىذه الأغراض كالدعاني لغد الشاعر نفسو مأس
، حتى ييعلَّقى بعضيها كتسلطو على قرلػتو ككجدانو، كالشاعر يدرؾ إدراكنا تامنا بدا قرره الجرجاني قدلؽنا  "أفٍ لا نىظٍمى في الكىلًم كلا ترتيبى

على ىذه بسبب من تلك" ، كىيبٍتٍ بعضيها على بىعض، كبذي يسيل منو كيقطر من مداد قلمو بتحكم قسرم ، أم أف الشعر (ُ)ببعضو
 من كجدانو العاكس للؤثر النفسي الذم أىل قرلػتو كأعدىا للنظم.

نرقب معالم الألم كالدعاناة النفسية متسلطة على بعض النصوص، إذ لا يستَ كجداف الشاعر على كتتَة كاحدة كحاؿ كل 
انتشاءن بالسعادة، لأف الله كىبهم القدرة على التعبتَ عن خلجات النفس كما  البشر، غتَ أف الشعراء أكثر إحساسنا بالدعاناة، كأكثر

، حيث يقوؿ في (ِ)يؤرقها من الأمور، لذلك لصد الأسى متسلط على النص الذم عنونو باللفظ الدباشر الداؿ على مكنونو )أسى(
 مطلع القصيدة:

 ماذا يخبئ ىذا الليل؟

 كل أسى

 والعابرون؟

 ساأضاعوا الدرب حين ق
                                                           

 .55ص ـ ، 1993 ،3القاىرة ، ط – الددني مطبعة شاكر، لزمود : عبد القاىر الجرجاني ، دلائل الإعجاز، تح (ُ)

 .55ص شعر،  ..حستُ أبضد الزيداني ، ليس إلا (ِ)
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 ونبضهم؟

 لم يزل يشقى بغربتو

 وقد تألى عليو القلب

 وانتكسا

 والوحي؟

 ندَّ بو الساىون في فتن  

 والفجر؟

 جافى ضياءً فيو

 والتبسا

يتحكم الأثر النفسي صياغة النص بصورة كاضحة، بخلبؼ الدعجم الشعرم الذم برمل بألفاظ تنم عن الأسى كالحزف 
كعدـ الرضا بواقع مرير غتَ متزف؛ لصد الشاعر اعتمد بصورة مركزة على أسلوب الاستفهاـ الذم يبعث على استنكار ىذا الواقع 

ص الديتٍ الدقتبس من القرآف الكرنً، إذ عمد الشاعر إلى لظوذجتُ أحدلعا أفسد في كرفضو، ىذا بالإضافة إلى الاعتماد على التنا
الأرض كأضر بأىلو كقتل أخاه)قابيل(، كالآخر عانى مرارات الحزف كالأسى بدا فعلو أناؤه بأخيهم )يعقوب(، كالجمع بتُ الصورتتُ 

( الجاني كالمجتٍ علي كاستقرار الفساد الدتناقضتتُ جاء عن قصدية من الشاعر ليشتَ إلى ترسخ حضور النموذج تُ )الظالم كالدظلوـ
 في الأرض عبر أزمنة متباعدة، حيث يعبر عن ذلك في الدقطع الثاني من القصيدة بقولو:

 ومنو )قابيل( يحسو 

 كأس سكرتو

 ما زال؟

 يشعل نار البغي صبح مسا

 وتلك أحزان يعقوب 

 قد ارتجفت في كل قلب

 وذئب في الحشا

 حبسا

قابلة بتُ الدقطوعتتُ تظهر معاناة الشاعر كتأسيو على ىذه الحاؿ التي يعيشها المجتمع، كبهذا لصد الأثر النفسي فالد
للشاعر قارب من خلبؿ الأساليب بتُ الصور الشعرية الدعبرة عن كجدانو كالدفصحة عن مراده، كىذا لػيلنا إلى ألعية الوحدة 
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كتكاملو من خلبؿ عناصر فنية متعددة لؽسك بزمامها بصيعنا الأثر النفسي الدتحكم  العضوية التي تعمل على إظهار تلبحم النص
في رؤية الشاعر لدا حولو، فػ"الوحدة العضوية ليست في الحقيقة إلا كحدة الصورة، ككحدة الصورة ىي بالضركرة كحدة الإحساس أك 

، (ُ)دليلنا على برقيق الوحدة العضوية في العمل الفتٍ" ىيمنة إحساس كاحد على القصيدة كلها، كعلى ىذا فالوحدة العاطفية ىي
كىذا ما كقفنا على معالدو في ىذا النص الشعرم للشاعر حستُ أبضد الزيداني، إذ ىيمن إحساسو على رؤيتو الشعرية كأخرج نصو 

 بجملة من الصور كالتًاكيب لؼاؿ الدتلقي أنها صورة كاحدة.

مستشعرنا لدلالات الأسى التي برمل على اليأس كالقنوط، كيرسل لنفسو كللمتلقي كيقف الشاعر في نهاية الدطاؼ  
 كميضنا من النور ليتصبر على مرارات الحياة كعذاباتها، حيث يقوؿ في ختاـ قصيدتو:

 فأين نمضي؟

 إلى حيث المدى أمل

 وحرقة الغبن؟ 

 منها أشعلوا 

 قبسا

بحثنا عن الخلبص من ىذه الأكضاع الدزرية، كقد ختم الشاعر نصو بدا  حضر أسلوب الاستفهاـ من بداية النص إلى نهايتو 
يراه حلبن مناسبنا، باثنا للؤمل الذم لػطم بو اليأس الدتسلط على نفسو كالذم تتضح معالدو من النص، فيشتَ إلى أف الأمل لا يزاؿ 

 مهما طالت. موجودنا، ما دامت تدب في الجسد الركح، قبس النور لا بد أف يتسع بعد الظلمة

 المطلب الثالث: البعد النفسي وأثره في تشكيل الموضوع الشعري والنص الكلي.

الدوضوع الشعرم ينتج عن رؤية نفسية في الدقاـ الأكؿ، فما من شاعر يشرع في إنتاج نصو قبل اكتماؿ الفكرة الدكونة 
على استحضار قدراتو النفسية كرؤيتو العقلية  للموضوع الشعرم، فأكؿ أركاف النص ىو بركز الدوضوع كبعدىا يعمل الشاعر

الدشكلة للمعاني كالأخيلة التي تتواءـ مع طبيعتو، كلعل ىذا ما أشار إليو النقاد بفكرة الصورة الكلية، أم الصورة كالرؤية العامة 
، الذم (ِ)ضافة إلى الدعتٌ الجزئي"للموضوع الشعرم، فإف "نقدنا القدنً فهم إلى حدو ما الصورة بدعناىا الكلي الذم نعرفو اليوـ بالإ

يظهر أماـ الدتلقي من خلبؿ رؤيتو لدفردات النص كعناصره الجزئية ليبرز في حلة متكاملة تفضي إلى الدوضوع العاـ للنص كتتعالق 
 معو.

يث يقوؿ كلعل ابن طباطبا العلوم كاف أكثر دقة في برديد ىذا الدعتٌ الدوضح لداىية الدوضوع الشعرم كتكوف فكرتو، ح
"فإذا أراد الشاعر بناء قصيدتو لزىَّضى الدعتٌ الذم يريد بناء الشعر عليو في فكره نثرنا، كأعدَّ لو ما يلبسو إياه من الألفاظ في ذلك: 

مىلى التي تطابقو، كالقوافي التي توافقو، كالوزف الذم يسلس لو القوؿ عليو. فإذا اتفق لو بيت يشاكل الدعتٌ الذم يركمو أثبتو، كأعٍ 
                                                           

 .110ـ ، ص 1979 بتَكت ، – لزمد زكي العشماكم، قضايا النقد الأدبي بتُ القدنً كالحديث ، النهضة العربي (ُ)

 .227ص ـ ،1984 ، 1ط الرياض ،  -عبد القادر الرباعي ، الصورة الفنية في النقد الشعرم ، دار العلوـ للطباعة (ِ)
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فكره في شغل القوافي بدا تقتضيو من الدعاني...، فإذا أكملت لو الدعاني، ككثرت الأبيات، كفَّقى بينها بأبيات تكوف نظامنا لذا، 
، كىذا ختَ ما نتمثل بو لإظهار الأثر النفسي للشاعر على تكوين الدوضوع الشعرم، فهو الدوجو (ُ)كسلكنا جامعنا لدا تشتَّتى منها"

يار ما يناسبو من ألفاظ كأساليب كأخيلة كموسيقى، كي لؼرج النص حامل لتلك الصورة التي يقصدىا الشاعر كيلقي بها لو في اخت
 في ذىن الدتلقي.

يتوجو الشاعر بدوضوعو الشعرم لدخاطبة ألظاط متعددة من بصهور قرائو، فمنهم من يتلقى منو النص بدشاركة كجدانية إف   
الجمعي كتلك القصائد التي تلقى في التغتٍ بالأكطاف كالدناسبات، كقد يكوف تلقي القارئ برؤية فنية كاف النص ناتج عن الوجداف 

لأف النص تطغى عليو معالم التأثر النفسي الدعمق من الشاعر، فغالبنا لا يشارؾ القارئ ىذه الحالة النفسية الدبثوثة في النص كلكنو 
اعر كأحاسيسو الدتًبصة لبعده النفسي، فمن ألظاط الدوضوعات الشعرية الوطتٍ قصيدة يطرب لذا كينتشي بها لأنها بضلت مشاعر الش

 التي يتغتٌ فيها بالوطن العزيز إذ يقوؿ:  (ِ))ترانيم البياض(

 كما الإصباح

 وضاءً نقيا

 تُشع على الدنا، تأبى 

 الدَّنيَّا

 تعيد إلى الحياة 

 شفيف فرح  

 يرتل فجر عزتها

 نديا

ىذه القصيدة متكاملبن متوائمنا مع البعد النفسي العاكس للموضوع الشعرم، فعنواف النص )ترانيم  ظهر النص الكلي في
البياض( لغمع بتُ فكرتتُ كإطارين، فالتًانيم تشتَ إلى التغريد كالتغتٍ كالانتشاء كالسكينة النفسية، كالبياض يشتَ إلى الأمن 

فس الدطمئنة إلى كاقعها كمعيشتها في ىذا الوطن، لذلك لصد النص بجملتو كالسكينة كالأمل كالإشراؽ، ككلبلعا يعكس حالة الن
يدكر بأخيلتو كأساليبو كتعبتَات كصوره حوؿ الركيزتتُ اللتتُ ضمنهما الشاعر في عنواف نصو، كىذا العنواف الناتج عن الدوضوع 

 كلي، نص ديواف يهيمن عليو ص قصيدة أكالدكتمل في ذىنو، كالدتوائم مع نفسو المحبة لوطنو، كبذلك نفطن إلى أف "كل ن

                                                           

 .7ص القاىرة ، – الخالصي مكتبة الدانع ، العزيز عبد : ابن طباطبا العلوم، عيار الشعر، تح (ُ)

 .48ص شعر،  ..حستُ أبضد الزيداني ، ليس إلا (ِ)
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، كبذا (ُ)"كحولو النص في السائد الدناخ اختلبفات كحسب الشاعر، لدل أخرل إلى نفسية حالة من بدكره، لؼتلف، قد كيسوده،
 تتجلى معالم الأثر النفسي في تكوين الدوضوع الشعرم كبرديد معالدو في نفس الشاعر.

يستقي النص كىجو كحرارتو من نفس الشاعر ككجدانو، ذلك الوىج الذم لصده مبثوثنا في ثنايا النص كاملبن بدءا من 
العنواف عتبة النص الأكلى كصولان إلى خابسة النص التي يضمنها الشاعر رؤيتو الخاصة كخلبصو الدنطقي من موضوعو، فبخلبؼ 

لو نقف أماـ قضية تكامل النص ككليتو الدوحية بتناسق عناصر على مستويات عدة،  عامل الدوضوع الشعرم كالأثر النفسي الدكوف
فػ"القصيدة التي تتحقق فيها الوحدة ترتبط عناصرىا بصيعنا كما يرتبط تلك القضية التي توقفنا على الأثر النفسي الفعلي في النص، 

غتَ منفصلة عن الوظيفة التي يقوـ بأدائها عنصر آخر،  الجذر كالساؽ، كالأغصاف كالأكراؽ، فيؤدم كل عنصر فيها كظيفة حقة
بحيث تستَ ىذه الوظائف لرتمعة في ابذاه كاحد، كتؤدم إلى غاية كاحدة ىي الأثر الكلي الدوحد الذم تولده القصيدة في نفس 

لديواف، فعلى مستول ، كىذا ما نشتَ إليو بدصطلح النص الكلي على مستول القصيدة، أك النص الكلي على مستول ا(ِ)القارئ"
القصيدة لصد الشاعر قد كفق إلى حدٍّ كبتَ في إبراز موضوع كل نص على حدة، رابطنا بتُ العناكين كالنصوص برؤية فنية بديعة، 

 فلننظر إلى قصيدتو الدعنونة بػ)قلق الدواسم( إذ يقوؿ فيها:

 وأسمع ما يحدث 

 عنو قلبي

 فيومئ من ركام 

 الروح نزف

 ويتبع لهفتي

 تمادى ظمأ

 وبي قلق المواسم، حان

 قطف

 وفي حمى التجافي

 بتُّ نصفًا

 يئنُّ، وذاب من شكواي

 نصف

                                                           

 .11يوسف نوفل ، مدارات النص الكلي ، ص (ُ)

 .554أبضد مطلوب ، دراسات بلبغية كنقدية ، ص (ِ)
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 فهل تمحو القصيدة 

 ما أعاني

 ويغسلني من الوعثاء

 حرفُ؟

إف الدتأمل في ىذا النص يستشعر أنو أماـ لوحة فنية بديعة، من عنواف القصيدة نقف على أف الشاعر سيبث قلق يعتًيو 
ة، لػضر في نفسو إذا ما توفرت معطياتو الدوسمية الباعثة على حضوره، كيتسلط على نفسيتو ىم أفصح عنو في ثنايا في مواسم معين

النص، فهو يتعتٌ كيقاسي لعوـ ألدت بقلبو، كيستجدم أم شيء يساعده في البرء من ىذا الألم، فتعبتَاتو العامة تشي بقلقو 
كعثاء( كل ىذه ألفاظ لزملة بآلاـ كأكجاع شملت  -أعاني -شكول -التجافي -بضى -ظمأ -قلق -لذفة -نزؼ -الدتتابع )ركاـ

النص بأسره، ىذا فضلبن عن التصوير الخلبب الذم بضل الشاعر على أف يصف لنا قلبو كىو لػدثو بهمومو، كيومئ إليو من ركاـ 
و إلى نصفتُ، نصف يئن كيتألم لشا ألم الذموـ كغياباتها، كنرل ركحو كىي تنزؼ، كبسادم الظمأ في العصف بو، كانقساـ جسم

بالقلب، كنصف ذاب من ألم التجافي كمرارتو، كنراه أختَنا يتوسل إلى القصيدة لتخفف عنو أكجاعو، كيناجي الحرؼ ليغسلو من 
ككل   كعثائو، فالنص لزمل بالصور الشعرية كالأخيلة الدعبرة عن الدوضوع الشعرم كالعاكسة للبعد النفسي للشاعر، "فالفناف

شخص آخر قد يعاني من حالة مرضية، كقد يتألم لسبب أك لغتَه، لكنو ليس لرنوننا، لأنو حتُ يبدع يكوف في حالة من الصحة 
، كفي ىذا التًابط بتُ جنوف العاطفة كعصفها بوجداف الشاعر ككاقعية (ُ)كاليقظة النفسية الواعية بكل ما في الواقع من حقيقة"

 عن بعده النفسي يكمن سر الإبداع، كتظهر براعة النص كبصالياتو. رؤيتو كتعبتَاتو الدفصحة

يظهر الشاعر الأسى على صديقو الذم فقد النظر، في قصيدة لزملة بالأسى كمكدسة بالصور الشعرية رغم صغر 
تعجب العاكس النص، كقد نقف على معالم تلك الأحزاف التي تسلطت على كجداف الشاعر من العنواف الرامز إلى الاستفهاـ كال

، كمن خلبؿ ذلك تتحدد معالم (ِ)في آف الدىشة كالحتَة، فقد ابتدأ خطابو مبكرنا منذ العنواف الدوجو للآخر )ما باؿ عينيك؟(
الدوضوع الشعرم الذم يتعالق مع ابذاىات شتى، فيمكن أف نعتبره من شعر الإخوانيات، كلؽكن أف نعتبره للتسلية كبث الدواساة 

عر ما حل بو، كلعلنا نفطن إلى دلالات النص الشعرم من خلبؿ سبر أغوار العنواف كالوقوؼ على لزدداتو كيكن أف لرفيق آلم الشا
نستجلي معالم النص الكلي من الصياغة كالأسلوب الاستفهامي الباعث على الدىشة كالاستنكار، كالاستنكار ليس على قدر ألم 

 لك من آلاـ كأضرار نفسية، حيث يقوؿ الشاعر في قصيدتو: بصاحبو فأذىب بصره؛ كإلظا على ما ترتب على ذ

 ما بال عينيك! ىل ضاقت

 بها الحيل؟

  مما ترى من زمان بات

                                                           

 .32للؤدب ، ص عز الدين إسماعيل، التفستَ النفسي (ُ)

 .75ص شعر، .. حستُ أبضد الزيداني ، ليس إلا (ِ)
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 يشتعل

 وراعها الغبن تشقى 

 فيو أفئدة

 والليل في حقده الموار

 ينسدل؟

افتتح الشاعر قصيدتو بدرارة التساؤؿ الذم جعلو عنواننا لنصك، مستفهمنا مستخبرنا عن ذلك الخنوع الذم ألم بعينيو 
كجعلها تفقد الإبصار دكف أف تكمل معو رحلتو حتى نهايتها، كلغنح الشاعر في تساؤلو الدوجو لصديقو مستجدينا منو الإجابة 

بذد عيناؾ حيلة غتَ حجب البصر للتعبتَ عن مرارتو  لشا تشاىده كترمقو من أحواؿ  بالنيابة عنها ىل ضاقت بها الحيل؟ ألم
كمشاىدات؟ يتعمد الشاعر في خطابو إظهار الأسى مع التسلية لرفيقو، كجعلو بتُ الوجهتتُ لو باعثو الخفي الذم ينهض على 

مارة الألم لشا ألم برفيقو كلشا تشاىده أنظار الأصفياء الإشفاؽ كالحسرة من ىذه الفجيعة، كقد أشار في ىذه الدقطوعة إلى ما يظهر 
ينسدؿ( تظهر تلك الرؤية الكلية التي برمل  -حقده -الليل -تشقى -الغبن -كالدصلحتُ من أحواؿ سيئة، ففي ألفاظ )يشتعل

فينتقل مباشرة من لساطبة الشاعر على إبراز ألدو مع الرفق بالدفجوع من خلبؿ إلغاد العذر لعدـ برمل عيناه مرارات ما تشاىده، 
 الآخر إلى إبراز مساكئ الحياة عامة، ككأنها أعذار لفقداف بصره، فيقوؿ:

 أم استفاق ضياء

 العين منكسرًا

 يأبى انشطارك، والآلام 

 تقتتل

 وعز ألا يرى ما فيك 

 من أمل

 وحولو الأمنيات البيض

 تحتفل

ار التسلية؛ إذ يوجد عذرنا مناسبنا لفقداف البصر في أف عيناه تظهر الرؤية الدناسبة من الشاعر في ىذه الدقطوعة في إط
أبت أف تعود عليو بالضرر لشا تعكسو من مشاىدات تؤلم قلبو كبذهد فكره، فلم تقبل بانشطاره كتعنيو مرارات ربدا تودم بو، 

لك، إذ لو أسوة بهذا في يعقوب كلذلك أفاض الشاعر في باقي النص من صادؽ الدواساة كإظهار التصبر كالجلد كحث رفيقو على ذ
 النبي الذم ابيضت عيناه من الحزف على فقد كلده يوسف، حيث يقوؿ:

 فآب، كي يرتوي مما
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 يفيض بو

 جنباك من وىج أنقى

 ويكتحل

 وقد سها فيك،

 مفتوناً بجنتو

 وفي بياضك صلى، وىو

 يبتهل 

 وشف، وىو يناجي 

 بئر يوسفو

 وتقتفي صبر يعقوب

 وتمتثل

ىذا النص في بصلة من العناصر، ألعها التوافق التاـ بتُ عتبة العنواف كالنص الشعرم، فقد جاءت العتبة تتمثل براعة 
مفصحة عن مكنوف النص، ككذلك أدل ىذا التواؤـ إلى إظهار الدوضوع الشعرم الذم ابذو إليو الشعر كنفسو لزملة بالدشاعر 

ة، كالتبصر في إظهار ذلك لعدـ إجهاد الدتلقي الأكؿ )رفيقو الشاعر إبراىيم الجادة، كالدضطربة كذلك بتُ إطار الألم كالحزف من جه
حلوش(، فشرع في التوجو بخطابو لضو تسليتو كالتهوين عليو، مع الاستعانة بالتًاث كجلب ما يتوافق مع حالتو، فأبرز التعالق النصي 

 تو بفقد كلده يوسف عليهما السلبـ.من خلبؿ ما ألم بنبي الله يعقوب من أضرار كألعها ضرر العمى في فجيع

إف النص الشعرم يهب على كجداف الشاعر كالإلذاـ الناتج عن انشغالو الفعلي بقضية أك موضوع أك حاثة أك أم شيء 
يشعل تلك الجذكة في عقلو، فتحدث الاستجابة التلقائية منو مع لرموعة من التفاعلبت الداخلية غتَ الدرئية كلكن الشاعر على 

بحدكثها داخلو، فينتشي إذا كاف الأمر يبعث على الانتشاء كالطرب، كيأسى إف كاف يبعث على الأسى، إلى آخر ذلك من  دراية
الدلالات، كفي مثل ىذا النص الذم لضن بصدده يألم الشاعر لألم صاحبو، كيتأسى لأساه كيكابد معاناتو، فقد انتهبتو الآلاـ 

استلببنا، فلب يرل إلا ما بسليو عليو ىذه الرؤية التي تدكر بوجدانو، كىنا نقف على موطن الأسى انتهابنا، كاستلبتو الحالة من كاقعو 
الدمزكج باللذة الشعرية العاكسة للحالة الوجدانية كالبعد النفسي، "فعندما تنتهب نفس الشاعر الآلاـ لغد عوضنا عنها تلك اللذة 

شوة يكمن مرض الشاعر كدكاؤه، كلا بد أف يعتٍ ىذا أنو بسبب تلك الآلاـ  التي يستمتع بها كىو في نشوة الوحي، كفي ىذه الن
كاف الوحي، كمع الوحي كانت النشوة، أم أف الدعاناة كانت السبيل إلى الوحي أم الإبداع، ككاف الإبداع كسيلة لإخضاع تلك 
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، كىذا ما انعكس صداه جلينا في ىذا النص بصورتو (ُ)الآلاـ كالتلذذ بها، فلولا الآلاـ ما كاف الوحي، كلولا الوحي ما كانت اللذة"
 الكلية، الدتكونة من عناصر شتى ألعها العنواف كالنص كالدوضوع كالأسلوب كغتَه.

إف الشعرية تقتضي شيئنا من التكامل بن الشاعر كنفسيتو كموضعو الشعرم، كذلك التكامل ينعكس على تكاملية النص 
الشعرم بجوانبو كعناصره، كلعلنا كقفنا على ملبمح ذلك في النماذج الشعرية التي أكردناىا على الظواىر الشعرية الدعبرة عن حضور 

رم لدل الشاعر حستُ أبضد الزيداني، كيبقى ملمح أختَ نود الإشارة إليو، يتمثل في النص البعد النفسي كتأثتَه في النص الشع
الكلي للديواف الشعرم )ليس إلا.. شعر(، إذ لؽكننا الوقوؼ على معالم تكاملية النص الكلي، فبالرغم من اختلبؼ الدوضوعات 

اف كاحد كلذا بعد نفسي نتج من عقلية كاحدة، ساعدتو على الشعرية التي لغمعها الديواف إلا أننا نستشعر أنها صادرة من كجد
إظهار الدقاربة الفعلية لنصوصو مع عنواف الديواف كعتباتو الكلية، فكل نص من النصوص الشعرية ما ىو إلا شعر يعكس رؤية 

تو بعض الأماكن، كأسره شاعر فرح كحزف، كأحب ككره، كسعد بوطنو كتأسى من بعض أخلبقيات لرتمعو، كىاـ ببقاعو كبلدانو كآلد
قرب بعض الناس كألعو بعد آخرين، فما كل ىذه الدعاني الدتًبصة إلى قصائد شعرية إلا نفس شاعر انعكست على كجدانو كبرققت 

 في كاقها النهائي في شكل نصوص بصعت في ديواف كاحد، عنوانو ختَ مفصح عن مكنونو )ليس إلا.. شعر(.

 الخاتمة.

التي اعتمدت على استجلبء معالم البعد النفسي كبصالياتو في ديواف )ليس إلا.. شعر( للشاعر من خلبؿ تلك الدراسة 
حستُ أبضد الزيداني توصلت إلى بصلة من النتائج الدهمة، التي لؽكن أف بذد من يصغي إليها من الباحثتُ الدتخصصتُ في حقل 

 الدراسات الأدبية كالنقدية، أكجزىا في النقاط الآتية:

 قتًاف كثيق بتُ البعد النفسي للشاعر ككجدانو، كذلك الاقتًاف لا ينفصل، إذ يتشكل الوجداف كفقنا للبعد النفسي ىناؾ ا
كالحالة العامة الدسيطرة عليو، كما أنو لػدث خلط بتُ الحالة النفسية الدطبقة على الإبداع الأدبي باستعارتها من 

 ثلو ذلك الرابط الدتصل بتُ العقل كالقلب لدل كل إنساف.الدراسات النفسية كعلم النفس، كالوجداف الذم لؽ

  أثبتت الدراسة التطبيقية أف عتبة العنواف تتعالق مع البعد النفسي للشاعر بصورة مركزة، إذ تظهر من خلبلذا الحالة
 فصحة عنو.النفسية التي تتملك كجدانو حاؿ إنتاجو النص، فيتضح ذلك على العنواف الداؿٌ الأكؿ للنص كالعلبمة الد

  بزتلف دلالة عتبة العنواف كفقنا للرمزية كالدباشرة التي يقصد إليها الشاعر لدكاعو فنية كدلالية كرمزية، إذ غالبنا ما يهرع
الشاعر إلى إضفاء سمة الدباشرة على العنواف في نصوصو التي برمل دلالات الأسى كالألم كالحزف كالفقد، كتتخلل العنواف 

 تة كالدقصودة في العناكين الدالة على الأمل كالبهجة.بعض الرمزية الخاف

  إف دراسة النص الأدبي بصورة عامة كالنص لشعرم بصورة خاصة يقتضي الوقوؼ على عناصر النص كمفرداتو، كلغب
على القارئ الدتلقي أف يدلف إليو من بابو الذم يتمثل في العنواف، فعنواف النص ىو الدؤكؿ الأكؿ كالدفصح الرئيس 

 دلالات النص الدتعددة، كجدير بديواف الشاعر أف يقاـ بحث متكامل لدراسة عتباتو النصية كلها في دراسة مستقلة.ل

                                                           

 .29ص ، ، التفسير النفسي للأدب عز الدين إسماعيل (1)
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  النص الشعرم عالم تتسلط عليو العديد من الأمور التي قد تضفي عليو غموضنا أك رمزية مقصودة، أك قد تتسلط عليو
ط لو أسسو الفنية كعناصره الدفصحة عن بصالياتو، كالغاية في أم بعض الإلػاءات التي تشي بدباشرتو كتلقائيتو، ككل لظ

 من أنواع النصوص الشعرية ىو الدربة كالتمرس بالبعد النفسي للشاعر كمعرفة الظركؼ العامة التي أنتج فيها النص.

 صدىا الكاتب لم تقف الدراسة على فارؽ قوم يوضح انعزاؿ العنواف عن النص، عدا بعض الإلػاءات الرمزية التي يق
فيحدث مفارقة مقصودة لاعتبارات بصالية، فالتعالق النصي كاقع بتُ العنواف كالنص في ديواف الشاعر حستُ أبضد 

 متفقة في دلالتها على البعد النفسي الذم يوحي بالأسى أك السعادة على حدو سواء. -في الغالب–الزيداني، كالعناكين 

  ًبصة للبعد النفسي للشاعر، خاصة كأف النص يتحدر من فكرتو كيولد من ربضو، إف الدوضوع الشعرم أك العناصر الدت
 كتأتي باقي العناصر الشعرية تابعة للموضوع الشعرم الدتًجم لوجداف الشاعر كالدفصح عن مكنوناتو النفسية.

  النصي في  بذلت معالم النص الكلي على مستول النص/ القصيدة/ كعلى مستول الديواف، كذلك من خلبؿ التكامل
كل قصيدة بتُ عناصرىا العامة، ككذلك الاتفاؽ النصي بتُ قصائد الديواف في بصعها بعنواف كاحد، كل نص يصلح أف 
يعنوف منفردنا بالعنواف العاـ للديواف )ليس إلا.. شعر(، كفي ذلك تتجلى الرؤية الفنية للشاعر في اختيار عنواف الديواف 

 كربط قصائده بفنية كاقتدار.

 الدتخصصتُ من الباحثتُ كالباحثات بالعمل على دراسة ديواف أم شاعر في إطار نظرية النص الكلي، كالتي تعتٌ  أكصي
برصد الاتفاؽ كالتقارب بتُ النصوص الشعرية الدضمنة في ديواف كاحد، كإبراز الرؤية الفنية كالجمالية للشاعر في انتقاء 

لبن عن اتفاؽ النصوص بجملتها مع العتبات النصية الأخرل الخارجية قصائد كاختيار العنواف العاـ للديواف، ىذا فض
 كالداخلية، فحتمنا سيقف الباحثوف على دلالات نفسية قد لا يقفوف عليها بغتَ ىذه الرؤية.

 .قائمة المصادر والمراجع 

 :المصادر 

 ُبتَكت، ط -حستُ أبضد الزيداني، ليس إلا.. شعر، مؤسسة الانتشار العربي. 

 :المراجع 

 العراؽ. -أبضد مطلوب، دراسات بلبغية كنقدية، منشورات كزارة الثقافة كالإعلبـ 

 ق.ُُّْمصر،  -أبو بكر الصولي، أدب الكتاب، تح: لزمد بهجة الأثرم، الدطبعة السلفية 

 .خالد حستُ حستُ، في نظرية العنواف: مغامرة تأكيلية في شؤكف العتبة النصية، دار التكوين 

  يز، الأسس الجمالية في النقد  الأدبي عند الجاحظ، ماجستتَ، جامعة أـ القرل، رضية بنت عبد العز
 ـ.ََِِ
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 ُالأردف، ط -زياد لزمود مقدادم، تلقي شعر التًاث في النقد العربي الحديث، عالم الكتب الحديث ،
 ـ.َُِِ

 القاىرة. -السيد أبضد عمارة، دراسة في نصوص العصر الجاىلي، مكتبة الدتنبي 

  القاىرة،  -القاضي، عتبات النص الشعرم في الدعاصرة الشعرية، كشعرية الدعاصرة، أركقة للدراساتصادؽ
 .ُط

 القاىرة. -ابن طباطبا العلوم، عيار الشعر، تح: عبد العزيز الدانع، مكتبة الخالصي 

 .عباس العقاد، ابن الركمي، مؤسسة ىنداكم، القاىرة 

  ـ.ُْٖٗ، ُالرياض، ط -النقد الشعرم، دار العلوـ للطباعةعبد القادر الرباعي، الصورة الفنية في 

 ـ.ُّٗٗ، ّالقاىرة، ط -عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تح: لزمود شاكر، مطبعة الددني 

 ِالقاىرة، ط -عز الدين إسماعيل، الأدب كفنونو: دراسة كنقد، دار الفكر العربي ،ُٖٗٓ. 

 بتَكت. -دب، دار العودةعز الدين إسماعيل، التفستَ النفسي للؤ 

 ـ.ََِٗ، ُبتَكت، ط -علي الوردم، خوارؽ اللبشعور أك أسرار الشخصية الناجحة، مكتبة دجلة كالفرات

 ـ.ُٕٖٗ، ّفركيد، لزاضرات بسهيدية في التحليل النفسي، ت: أبضد عزت، مكتبة الألصلو الدصرية، ط 

 ـ. ََِٔالإسكندرية،  -امعيةفوزم عيسى، النص الشعرم كآليات القراءة، دار الدعرفة الج 

 ُٗمج ِلزمد إسماعيل حسونة، النص الدوازم كعالم النص: دراسة سيميائية، لرلة جامعة الأقصى، ع ،
 ـ.َُِٓ

 ـ.ُٕٗٗبتَكت،  -لزمد زكي العشماكم، قضايا النقد الأدبي بتُ القدنً كالحديث، النهضة العربي 

  ـ.ُٖٗٗالأدبي، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، لزمد فكرم الجزار، العنواف كسيميوطيقا الاتصاؿ 

 ّْجامعة طنطا، ع-لزمود عبد الحليم، عتبات النص الشعرم الحديث في رؤية يوسف نوفل، المجلة العلمية بكلية الآداب ،
 ـ.َُِِ

 ـ. ََِٗ، ِٓمصطفى بشتَ القط، البعد النفسي للصورة الشعرية، لرلة فكر كإبداع، ع 

 ـ.ُٗٗٗ، ُجدة، ط -نص الشعرم، تر: لزمد فتوح، النادم الأدبي الثقافييورم لوبساف، برليل ال 

 ط ،  ـ.َُِٓ، ُيوسف الإدريسي، عتبات النص في التًاث العربي كالخطاب النقدم الدعاصر، الدار العربية للعلوـ

 ـ.ََُِ، ُالقاىرة، ط -يوسف نوفل، طائر الشعر، الذيئة العامة لقصور الثقافة 

 ـ. َُُِالقاىرة،  -لنص الكلي، دار العالم العربييوسف نوفل، مدارات ا 
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