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 الممخص
 إذنامو" لأسدم الطكسي مف أبرز الملاحـ الشعرية في الأدب الفارسي،   تيعد منظكمة "گرشاسب

تنسج سيرة البطؿ الأسطكرم گرشاسب ضمف إطار يجمع بيف الطابع التاريخي كالنزعة الممحمية. 
الحيكاف، كىما عنصراف  كتكشؼ ىذه المنظكمة عف براعة الشاعر في تصكير الطبيعة كعالـ

مركزياف في بنية شعر الطرديات، الذم يتميز بكصؼ ديناميكي لمشاىد الصيد كالمطاردة، بتفاصيؿ 
يقاع بصرم حي.  دقيقة كا 

كتبرز أىمية الدراسة في تسميط الضكء عمى شعر الطرديات بكصفو فننا شعرينا فارسينا لـ ينؿ بعد 
م. كما تسعى الدراسة إلى تقديـ قراءة تأكيمية جديدة حظو الكافي مف التحميؿ الجمالي كالرمز 

 نامو"، تكشؼ عف أبعادىا الفنية كالثقافية.  لنصكص "گرشاسب
نامو"،   ، فيتمثؿ في تحميؿ المقاطع الشعرية ذات الطابع الطردم في "گرشاسب أما ىدؼ الدراسة

ضمف البنية الكمية للأدب  لمكشؼ عف سماتيا الفنية كالجمالية كالرمزية، كتحديد مكقع ىذا الفف
 الفارسي الكلاسيكي، مع مراعاة السياقات الثقافية كالتاريخية التي أسيمت في تشكمو.

نامو" إلى الشعر الممحمي، فإف تحميؿ نصكصيا يكشؼ عف مقاطع تتماىى   كرغـ انتماء "گرشاسب
ت كمشاىد الصيد، مع خصائص شعر الطرديات، حيث تتجمى الأكصاؼ التفصيمية لمطبيعة كالحيكانا

 في تكظيؼ فني كاعو لتقنيات التصكير الحركي كالجمالي ليذا الفف.
كقد اعتمدت ىذه الدراسة المنيج الكصفي التحميمي، الذم يجمع بيف رصد الملامح الأسمكبية 

 لمطرديات كتحميؿ بنيتيا كدلالاتيا.
السمات  ، "رشاسب ناموگ" فيشعر الطرديات ، ىالطكس لأسد الطرديات ، مفتاحية: الكممات ال

 الفنية كالجمالية كالرمزية 
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The Artistic, Aesthetic, and Symbolic Features of Tardiyyat 
In Asadi Tusi’s Garshasp-nama 

(A Descriptive-Analytical Approach) 
 

Abstract     
Garshasp-nama by Asadi Tusi stands as one of the most prominent epic poems in 
Persian literature, weaving the legendary tale of the hero Garshasp within a 
framework that blends historical elements with an epic spirit. The poem reveals the 
poet’s remarkable skill in portraying nature and the animal world—two central 
elements in the structure of tardiyyat (hunting poetry), which is characterized by its 
dynamic depiction of hunting scenes and chases, with vivid detail and lively visual 
rhythm. 
This study gains its significance from shedding light on tardiyyat as a poetic genre 
in Persian literature that has yet to receive sufficient aesthetic and symbolic 
analysis. It seeks to offer a new interpretive reading of the Garshasp-nama texts, 
unveiling their artistic and cultural dimensions. 
The main objective of the study is to analyze the hunting-themed passages in 
Garshasp-nama, in order to uncover their stylistic, aesthetic, and symbolic 
features, and to determine the place of this poetic form within the broader 
structure of classical Persian literature—while also taking into account the cultural 
and historical contexts that shaped it. 
Although Garshasp-nama belongs to the epic genre, textual analysis reveals 
passages that resonate strongly with the characteristics of tardiyyat, showcasing 
detailed descriptions of nature, animals, and hunting scenes through a conscious 
artistic use of dynamic and aesthetic imagery. 
The study adopts a descriptive-analytical methodology, combining the 
identification of stylistic features of tardiyyat with an analysis of its structure and 
meanings. 
Keywords: Tardiyyat, Asadi Tusi, hunting poetry in Garshasp-nama, stylistic, 
aesthetic, and symbolic features. 
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 المقدمة
يجمع بيف  إذييعدٌ شعر الطرديات مف الأشكاؿ الشعرية المتميزة في الأدب الفارسي الكلاسيكي، 

كقد   الكصؼ الدقيؽ لمشاىد الصيد كالطبيعة، كالتأملات الفمسفية، كالتعبير عف المشاعر الإنسانية. 
       محمتو مف خلاؿ م ،أسيـ الشاعر الفارسي أسدم الطكسي في إثراء ىذا المكف الشعرم

ا فنينا يستحؽ الكقكؼ عنده بالتحميؿ كالدراسة نامو  "گرشاسب  ."، التي تيعد نمكذجن
نامو" لـ تينظـ أساسنا بكصفيا عملان في فف الطرديات، بؿ جاءت ممحمة تسرد   كرغـ أف "گرشاسب

 مغامرات البطؿ الأسطكرم گرشاسب، فإف التحميؿ يكشؼ عف مقاطع شعرية تتقاطع بكضكح مع
 .سمات الطرديات مف حيث البناء التصكيرم كالتفاصيؿ الحسية

كقد تميزت طرديات أسدم الطكسي بأسمكب فني يجمع بيف الطابع الممحمي كالدقة التصكيرية، حيث 
قدـ أكصافنا حية لمشاىد الصيد كالكائنات الحية كالطيكر كالحيكانات، بأسمكب يتسـ بالدقة كالرمزية، 

الكجكدية. كما تتجمى في شعره نزعة تأممية تعزز الحس الممحمي كتمنحو بعدنا  كيعكس رؤيتو الفمسفية
 .فكرينا عميقنا
نامو" في ككنو لا يقتصر عمى البعد   تكمف أىمية دراسة شعر الطرديات في "گرشاسبمف ىنا، 

ا عف أكجو التفاعؿ بيف الإنساف كالطبيعة، كما تحممو ىذه المشاىد مف  الكصفي، بؿ يكشؼ أيضن
 .لالات رمزية كثقافية كفكريةد

إبراز فف الطرديات كفف متميز في الشعر الفارسي، مف خلاؿ الكشؼ  فى كتتجمى أىمية ىذه الدراسة
عادة النظر  تحميؿ ، في مكانتو ضمف المنظكمة الممحميةعف جمالياتو كأبعاده الأسمكبية كالرمزية، كا 

ية، بما يكشؼ عف البصمة الإبداعية " عبر دراسة الأبيات الطردگرشاسب ناموجديد لنصكص "
التكامؿ الجمالي كالفمسفي في شعر الطرديات، حيث ، المزج بيف الكصؼ كالسرد لأسدم الطكسي في

، ير إلى أبعاد فكرية كرمزية عميقةتيظير الدراسة كيؼ تتجاكز أكصاؼ الصيد حدكد التصك 
سيامو في ت شكيؿ ىكية الأدب الفارسي الكلاسيكي استكشاؼ البعد الثقافي كالفكرل لفف الطرديات ، كا 

 كفيـ تفاعؿ الشعر مع السياقات الاجتماعية كالثقافية.
كقد جاء اختيار ىذا المكضكع استجابةن لعدد مف الدكافع العممية كالمنيجية، أبرزىا: خصكصية فف 

داخؿ الطرديات الذم يجمع بيف الدقة الحسية كالتأمؿ الرمزم، كابتكار أسدم الطكسي في تطكيعو 
البنية الممحمية، بالإضافة إلى الافتقار الكاضح إلى دراسات متخصصة تتناكؿ ىذا الفف بكصفو 
ظاىرة جمالية كفكرية مستقمة، فضلان عف الرغبة في إعادة الاعتبار إلى ىذا المككف الأدبي الميـ 

 ضمف اليكية الثقافية للأدب الفارسي الكلاسيكي.
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سة عمى إشكالية رئيسة مفادىا: استكشاؼ الأبعاد الجمالية كالفنية لشعر كانطلاقنا مف ذلؾ، تقكـ الدرا
الطرديات عند أسدم الطكسي، مف حيث طبيعتو الفنية كأصالتو كمدل تأثيره في الأدب الفارسي. 
 كتتفرع عف ىذه الإشكالية مجمكعة مف التساؤلات التي تسعى الدراسة إلى الإجابة عنيا، كمف أبرزىا:

 الجمالية كالفنية التي تميز طرديات أسدم الطكسي؟ ما الخصائص -
 ما العلاقة بيف ىذه الطرديات كبيف التقاليد الشعرية السابقة، الفارسية أك العربية؟ -
 ىؿ تمكف الشاعر مف المزج بيف جماليات الكصؼ كالبناء الممحمي بطريقة مبتكرة؟ -
 رج في إطار الخياؿ الشعرم الرمزم؟إلى أم مدل تعكس طردياتو تجربة كاقعية، أـ أنيا تند -
ما الأدكات البلاغية التي استخدميا في كصؼ مشاىد الصيد كالطبيعة، كما مدل فاعميتيا في  -

 تشكيؿ الصكرة الشعرية الحركية كالصكتية؟
 ىؿ تظير في ىذه الطرديات أبعاد فكرية كفمسفية تتجاكز المعنى الظاىرم لمنص؟ -

يدؼ الدراسة إلى تحقيؽ مجمكعة مف الأىداؼ، أبرزىا: تحميؿ البناء كمف خلاؿ ىذه التساؤلات، ت
الجمالي كالفني للأبيات الطردية في "گرشاسب نامو"، كالكشؼ عف خصكصية الصكر الشعرية 
كالأساليب البلاغية المستخدمة، كاستجلاء الأبعاد الرمزية كالفكرية التي تنطكم عمييا ىذه المقاطع، 

فف الطرديات داخؿ السياؽ الأدبي الفارسي، كفيـ تفاعمو مع البيئة الثقافية فضلان عف تحديد مكقع 
 كالاجتماعية لعصر أسدم الطكسي.

كفي سبيؿ تحقيؽ ىذه الأىداؼ، اعتمدت الدراسة عمى المنيج الكصفي التحميمي، الذم يجمع بيف 
ا كدلالاتيا الرصد المكضكعي لملامح شعر الطرديات داخؿ النصكص، كالتحميؿ المعمؽ لبنيتي

الجمالية كالفكرية، مف خلاؿ قراءة نقدية تستند إلى تفكيؾ عناصر الصكرة الشعرية، كتفسير البنية 
 الرمزية كالمحتكل التأكيمي لمنص، مع مراعاة السياؽ الثقافي كالأدبي الذم أنتج ىذه الصكر

يث تناكلت الدراسات باىتماـ كاسع مف الباحثيف الإيرانييف، ح نامو" حظيت ممحمة "گرشاسب كقد 
جكانبيا المختمفة، بدءنا مف بنيتيا السردية كعناصرىا الأسطكرية كالممحمية، كصكلان إلى أبعادىا 

الفردكسي، سكاء مف حيث ة رنات عديدة بينيا كبيف "شاىنامالفكرية كالتعميمية. كما عيقدت مقا
إضافة إلى ذلؾ، تناكلت  الممحمي.المضاميف، أك البنية المغكية كالبلاغية، أك التكظيؼ الأسطكرم ك 

نامو"، كما بحثت في إعادة تكظيؼ شخصياتيا  بعض الدراسات البيعد العرفاني كالديني في "گرشاسب 
لا  عمى سبيؿ المثاؿ –كمف ىذه الدراسات  البطكلية كالأسطكرية ضمف الأعماؿ النثرية اللاحقة.

 -ما يمي: –الحصر 
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 أولا : الدراسات الفارسية 
لت العديد مف الدراسات ممحمة "گرشاسب نامو" مف جكانب متعددة، حيث ركز بعضيا عمى تناك 

     الفردكسي ةالبنية الحماسية أك الأبعاد الفكرية كالدينية، بينما اىتمت أخرل بالمقارنة مع شاىنام
 -فيما يمي عرض مكجز لأبرز ىذه الدراسات:ك بالتحميؿ المغكم كالأسمكبي.  أك
ركزا عمى تحميؿ العناصر الحماسية في الممحمة، مبرزيف ( ُ)كنصر الله دشتي محتشـ محمدم -

العادة. كأظيرت دراستيما  كخرؽكالكطنية البطكلية، ك تحقؽ العناصر الأربعة لمممحمة: القصصية، 
 قكة النص في الجانب الخارؽ كالقصصي، كضعفنا نسبينا في الجانبيف البطكلي كالكطني.

درسىا أعماؿ إعادة الكتابة كالإبداع النثرم حكؿ  (ِ)حمدم فشاركيجبار نصيرم كمحسف م -
شخصية گرشاسب، مكضحيف مدل التزاـ الكتاٌب المعاصريف بالمصادر الأصمية، كعمى رأسيا 
"گرشاسب نامو". كأشارت الدراسة إلى اعتماد ىؤلاء الكتاٌب عمى مصادر متعددة مثؿ الأفستا 

 ت سردية متنكعة كزيادة الشخصيات كدمج الأحداث.كالنصكص البيمكية، كاستخداـ تقنيا
سيما في ة كالفكر السياسي في الممحمة، لاتناكلكا البنية الأخلاقي( ّ)رضا شعبانمك كآخركف عمي  -

باب "سياست مدف". كأظيرت دراستيـ أف الممحمة مميئة بالكصايا السياسية كالأخلاقية المكجية إلى 
ضكعات أساسية مثؿ الممؾ، كالعدؿ، كالرعية، كالتدبير، مع تركيز الممكؾ كالعامة، التي تتناكؿ مك 

 خاص عمى ترسيخ قيـ العدالة كتنظيـ العلاقة بيف الحاكـ كالمحككـ.
ك"گرشاسب  الفردكسى ، ةشاىنامأجركا مقارنة بيف مضاميف ( ْ)زاده كآخركف رضا عمى  عمي  -

ا فيما يتعمؽ بالبطكلةنامو"، خصك  ت الدراسة دكر الشخصيات الأسطكرية البارزة، كما تناكل. القدرك  صن
كگرشاسب في گرشاسب نامو، مف حيث سمات البطكلة كالتأثير في سير ، مثؿ رستـ في الشاىنامو 

 البطكلية. الاؼ في تصكير نياياتيمالأحداث، مع إبراز أكجو التشابو كالاخت
ي في "گرشاسب نامو"، مشيريف ركزا عمى البيعد التعميم( ٓل)محمكد محمد  یكعم،  یبرات محمكد -

إلى دمج التعاليـ الدينية كالأخلاقية كالاجتماعية في النص الممحمي، مع إبراز تأثير التراث الإسلامي 
 كالثقافي الإيراني القديـ عمى أسدم الطكسي.

العناصر الأسمكبية كالبنية المغكية كالأدبية لمممحمة، مكضحيف  كادرس (ٔ)كآخركفمقدـ  یقربان -
 خصائص الفنية لمغة كالأسمكب التي تميز "گرشاسب نامو".ال

 ثانيًا: الدراسات العربية
نامو، إلا أف حضكرىا في   عمى الرغـ مف الأىمية الأدبية كالتاريخية البارزة لممحمة گرشاسب

الفردكسي،  ةالدراسات العربية لا يزاؿ محدكدنا، كلا ييكازم مستكل الاىتماـ الذم حظيت بو شاىنام
تي نالت نصيبنا كافرنا مف الترجمات كالمقالات كالتحميلات النقدية. كغالبنا ما كردت الإشارات إلى ال
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ا، كفي سياؽ الحديث عف شاىنام گرشاسب  الفردكسي، دكف أف تحظى بدراسة تحميمية  ةنامو عرضن
 مستقمة تكشؼ عف ملامحيا الفنية كمضامينيا الخاصة.

(، التي نيشرت في ٕكرد في مقالة الدكتكر عبد الكىاب عزاـ )مف بيف أبرز ىذه الإشارات، ما * 
 ة، حيث أشار إلى أف شاىنام"في العيد الألفي لمكلد الفردكسي" مجمة الرسالة تحت عنكاف: 

قد احتمت مكانة مرمكقة في الأدب الفارسي، لما تنفرد بو مف خصائص أدبية كتاريخية،  ،الفردكسي
يف نظمكا ملاحـ تحاكييا في البناء كالمكضكع. ككاف مف أبرز ىذه جعمتيا مصدر إلياـ لشعراء لاحق

 نامو، إلى جانب ملاحـ شعرية أخرل.  الملاحـ گرشاسب
( في مقالتو المنشكرة بػ مجمة عالـ ٖكفي السياؽ ذاتو، تناكؿ الدكتكر أحمد كماؿ الديف حممي )* 

الملاحـ التي كيتبت في العصكر ، أبرز "الفردكسي: ممحمة الفرس شاىنامة" الفكر، تحت عنكاف: 
      نامو، كاصفنا إياىا  إلى گرشاسب الفردكسي. كقد أفرد إشارة خاصة شاىنامةالإسلامية قبؿ كبعد 

الدقيقي مف حيث القيمة  ةكما عقد مقارنة عامة بينيا كبيف شاىنام،  "أسدم الطكسي ةشاىنام" بػ 
الفردكسي،  ةأنكر قدرتيا عمى مجاراة شاىنام ، كمع ذلؾمعتبرنا إياىا مساكية ليا في مستكاىا.  ،الفنية

ا الحكـ بالمناقشة في مكضع دكف أف يدعـ رأيو بتحميؿ أك شكاىد كافية. كستتناكؿ ىذه الدراسة ىذ
نامو بكصفيا إحدل أىـ إسيامات أسدم الطكسي في الأدب   مف خلاؿ تحميؿ گرشاسب لاحؽ،

 الممحمي الفارسي.
، فقد خصص في كتابو دراسات في الشاىنامو مساحة لمحديث عف گرشاسب (ٗ)طو ندا أما الدكتكر

نامو، ضمف تناكلو لحياة الفردكسي كمصادره الممحمية كالمنظكمات التي اقتدت بشعره، كاعتبر  
كما أشار إلى  .ة الفردكسىنامو مف أعظـ الأعماؿ الأدبية التي جاءت عمى نسؽ شاىنام گرشاسب 

طكلي كالأسطكرم، لتتناكؿ مكضكعات فمسفية كاجتماعية كتاريخية، كتكقؼ أنيا تجاكزت الطابع الب
عند تنكع المكضكعات التي طرقيا أسدم الطكسي، كما تضمنتو مف حكـ كمكاعظ، فضلان عف 

 اقتباسات مف القرآف الكريـ، كالأحاديث النبكية، كترجمات عف الفمسفة اليكنانية.
گرشاسب  ركزت في مجمميا عمى التحميؿ العاـ لمنظكمة "مف ثـ، يمكف القكؿ أف ىذه الدراسات قد 

ليست مخصصة ، الشعرية لمطرديات. كبما أف ىذه المنظكمة  النماذجفي داخميا دكف التعمؽ ، نامو" 
داخميا فى التي تحمؿ الشعرية سعى إلى تحديد الأبيات ت ىذه الدراسة، فإف  بالكامؿ لشعر الطرديات

سعى إلى استكشاؼ السمات الجمالية كالفنية ليذه تكالتحميؿ، كما مشفكعة بالشرح  الفف الطردم
برازه داخؿ الأدب الفارسي. الشًعٍرًمٌ  الطكسي في تطكير ىذا الفف الأبيات، بما يبرز دكر أسدم  كا 
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 خطة الدراسة:
مقدمة، كمدخؿ تمييدم، كمحكريف رئيسييف، يتفرع كؿ  تناكلت ىذه الدراسة عمى خطة منيجيةتقكـ 
كما تقترحو  نتائج،ا إلى ثلاثة عناصر، فضلان عف خاتمة تيبرز أىـ ما تكصٌمت إليو الدراسة مف منيم

 مف تكصيات مستقبمية. كتتحدد مككنات الخطة عمى النحك التالي:
: اشتممت عمى عرض مكجز لأىمية المكضكع، كدكافع اختياره، كالإشكالية الرئيسة التي المقدمة

إضافة إلى عرض ىداؼ البحث، كالمنيج المعتمد، اؤلات المترتبة عمييا، كأتنطمؽ منيا الدراسة، كالتس
 لأبرز الدراسات السابقة ذات الصمة.

: يتناكؿ المفاىيـ الأساسية المرتبطة بمصطمح "الطرديات" في الشعر الفارسي، مف حيث المدخؿ
بالأنكاع الأدبية  التعريؼ المغكم كالاصطلاحي، كالحدكد المكضكعية ليذا الفف، مع بياف علاقتو

 الأخرل المجاكرة لو، كالكصؼ، كالممحمة، كشعر الطبيعة.
يرمي ىذا المحكر إلى تقديـ إطار نظرم : الأوؿ: الطرديات الفارسية بيف النشأة والتطور المحور

كتاريخي لفف الطرديات، مع تتبٌع مسار تطكٌره داخؿ المتف الفارسي، كتسميط الضكء عمى مكقع 
 ي ىذا السياؽ. كيضـ المحكر ثلاثة عناصر:أسدم الطكسي ف

نشأة شعر الطرديات في الأدب الفارسي: كيتناكؿ الجذكر التاريخية ليذا الفف، كبدايات ظيكره في  -
 المتف الفارسي الكلاسيكي، كمصادر تأثره المحتممة.

دبي أسدم الطكسي: حياتو كسياقو الثقافي: كيستعرض سيرة الشاعر كمكقعو ضمف السياؽ الأ -
 كالثقافي الذم نشأ فيو، كمدل ارتباطو بالبيئة التي أنتجت الطرديات.

جماليات الطرديات كرمزيتيا في شعر أسدم الطكسي: كيتناكؿ السمات الجمالية كالرمزية لفف  -
 الطرديات كما تجمٌت في شعره، مع الإشارة إلى خصكصية أسمكبو كتميٌزه عف غيره.

ة والجمالية والرمزية لمطرديات في منظومة "گرشاسب نامو" )دراسة المحور الثاني: الملامح الفني
يركٌز ىذا المحكر عمى تحميؿ المككنات الفنية كالبلاغية كالجمالية التي اتسمت بيا  :تحميمية(

الطرديات في "گرشاسب نامو"، مع استكشاؼ أبعادىا الرمزية كالثقافية، كذلؾ مف خلاؿ ثلاثة 
 ة:يعناصر رئيس

لشعر الطرديات: كيحمؿ التراكيب الشعرية، كالأساليب البلاغية، كالصكر  كالجمالى الفنيالبناء  -
 الفنية التي شكٌمت بنية الطرديات.

الطرديات كالصراع بيف الإنساف كالطبيعة: كيرصد كيؼ تتجمٌى ثنائية الصراع في تصكير مشاىد  -
 الصيد، كالعلاقة الجدلية بيف الصياد كالكائنات البرية.
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الأبعاد الطبقية كالاحتفالية كالرمزية لمصيد: كيبحث في دلالات الصيد مف زاكية اجتماعية كثقافية،  -
كاستحضارىا بكصفيا نشاطنا رمزينا يعكس المكانة الاجتماعية كالسمطة، فضلان عف البيعد التأكيمي ليذه 

 المشاىد.
إضافة ؿ التحميؿ النصي كالنظرم، خلا تتضمف أبرز النتائج التي تكصٌمت إلييا الدراسة مف :الخاتمة

إلى مجمكعة مف التكصيات العممية التي يمكف أف تيسيـ في تكسيع آفاؽ البحث في مجاؿ الطرديات 
الفارسية، كالدعكة إلى دراستيا في ضكء نظريات الأدب المقارف، أك ضمف تفاعلاتيا مع الرمكز 

 الثقافية كالحضارية.
  الطَّرْدِيّاتُ مفيوـ :  المدخؿ

 رنِّا مف الفنكف الشعرية الأصيمة في الأدب العربي، نشأ في العصر الجاىمي كتطك ف الطَّرٍدًيٌاتي تيعىدُّ 
رتبط بيا مف عناصر بيئية ييعنى ىذا الفف بكصؼ مشاىد الصيد كما ي في العصكر اللاحقة.

التصكيرية كربطو  كقد لعب دكرنا ميمنا في الأدب العربي، حيث كظٌفو الشعراء لإبراز قدراتيـ .كحركية
نسانية تتجاكز حدكد الكصؼ المباشر.  أحياننا بمعافو رمزية كا 

 -:التعريؼ المغوي لمطرديات -
 -المعاجـ المغكية عمى النحك التالي:عدد مف في  " الطَّرْدِيّاتُ  "كرد مصطمح 

عني الميتابىعىةى طَّرٍدً، الٌذم ي، نًسبةن إلى ال ىي جمعي طىرٍدًيٌةو  ، الرٌاءتسكيف ك الطاء  بفتح :"الطَّرٍدًيٌاتي 
قىةى  يدً. كالميلاحى رِيدَةَ هي ما طُرِدَ من صيدٍ أو  كما كردى في المعاجـ: كخاصٌةن في سياؽً الصَّ أن الطَّ

"  :        بقكلو ،"الطردياتزياف " محمد بك الأستاذ ييعرٌؼ ، ثةي سياؽ الدراسات الحديفك (َُ)غيره
يككف مكضكعيا الصيد. كىك فف جديد في الشعر نشأ ليكاكب  تمؾ القصائد التيىى  تالطرديا

، ككاف الصقر الأداة المثالية التي مارس  ـ بيذه اليكاية الممتعة المفيدةاىتماـ بعض شعراء الإسلا
 (ُُ) "بيا أجدادنا العرب ىكايتيـ ىذه منذ أمد سحيؽ 

، إلا أف الإشارة إلى أف  وظير ىذا التعريؼ إدراكنا لطبيعة الطرديات كفف شعرم لو خصكصيتي
تمتد  ، كالتي تفتح المجاؿ لمتأمؿ في جذكر ىذا الفف "،العرب "مارسكا ىذه اليكاية منذ أمد سحيؽ

عند  بؿ كاف ، كاية تمارس لممتعةفمف الكاضح أف الصيد لـ يكف مجرد ى العصر الجاىمي.فعمينا إلى 
كمصدرنا لمفخر كالبطكلة، كمجالان لتجريب  ، د أبرز أكجو التفاعؿ مع الطبيعةأح ، عرب الجاىمية

الميارات القتالية في كقت السمـ. كقد انعكس ىذا التقدير العميؽ لفعؿ الصيد في البنية الشعرية 
 كمجالان كاسعنا لمتصكير الفني. مف أركاف الشعر، ركننا ثابتنا حتى أصبح "الطرد" صيدة الجاىميةلمق

" لـ يكف الصيد عند عرب الجاىمية  بقكلو: ، اشا ىذا المعنىد الرحمف رأفت البعب كييبرز الدكتكر
نما كاف متعة مف متع النفس ، كضربنا مف ضركب الحرب أياـ  كسيمة مف كسائؿ الرزؽ فحسب، كا 
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ا بذكر الصيد كأخباره ، سمـ.. كمف يتتبع الشعر الجاىميال ، حتى غدت المعركة التي  يجده طافحن
 ب الصياديف كثيراف الكحش الطراد الذم يقع بيف كلاك   القانصيف كالنعائـ تدكر بيف
 (ُِتقميدنا مف تقاليد الشعر الجاىمي، كركننا مف أركاف القصيدة العربية." ) كحميره،

 في القدـ، بؿ ليا جذكر ضاربة ف فننا طارئنا عمى الشعر العربي،كىذا يدؿ عمى أف الطرديات لـ تك
ينا كثقافينا ارتبط بعادات العرب كتجربتيـ الكجكدية في بكصفيا مككننا فن ، عزز مف أصالتيامما ي

، ىك ما أشار إليو  كلعؿ ما يؤكد أصالة ىذا الفف الشعرم في الأدب العربي بيئتيـ الصحراكية.
ه إلى الشعراء العرب،لاسيما في ر ك طأرجعكا نشأة فف الطرديات كت الذيفبعض الدارسيف الايرانييف 

طمؽ مصطمح الطرديات رستگار فى ىذا السياؽ : " ينصكر م تكرالعصر الجاىمي، حيث قاؿ الدك
عمى نكع مف الشعر ييعنى بكصؼ الصيد كمشاىده، كالحيكانات المستخدمة فيو، كما يصاحب عممية 

دت دد مف المعمقات الشييرة، التي جسالصيد مف مكاقؼ كمشاىد حركية ، كقد برز ىذا الفف في ع
يد، كما يرتبط بيا مف مشاىد درامية، تفيض بالحركة كالتأمؿ. براعة الشاعر في تصكير لحظات الص

، ينتقؿ الشاعر مف الكقكؼ عمى الأطلاؿ ككصؼ الحبيبة، إلى م شيد ففي معمقة امرئ القيس، مثلان
ا لو شاىد الصراع مع الكحكش التي ييييجمؿ فيو مصيد يصكر فيو فرسو القكم، كي ئ لحميا طعامن

ربيعة نجد مشيدنا آخر يتناكؿ فيو الشاعر كصؼ ظبية برٌية تبحث عف كلرفاقو. كفي معمقة لبيد بف 
في صكرة درامية تتداخؿ فييا الطبيعة  ، فتجكب البادية يائسة نائحة صغيرىا الذم اختطفتو الكحكش،

 (ُّبالعاطفة الإنسانية" )
ف ستفادكي في جكىرىا  دصفت بأنيا نكع مف الشعر العربي، فإنيا تعك  مف ىذا الرأم أف الطرديات، كا 

فنِّا شعرينا قائمنا عمى تصكير مشاىد الصيد، كما يتصؿ بو مف حيكانات كأدكات كمظاىر حركية 
مف ، أف ليذا الفف أصكلان عربية خالصة كالمطاردة. كما يؤكد ىذا التصكر ترتبط بعمميات القنص

التعبيرية لمشعر ضفي عميو طابع الأصالة ضمف البنية الجمالية ك حيث النشأة كالتطكر، كىك ما ي
 العربي القديـ.

عدد مف الشعراء الذيف نظمكا طردياتيـ عمى بحر الرجز، كىك البحر  برز ، العصر الأمكم كفي
الذم اتسـ بخفتو كسرعة إيقاعو، مما جعمو ملائمنا لطبيعة مشاىد الصيد الحركية. كمف أبرز ىؤلاء 

 دامة العًجميالنجـ الفضؿ بف ق كماني، كأبنخيمة الحً  ك، كأب الشعراء الشمردؿ بف شريؾ اليىربكعي
. كقد أشار مكلفى العصر الأ مف ركاد فف الطرديات –بحسب رأم بعض الدارسيف  –دعالذم ي

ربكعي أراجيز كاف لمشمردؿ بف شريؾ اليى  " بقكلو: ،الدكتكر محمد شمس كامؿ عقاب إلى ىذا الأمر
خرل كذلؾ، كىناؾ ، كيظف أف لو طرديات أ كلأبي النجـ العجمي طردية فيدية في الصقر كالكمب..
 ( ُْ) "ثيرة..، فإف لو طرديات ك ىػَُٓ، المقتكؿ قبؿ سنة  أبك نخيمة الحماني
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كيضيؼ: "كلعؿ أكؿ ظيكر لكصؼ الصيد بالفيد كاف في العصر الأمكم، ككاف عمى لساف راجز 
 (ُٓىػ(" )َُّبف قدامة العجمي )ت  كشاعر مشيكر، ىك أبك النجـ الفضؿ

مدل تطكر فف الطرديات في ىذا العصر، ليس فقط مف حيث الكـ، بؿ مف  الطرح ،ظير ىذا يك 
بكصفو كائننا شعرينا يدخؿ في نسيج الصكرة  –لممرة الأكلى  –حيث تنكع أدكات الصيد، كتقديـ الفيد 

مكم الطردية، كىك ما يدؿ عمى اتساع نطاؽ التجربة الشعرية كارتباطيا بالكاقع الأرستقراطي كالأ
 . مزم كاحتفائي في الثقافة الأمكيةذا طابع ر آنذاؾ، حيث كاف الصيد نشاطنا نخبكينا 

أبدع  إذ، فقد بمغ فف الطرديات ذركتو مف حيث النضج كالتطكر الفني.  العصر العباسي أما في
شعراء ىذا العصر، كعمى رأسيـ أبك نكاس، في تصكير مشاىد الصيد بأسمكب دقيؽ زاخر 

عؿ البرية تبدك كما لك كانت لكحة فنية نابضة بالحياة. فقد أضفى أبك نكاس عمى ىذا بالتفاصيؿ، ج
لـ يقدمو مجرد أداة لمصيد، سيما في تجسيده لدكر الكمب الصياد، الذم الفف بعدنا تصكيريِّا جديدنا، لا

إحدل كقد جاء في  د القكة كالميارة كالاتحاد بالطبيعة.بؿ صكره ككائف خارؽ يتمتع بخصائص تجس
 -قصائده:

ًَغثٕقِ                يُطًََّٓاً ٚجَش٘ عَهٗ انعُشٔقِ  أَعَدُ كَهثاً نَٛظَ تاِن

ِّ الأيَلاكُ يٍِ عَهٕقٍ                               ًشٕقِ   جاءَخ تِ ًَ دِ ان َٕ ق ًِ ُ فٙ ان  كَأَََّّ

جً لا يَعٕقٍ              ا عَذاإر َٔ ان    عَذ َٔ ٍَ انغَٓمِ   خُشٔقِ ٚهَعَةُ تَٛ

ًَشٕقِ     ٚشَفٙ    ٍَ انطَشدِ جَٕٖ ان خ عَهٗ انعَّٕٛقِ    يِ حشُ نَٕ يَشَّ َٕ  فاَن

ِّ أَٔجَةُ انحُقٕقِ     ٛحََ انحُهٕقِ                أََضَنَٓا دايِ                        راكَ عَهَٛ

 ِّ  (61يَشصٔقِ )نكُِمِّ صَٛاّدٍ تِ

الكمب لا بكصفو ـ قدتنبض بالحركة كالدىشة، حيث ة رسـ أبك نكاس لكحة شعريفي ىذه الأبيات 
ات الأبطاؿ الأسطكرييف. ضاىي صفكائننا خارقنا يحمؿ صفات تكاد ت بؿ بكصفو مجرد أداة لمصيد،

يو الشاعر بجرياف الدـ في العركؽ، فإنو لا يشير إلى سرعتو فحسب، بؿ إلى عمؽ فحيف يشب
كما يسرم الدـ في الجسد، ليككف جزءنا لا يتجزأ مف اتصالو بالحياة، ككأنو يسرم في أكصاؿ الطبيعة 

ليؤكد استحالة  –أحد ألمع النجكـ  –كيستدعي أبك نكاس صكرة "العيٌكؽ"  المشيد الككني لمصيد.
اليركب مف ىذا الكمب، في مجاز يضفي عميو ىالة مف التقديس كالقكة الخارقة. كما أف إيراده 

ثـ  المرجعية العريقة ليذا النكع، كيمنحو بعدنا تراثينا كحضارينا.عزز ي، لػ"السمكقي" كمصدر ليذا الكمب 
يختـ الشاعر بتككيد الكاجب الأخلاقي تجاه ىذا الكمب، الذم لا يعد مجرد تابع، بؿ شريؾ حقيقي في 
لحظة الانتصار، مما يعكس فمسفة الصيد في الطرديات كفعؿ جماعي يجمع بيف الإنساف كالحيكاف، 

ىكذا تتجاكز صكرة الكمب في ىذه الأبيات كظيفتو  عية، بؿ التفاعؿ كالكفاء.لا عمى أساس التب
كسمك الفعؿ الشعرم، كىك ما يجعؿ مف الطرديات فضاءن فنينا رحبنا  كالكفاءممية لتصبح رمزنا لمقكة الع

 تتجمى فيو القيـ الجمالية كالرمزية.
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 -انتقاؿ فف الطرديات مف الأدب العربي إلى الادب الفارسي : -
انتقؿ فف الطرديات تدريجينا مف الأدب العربي إلى الأدب الفارسي بعد الفتح الإسلامي لبلاد فارس، 

كقد جاء      كبدايات القرف الثالث اليجرم. كبدأ ىذا التأثير يتجمى بكضكح منذ أكاخر القرف الثاني
أصبحت المغة العربية لغة  إذىذا الانتقاؿ نتيجة طبيعية لمتفاعؿ الثقافي العميؽ بيف العرب كالفرس، 

ياـ منظكماتيا الشعرية. كمع مركر الديف كالعمكـ كالأدب، مما دفع الأدباء الفرس إلى التأثر بيا كاستم
الزمف، انعكس ىذا التأثير في البنية الإيقاعية لمشعر الفارسي، فضلان عف استخداـ المفردات 

 عربية.كالتراكيب المستكحاة مف النصكص الدينية كالأدبية ال
كقد كاف لاقتباسات الفرس مف القرآف الكريـ، كالأحاديث النبكية، كالأمثاؿ كالحكـ العربية، دكر بارز 

د محمد الحكفي عف أحم الأستاذ كقد عبرو أبعادنا فنية كفكرية جديدة. في إثراء الشعر الفارسي كمنح
م، كمع قياـ الدكيلات الفارسية منذ أكاخر القرف الثاني كبداية القرف الثالث اليجر ذلؾ ، بقكلو: "

المستقمة، بدأ الفرس يحاكلكف تقميد العرب في أشعارىـ، كيستعينكف بالمغة العربية، كمفرداتيا، 
كما قمدكا العرب فى .كتعابيرىا، كيقتبسكف مف القرآف الكريـ كالأحاديث النبكية، كالحكـ كالأمثاؿ العربية

اقتبسكا مف شكؿ القصيدة العربية كمضمكنيا، كعمى شكؿ بحكر الشعر، كاستحدثكا منيا صكران، كما 
 ( ُٕ)" المعمقات،كأخذكا المصطمحات العركضية عف العرب،كالأكتاد كالفكاصؿ كالأسباب كغيرىا

الحكفي إلى تأثر  أشاريعكس ىذا الرأم جانبنا ميمنا مف التفاعؿ الأدبي بيف العرب كالفرس، حيث 
كسعييـ إلى محاكاتيا في بدايات تشكٌؿ الأدب الفارسي. غير أف الشعراء الفرس بالأساليب العربية 

لـ يكف الأدباء الفرس مجرد ناقميف أك  إذقد يككف تبسيطنا لمكاقع، ، كصيؼ ىذا التأثير بأنو " تقميد "ت
مقمديف، بؿ مبدعيف أعادكا تشكيؿ العناصر العربية ضمف سياقيـ الثقافي الخاص. لقد استميمكا مف 

أكزانو كصكره البلاغية، لكنيـ أعادكا تكظيفيا بأسمكب يعكس بيئتيـ كتجاربيـ،         الشعر العربي
ا في الدقيؽ لمطبيعة كالحيكانات، كما لاسيما في تصكيرىـ  تجمى في الطرديات الفارسية، كخصكصن

ـ ل  ، لأسدم الطكسي. كعميو، فإف انتقاؿ فف الطرديات إلى الأدب الفارسي  "نامو  گرشاسب"ممحمة 
مجرد استمياـ، بؿ شكلان مف الامتزاج الثقافي الذم أفرز نمطنا أدبينا جديدنا، يجمع بيف عناصر يكف 

كقد تجمٌت       كيحتفظ في الكقت ذاتو بخصكصية الإبداع الفارسي. مع الشعر العربي، مشتركة
بدأت  إذ مظاىر ىذا الامتزاج الأدبي كالثقافي في بدايات فف الطرديات داخؿ الأدب الفارسي،

ملامحو الأكلى تظير بشكؿ غير مباشر في الأعماؿ الأدبية التي تعكد إلى عصر الدكلة الطاىرية 
ـ(. كرغـ أف ىذه الأعماؿ حممت إشارات بدائية ليذا الفف، كبرزت فييا ّٕٖ–ُِٖىػ/ِٗٓ–َِٓ)

ع تطكر م اللاحقة فإف الطرديات لـ تبمغ مرحمة النضج كالتكامؿ إلا في العصكر ، بعض سماتو
مزيدنا مف الاستقلاؿ كالتميٌز. كمف بيف أكائؿ الشعراء الفرس الذيف تأثركا  الأدب الفارسي كاكتسابو

في شعره تأثر ىػ( الذم يظير ِْٗشاعر فرٌخي السيستاني )ت بالنمكذج العربي في ىذا الفف، ال
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ا إذ ثير، بقكليا: "كاضح مف حيث البناء الفني كالأسمكب. كقد أشارت د/عفاؼ زيداف إلى ىذا التأ
، كىك نظرية الشعر العربي كمدل تمثؿ  انتقمنا إلى الجانب الذم يكشؼ عف الأثر العربي في شعره

قد تصيب  راءة ديكاف فرخي دكف معرفة صاحبو،فرخي ليا، فإف ىذا الجانب ليس عسير الكشؼ. فق
دنا أنفسنا أماـ شعر عربي القارئ بالدىشة. فمك حذفنا المسميات الفارسية كأسماء الممدكحيف، لكج

مترجـ إلى الفارسية. فديكاف الشعر بأكممو مكتكب عمى نظاـ القصيدة العربية مف حيث الكزف ككحدة 
كىذه القصائد مكتكبة عمى النمط العربي مف حيث إف معظميا يبدأ بمقدمات تقميدية تفضي  القافية،

لا تخرج عف الأسمكب العربي،  ،كع كما أف طريقة عرض المكض إلى الغرض الأساسي كىك المديح.
 ( ُٖ) قصائده دائمنا بالدعاء لمممدكح."يختـ فرخي  إذ

إلى التداخؿ العميؽ بيف الأدب الفارسي كالعربي في تمؾ المرحمة، حيث كاف ، ىذه الملاحظة أشارت 
ا فنينا متكاملان أ الشعر العربي في أكج ازدىاره كلـ  اء الفرس.شكؿ كاضح في الشعر ثٌر ب، كيمثٌؿ نمكذجن

ا ىذا التأثر عمى الشكؿ الفني لمقصيدة مف حيث الكزف كالقافيةيقتصر  المضاميف  إلى ، بؿ امتد أيضن
خلاؿ  د شعر فرخي السيستاني ىذا التأثير مفجس، مثؿ المديح كالكصؼ. كقد  كالأغراض الشعرية

محاكاة، بؿ أعاد إنتاج تمؾ  التزامو بالبنية العربية التقميدية، لكنو في الكقت نفسو لـ يكف مجرد
ىذا التفاعؿ انعكاسنا لحراؾ ثقافي مشترؾ بيف  مف سياؽ فارسي خاص. كيمكف اعتبارالأنماط ض

العرب كالفرس، حيث أسيمت الترجمة كالنقؿ الثقافي في تشكيؿ رؤية أدبية جديدة لدل الشعراء 
ز ىذا التداخؿ، مما أتاح إعادة تكظيؼ الفرس. كما أف انتشار الثنائية المغكية في الأكساط الأدبية عزٌ 

دكرنا محكرينا العناصر العربية في قكالب فارسية مبتكرة. كفيما يتعمؽ بفف الطرديات، لعب ىذا التفاعؿ 
بأسمكب  أسيـ في تكسيع مكضكعاتو لتشمؿ تصكير الطبيعة كالحيكانات، إذ في تطكر ىذا الفف،

أك "الطردم" إف  –الأمثمة عمى ىذا التأثر الأدبي  رزيجمع بيف الإرثيف العربي كالفارسي. كلعؿ أب
 -، ما ترجمتو : ىػ(، حيث نظـ قائلاِْٗستاني )ت في أشعار فرخي السيتتجمى  –جاز التعبير

 رأيت الماعز الجبلي وقد صار ظهره كالشوك من كثرة السهام                      
 ذ من كثرة النصالورأيت الذئب الصغير كالقنف                      
 هذه أخذت تفرّ ، ووجهها وعيناها مضرّجتان بالدماء                      
 (31فقد كان صدره ينزف بغزارة من دم الكبد ) ذاك،أما                       

 

كصؼ مشيد الصيد، بؿ برز ، حيث  الأبيات الشعرية تأثرنا ممحكظنا بالطرديات العربية اظيرت
ا  تضمف ا لميارة الأمير محمد بف محمكد الغزنكم في الرماية، مع تصكير تفصيمي لمدماء أيضن مدحن

 كالجركح التي تصيب الحيكانات.
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 عناصر الطرديات في الأبيات:
: يظير الماعز كالذئب في حالتي اليركب كالمعاناة، مما يعكس وصؼ الحيوانات في بيئتيا* 

 الصراع الحيكم في الطرديات.
الذم لحؽ بالحيكانات بطريقة تعكس ميارة الصياد،  لذالأتـ تصكير  الوصؼ:* المبالغة في 

 كتضيؼ طابعنا أسطكرينا لممشيد.
ضفي جو كالعيف المدرجتاف بالدماء"، تك"الك   تفر"،: الكممات مثؿ: " التصوير البصري والحركي* 

 كتصكر الحركة كالتكتر. ديناميكينا،بعدنا 
العاطفية؛ فدماء الحيكانات لا  كالكبد لتجسيد الصراع الداخمي كالمعاناة : ييكظَّؼ كؿّّ مف الدـ*الرمزية

 مجرد تفاصيؿ جسدية، بؿ تحمؿ دلالات إنسانية عميقة تيكحي بالألـ كالمعاناة. تعد
يمكف الإشارة إلى كيؼ أف الشاعر يزاكج بيف المشيد  التوازف بيف الصور الطبيعية والرمزية:* 

، كالصراع النفسي الذم يتعرض لو الإنساف )أك الحيكاف( مف خلاؿ الدـ  ( الطبيعي )الماعز كالذئب
 كالكبد، مما يخمؽ تأثيرنا شعرينا متعدد الطبقات.

: يظير الحيكاناف ككائنات معذبة تشبو الإنساف في معاناتو الداخمية، مما يثير الأبعاد العاطفية* 
 إحساسنا بالتعاطؼ مع الفريسة.

الذم لحؽ بالحيكانات  الأذلصكير المبالغة في ت فصيؿ في الوصؼ:* الطابع الأسطوري والت
ا تكضيح كيؼ يعكس ىذا الأسمكب شعكر ت ضفأ عمى الأبيات طابعنا أسطكرينا، لكف مف المفيد أيضن

الشاعر بالفخر بميارة الصياد، مما يبرز مف جية قكة الصياد كالقدرة عمى السيطرة، كمف جية أخرل 
 الشاعر للألـ. معاناة الفريسة كتقدير

يظير بكضكح مف خلاؿ تصكير  : تعزيز الربط بيف الحياة كالمكت،* التفاعؿ بيف الحياة والموت
ا التأكيد عمى التكتر العاطفي في الصكر،  الصراع المادم بيف الحيكاف كالصياد، لكف مف المفيد أيضن

ينا عاطفينا يمكف لمقارئ التفاعؿ حيث ييبرز المشيد مصيرنا مأساكينا لمحيكانات، مما يضفي بعدنا إنسان
 معو. 
ا بركح الطرديات تعكس،  كمف ثـ بيعية مع الصكر الط تتداخم حيث،  ىذه الأبيات تأثرنا كاضحن

 عكس الصراع بيف الحياة كالمكت في مشيد متشابؾ بيف البطكلة كالشفؽ.الرمزية العاطفية، مما 
م الدامغاني العربي ، يبرز اسـ الشاعر منكچيرً مف أبرز الشعراء الفرس الذيف تأثركا بالشعر كذلؾ 
ما في فف لاسي ، قصائده كأساليبو البلاغية ى ىذا التأثير بكضكح في بنيةتجم إذىػ(، ِّْ)ت 

في تكظيؼ أسمكب التشبيو التراكمي عند كصفو لمحيكانات، كخاصة  ل چير الطرديات. فقد برع منك 
صكٌر الفرس ،  ففي الأبيات التاليةالطبقات. ينا متعددالفرس، مما منح الصكر الشعرية بعدنا ديناميك

  -، ما ترجمتو:نشد قائلاأفقد  في ىيئة كائنات مختمفة تتحرؾ كتتبدٌؿ في مشيد شعرم حي.
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 أحيانًا يعدو كطائرٍ محمّؽ، وأحيانًا يتموّى كالأفعى                      
 وأحيانًا يقفز كالكرة وأحيانًا يمشي برشاقة كالحجؿ،                      
 كالتماسيح في الماء، وكالنمور عمى الجباؿ                       
 (ٕٓكالكراكى في السماء، وكالطاووس في الساحات )                       

د منكچيرم الدامغاني تجميات التأثر الكاضح بالشعر العربي الطردم، سكاء جس،  في ىذه الأبيات
ر يذك ،ضكع الفرس ككصفو في سياؽ حركي حيي الأسمكب الشعرم. فاختياره لمك في المضمكف أك ف

ؿ مشاىد الصيد كالفرس كالكلاب جزءنا أساسينا مف بنية مثيحيث بمقاطع كثيرة في الشعر الجاىمي 
الطريقة التي يتعامؿ بيا  بؿ في ،المكضكعالقصيدة. كيبدك ىذا التأثر العربي جمينا ليس فقط في 

 لصكرة الشعرية بكصفيا كسيمة لإبراز الحركة، كالانفعاؿ، كجماؿ الطبيعة الحيكانية.مع ا الشاعر
 يستعيف منكچيرًم بأسمكب التشبيو التراكمي، كىك أسمكب شاع في الشعر العربي الطردم، كخاصة 

في الكصؼ الدقيؽ كالمتتابع لحركة الحيكاف أثناء المطاردة أك في لحظات التأىب لمصيد. ىذا 
يقكـ عمى بناء متتاؿ لمصكر، بحيث تتكثؼ المعاني كتتعاظـ الدلالات مع كؿ تشبيو جديد،  الأسمكب

 في البر فيتحكؿ الفرس إلى كائف ىجيف متعدد الييئات، يستعير سماتو مف مختمؼ مخمكقات الطبيعة
 مف الطائر المحمؽ، إلى الأفعى، فالحجؿ، فالكرة، فالتمساح، فالنمر، فالكركي، كالجك: كالبحر

ا طاقة شعرية ، كىذا الزخـ في الصكر فالطاككس. لا يمنح القارئ فقط مشيدنا بصرينا غنينا، بؿ أيضن
، التنقؿ السريع، كالرغبة في الإمساؾ بالمحظة. كما جسد  الفجائية تحاكي ركح الصيد: الحركة

، ككأننا درامية الكصؼ"، حيث تتبدؿ ىيئة الفرس بيف لحظة كأخرل ما يمكف أف نسميو بػ"الشاعر 
م لا يكتفي بالتشبييات المألكفة، بؿ ينزاح إلى ر أف منكچي،كمف اللافت  أماـ مشيد سينمائي حي.

ا  صكر غير متكقعة مثؿ تشبيو الفرس بالتمساح في الماء، أك بالطاككس في الساحة، مما يعكس ركحن
ف كانت جذكرىا ضاربة في التراث العربي الشعرم.  تجديدية، كا 

كؿ إف منكچيرًم لـ يكف مقمدنا لمتراث العربي، بؿ متفاعلان مبدعنا مع تقنياتو، محكلان ىكذا، يمكف القك 
الطرديات إلى فضاء تعبيرم فسيح يزاكج فيو بيف الإرث الفارسي كالإبداع العربي، كىك ما جعؿ شعره 

 .الحضارم في الأدب الفارسي الكسيطمثالان بارزنا عمى التلاقح 
 لفارسية بيف النشأة والتطورالمحور الأوؿ: الطرديات ا

تيعدٌ الطرديات أحد الفنكف الشعرية التي ارتبطت بالصيد ككصؼ المطاردة كالطبيعة كالكائنات الحيٌة، 
كقد شغمت مكانة معتبرة في الشعر الفارسي، لا بكصفيا مجرد كصؼ لمشاىد الصيد، بؿ بكصفيا 

. كينقسـ ىذا المحكر إلى ثلاثة عناصر تجسيدنا لعلاقة الإنساف بالطبيعة كمظاىر القكة كالجماؿ
ة تتدرج في تقديـ الخمفية التاريخية كالجمالية ليذا الفف الشعرم، كصكلان إلى ملامحو المتطكرة يرئيس

 في شعر أسدم الطكسي.
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نشأة شعر الطرديات في الأدب الفارسي، مف خلاؿ رصد الجذكر الثقافية يتناكؿ العنصر الأوؿ : 
يمت في ظيكره، كمنيا التقاليد الممكية التي أكلت رياضة الصيد اىتمامنا كبيرنا، كالاجتماعية التي أس

كجعمتيا جزءنا مف مشيد السمطة كالمركءة، إلى جانب دكر البيئة الطبيعية المتنكعة في إيراف بكصفيا 
 مصدرنا غنيِّا للإلياـ الشعرم كالبصرم.

ف خلاؿ التكقؼ عند سيرتو كسياقو بدراسة شخصية أسدم الطكسي، مييعنى العنصر الثانى : 
براز إسياماتو الأدبية كتأثيره في تطكر الشعر الفارسي، مع التركيز عمى الأبعاد الفكرية  الثقافي، كا 

 كالثقافية التي شكٌمت رؤيتو الشعرية، كأسيمت في إثراء تصكيره لمشاىد الصيد كالطبيعة.
سـ بيا الطرديات عند أسدم الطكسي، كالتي الجماليات المركزية التي تت يعالجالعنصر الثالث : 

تتجمٌى في الدمج بيف الأسطكرة كالكاقع، كالتكظيؼ الرمزم الغني القابؿ لمتأكيؿ، إلى جانب إبراز 
التفاعؿ بيف الإنساف كالطبيعة، كالتكازف بيف مفيكمي القكة كالجماؿ، كاستخداـ الصكر البلاغية 

د الرمزم الكامف في تمؾ الصكر الشعرية، خاصة فيما يتعمؽ المكحية. كما يتناكؿ العنصر تحميؿ البع
 بدلالات التحكٌؿ، كالفناء، كدكرة الحياة، كصراع الإنساف مع قكل الطبيعة.

 شعر الطرديات في الأدب الفارسيأولًا: نشأة 
خلاؿ أكاخر القرف الثاني كبدايات  –كما أيشير سابقنا  –ظير شعر الطرديات في الأدب الفارسي 

رف الثالث اليجرم، إلا أف ازدىاره الحقيقي لـ يتحقؽ ، إلا في العصكر الإسلامية ، كبمغ أكجو الق
. كقد أسيمت مجمكعة العاشر كالحادم عشر الميلادييف/  القرنيف الرابع كالخامس اليجرييفخلاؿ 

 -مف العكامؿ في نشأتو كتطكره، كاف مف أبرزىا:
 برياضة الصيد: التقاليد الفارسية والاىتماـ الممكي -ٔ

ا في العصر الساساني، بالزراعة كالصيد، كقد انعكست  لطالما ارتبط المجتمع الفارسي، كخصكصن
ة كاف الصيد يمثؿ رياضة ممكية مرمكقة، تحمًؿ دلالات رمزي علاقة بكضكح في الأدب كالفنكف.ىذه ال

ة عمى التحكـ في العالـ در نظر إليو عمى أنو فعؿ يعكس الييبة كالقترتبط بالقكة كالسيطرة، ككاف ي
ؿ تجمى ىذا الاىتماـ بالصيد الممكي في العديد مف النصكص الفارسية القديمة، مثكقد  الطبيعي.

غـ أف ىذه ميارة الممؾ الساساني بيراـ گكر في صيد الحيكانات. كر  تصكر النصكص البيمكية التي 
الإسلامي، كبرز ذلؾ إلى الأدب الفارسي  إلا أف تأثيرىا امتد، ف شعرنا بالمغة البيمكيةالنصكص لـ تدك 

عكس صيد، مما الفردكسي، التي احتكت عمى أكصاؼ رائعة لبراعة بيراـ گكر في ال في "شاىنامة
صكر  ،كفي ىذا السياؽ استمرارية التقاليد الأدبية الفارسية القديمة في سياؽ جديد كأكثر تطكرنا.

خداـ سيـ ذم رأسيف، كذلؾ بأسمكب دقيؽ يعكس الفردكسي براعة بيراـ گكر في صيد الغزاؿ باست
 -، ما ترجمتو :قائلان  أنشد إذ شدة الاحترافية في الفعؿ الصيادم.

 شذّ تٓشاو جٕس انٕذش عهٗ انقٕط              ٔأثاس يٍ انغٓم انٓادئ ضجٛجًا ٔحًاعًا     
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 تحثاً عٍ طشائذ نهصٛذ كاٌ فٙ جعثرّ عٓى رٔ سأعٍٛ                   ٔاخز ٚرجٕل فٙ انغٓم     

 ٔعُذيا اَطهك انغضال ْاستا تغشعح              طاسدِ انقائذ انشجاع تغشعح يزْهح     

 فأصاب انغضال تغٓى رٖ سأعٍٛ فٙ سأعّ       يًا أثاس دْشح انخاديح انرٙ كاَد ذشافقّ     

 (16) نًغرقٛى كانغشٔفٙ نحظح، ذحٕل انغضال انزكش إنٗ أَثٗ         ٔعقط سأعّ الأعٕد ا     

ـ كشخصية اساني بيراـ گكر في الصيد، حيث قدالأبيات مشيدنا حيِّا لبراعة الممؾ الس تر ك ص
ا بالحركةر يتح،  سيفسيمنا فريدنا ذا رأ تتخدمسابطكلية  ، ثـ  ؾ في السيؿ اليادئ كيخمؽ ضجيجن

كيختـ المشيد  الخادمة.ة دىش أثار، مما  يتتبع الغزاؿ اليارب بسرعة مدىشة كيصيبو بدقة في رأسو
بتحكؿ رمزم لمغزاؿ مف ذكر إلى أنثى، كسقكط رأسو المستقيـ مثؿ شجرة السرك، في صكرة شعرية 

الأبيات العديد مف العناصر الفنية كالرمزية التي  تبرز أكقد  .تعبٌر عف الغمكض كالتغير في الطبيعة
 .الشعرل  تعمٌؽ الفيـ الأدبي ليذا النص

ظير عمقنا إنسانينا حيث يتـ تقديـ بيراـ گكر ليس ىذه العلاقة تنساف والطبيعة: التفاعؿ بيف الإ *
فقط كصياد فائؽ الميارة بؿ ككائف ينسجـ مع الطبيعة. ىذا التفاعؿ يرمز إلى التكامؿ بيف الإنساف 

 كالعالـ الطبيعي في الأدب الفارسي.
لأبيات، حيث يمثؿ التميز كالدقة التي عتبر السيـ عنصرنا فنينا بارزنا في ايالسيـ ذو الرأسيف: * 

يمتمكيا بيراـ گكر، مما يعزز مف مكانتو البطكلية. كما أف السيـ يحمؿ في طياتو رمزية القكة كييظير 
 تفرد الشخصية الفارسية في فنكف الصيد.

فيـ كدلالة عمى التغيرات يمكف أف ي، ثى تحكؿ الغزاؿ مف ذكر إلى أن التحوؿ الرمزي لمغزاؿ:* 
مستمرة في الطبيعة، كىك ما يتكافؽ مع فمسفة الحياة الدائمة التغير في الأدب الفارسي. ىذا التحكؿ ال

يضيؼ بعدنا فمسفينا كأسطكرينا للأبيات، مما يرمز إلى القيـ الفارسية المرتبطة بالتحكلات الطبيعية 
 كالركحانية.

التأثيرات الثقافية الساسانية في الأدب تعكس الأبيات الاستمرارية في  التقاليد الفارسية القديمة:* 
الفارسي الإسلامي، ما يعزز صكرة الصيد كرياضة ممكية متجددة، تحاكي ركح الفركسية كالبسالة في 
الأدب الفارسي. يشير ذلؾ إلى التقدير الكبير الذم كاف يكنو الفرس لمصيد ككسيمة لمتعبير عف القكة 

 كالسيطرة.
ر في قالب أسطكرم ك بيراـ گكر في الأبيات ككائف خارؽ، حيث يصيظير الأبعاد الأسطورية: * 

يعكس ركح البطكلات الفارسية التي تمجد البطؿ في الأدب الممحمي. ىذا البعد الأسطكرم يعكس 
 حالة الإعجاب بالشجاعة كالقكة في الثقافة الفارسية القديمة.
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گكر عمى الغزاؿ، إلا أف ىناؾ احترامنا عمى الرغـ مف سيطرة بيراـ التوتر بيف الإنساف والطبيعة: * 
التكتر  ضفي عمقنا إنسانينا عمى العمؿ الأدبي. ىذاير في كيفية تصكير المشيد، مما يلمطبيعة يظ

 عتبر أحد السمات الجمالية المميزة في الشعر الفارسي.بيف السيطرة كالاحتراـ ي
ا متكاملان  تظير أكمف ثـ ،  جمع بيف الكصؼ الدقيؽ ارسية، الذم  لفف الطرديات الفالأبيات نمكذجن
 تبرز أعف العلاقة المعقدة بيف الإنساف كالطبيعة، ك  تكشفلفمسفية كالجمالية الشعرية. كما كالرمزية ا

مجرد ككنو نشاطنا بدنينا، لتصبح فعلان يتسـ بالعمؽ الرمزم  أخلاقية تتجاكزالصيد كأداة ثقافية ك 
 كالفمسفي في السياؽ الأدبي الفارسي.

 البيئة الطبيعية كمصدر إلياـ -ٕ
لعبت الطبيعة الغنية كالمتنكعة في إيراف دكرنا محكرينا في تشكيؿ صكر الطرديات الشعرية، حيث 

، الشعراء في كصؼ مشاىد الصيد  ، كالسيكؿ الخلابة كالصحارل الكاسعة ، أليمت الجباؿ الشاىقة
ية للأحداث، بؿ شكٌمت عنصرنا مجرد خمفبتفاصيؿ دقيقة تنقؿ حيكية المكاف. كلـ تكف ىذه الطبيعة 

ما نجده في شعر  مف الأمثمة عمى ىذا الكصؼ،لان يعكس العلاقة العميقة بيف الإنساف كبيئتو. ك مكم
 -، ما ترجمتو :فرخي سيستاني الذل أنشد قائلان 

 البستان امتلأ بالأزهار والصحراء امتلأت كلها بالسوسن                   
 السحب ملبدة بالأمطار والخمر معتق ولذيذ وصاف                  

 الجبال مكسوة بالشقائق والشقائق كلها مغطاة بالندى                  
 (22) السهل مليء بالسنبل ، والسنبل مكسو كله بالسوسن                  

 

كيؿ الإطار الذم لعب الطبيعة دكرنا أساسينا في تشالفارسي، كخاصة في فف الطرديات، في الشعر 
البيئة الطبيعية مصدرنا غنينا للإلياـ. فيي ليست مجرد خمفية  اعتبرت، حيث  تدكر فيو الأحداث

ة العميقة بيف الإنساف كالككف. للأحداث، بؿ عنصر حي يتفاعؿ مع الشخصيات كيعكس العلاق
بيف الإنساف عكس التكازف مما ،  شعر الطرديات في صكرة مكتممة كمتناسقة فى الطبيعة تمقد

يعتبر أداة فنية لا تقتصر عمى مجرد عرض مشاىد صيد أك ، كصؼ العناصر الطبيعية ف إكبيئتو. 
إلى تصكير الجماؿ الطبيعي كالانسجاـ بيف مختمؼ مككناتو، تمييدنا للانتقاؿ  تىدف، بؿ  مطاردة

 إلى أحداث الصيد التي تحمؿ رمزية قكية.
ك لخمؽ ج، عناصر الطبيعة  تستخدماكيؼ  ظيرىنا،  رضعتستية التي مف خلاؿ الأبيات الشعر 

لا تيعرض بشكؿ منفصؿ، بؿ تتداخؿ ، ىذه العناصر الطبيعية  درامي كحيكم يدعـ معاني الشعر.
 معنا لتشكؿ مشيدنا متكاملان يعكس الثراء الطبيعي كيييئ المسرح للأحداث المقبمة.
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 عناصر التحميؿ
مصادر  د البيئة الطبيعية الغنية كالمتنكعة في إيراف مف أىـتعى  البيئة الطبيعية كمصدر إلياـ: *

حيث أليمت الشعراء في تصكير مشاىد الصيد بكاقعية ككضكح، مكمٌمة  الإلياـ في شعر الطرديات،
العلاقة بيف الإنساف كالطبيعة. الطبيعة ىنا لا تككف مجرد خمفية للأحداث، بؿ جزء لا يتجزأ مف 

 التعبير الشعرم.
صكرة متكاممة لمطبيعة في أكج جماليا،  برزتفي الأبيات المذككرة،  ؼ الجمالي لمطبيعة:التوظي*

مما ينسجـ مع طبيعة شعر الطرديات الذم ييتـ بتقديـ الطبيعة في صكرة مكتممة كمتناسقة. ىذا 
تي انسجامنا بيف مككناتيا ال أظيريعكس فقط مشيدنا مف الحياة الطبيعية، بؿ  ، لـالتكظيؼ الجمالي 

 خمؽ بيئة حية تيحتفؿ بيا الحكاس.تتداخؿ ل
  الجماليات في وصؼ البيئة الطبيعية: *
ظير الشاعر ميارة في خمؽ تكازف بيف الصكر الشعرية باستخداـ التكرار، مثؿ أ: التكرار والتوازي -

 عزز الإحساس بالحيكية كالكفرة في الطبيعة.، مما  ك"دشت پر سنبؿ"، "باغ پر گؿ شد" 
تكتفي بتفصيؿ  لـ كالندل،: الأزىار، السكسف، الشقائؽ، اىد المرسومة بالألواف الزاىيةالمش -

 خصكبة الأرض. تعكسألكاننا مشبعة بالحياة  تضفأالطبيعة، بؿ 
جعؿ القارئ عزز فكرة الامتلاء كالكفرة، مما  ،: تكرار تركيب "ىمو پر"التناسؽ الحسي والبصري -

 مشيد الطبيعي المتكامؿ.يشعر ككأنو يعيش في كسط ىذا ال
مشيد ثابت أك خمفية  في شعر الطرديات، الطبيعة ليست مجرد دور الطبيعة في الطرديات: *

ىي عنصر ديناميكي يتفاعؿ مع الفعؿ الشعرم. الجباؿ، السيكؿ، كالزىكر ليست مجرد  للأحداث، بؿ
جعؿ الطبيعة حاضرة درامينا طابعنا  ىضفأة المناسبة لمغامرات الصيد، مما تفاصيؿ، بؿ تشكٌؿ البيئ

 بشكؿ متكامؿ في عممية الصيد.
الطبيعة تتفاعؿ مع الإنساف بشكؿ رمزم كعميؽ، فيي تؤثر في  الترابط بيف الإنساف والطبيعة:* 

كتسب التفاعؿ بيف ألمعمؿ الأدبي. في ىذه الأبيات،  كتيعزٌز مف التكتر الدرامي، مشيد الصيد 
جعؿ النص يحمؿ معاني أعمؽ تعكس ا تجاكز الأبعاد المادية، مما الإنساف كالطبيعة بعدنا شعكرين 

 التكازف الداخمي بيف القكل الطبيعية كالإنسانية.
ا كاض تمثمكىكذا ،  ا لشعر الطرديات الفارسي، حيث الأبيات المذككرة نمكذجن تـ دمج الكصؼ حن

يعيش فييا.  ة مع البيئة التيالدقيؽ لمطبيعة مع الإحساس الجمالي الذم يعكس علاقة الإنساف العميق
مما ظير الطبيعة ككائف حي يشارؾ في الحياة العاطفية كالمادية للإنساف، أىذا النكع مف الشعر 

جعؿ الكصؼ يتجاكز ككنو مجرد سرد خارجي ليصبح مساحة شعرية ذات أبعاد رمزية كفمسفية 
 عميقة.
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 الرمزية الدينية والأسطورية -ٖ
ـ تصكير الرمكز الدينية كالأسطكرية بشكؿ يعكس الصراع الأبدم بيف قكل في الطرديات الفارسية، يت

سيـ ىذه الرمزية في إضفاء بعد فمسفي كركحي عمى مشيد لخير كالشر، القكة كالضعؼ، حيث تا
الصيد. ففي سياؽ الأدب الفارسي، يظير الصياد كرمز لمقكة كالسيطرة، بينما تجسد الطريدة اليشاشة 

مف أبرز الأمثمة عمى ك  العلاقة بيف الإنساف كالتحديات الطبيعية التي يكاجييا.كالضعؼ، مما يبرز 
الحكاية الشييرة في شاىنامة الفردكسي التي تركم مغامرة الممؾ الساساني  تمؾ ، ىذا الطرح الرمزم

بيراـ گكر في مكاجية أسديف، حيث لا تمثؿ المعركة مجرد صراع جسدم بؿ تحمؿ دلالات عميقة 
ظير بيراـ يكمو الأسطكرييف. في ىذا السياؽ، لقكل الطبيعية كالصراع بيف الإنساف كخصتتعمؽ با

مما يضعو  ، گكر بصفتو بطلان خارقنا يمتمؾ قكة استثنائية تمكنو مف التغمب عمى المخمكقات الشريرة
ا ، ميات التالية مف شاىنامة الفردكسيكيتجمى ذلؾ في الأب في مرتبة أعمى مف البشر العادييف.

 -ترجمتو :
 بينما كانوا يحفروف حفرة  لبيراـ گور        تصارع أسداف في معركة شرسة         
  (ٖٕوانتزع التاج مف بيف الأسديف )             خرج بطؿ شجاع مف بينيـ         

 
 

 العناصر الرمزية في المشيد:
بيراـ گكر كالأسديف ككنو مجرد في ىذا المشيد، يتجاكز الصراع بيف :  عد الديني والأسطوريالب* 
 حتمؿ أف يمثؿ الأسداف قكل الشر أك قكل الطبيعة، في حيفكاجية جسدية ليحمؿ رمزية أعمؽ. يم

 أف انتصار بيراـ گكر عمييما يشير إلى التفكؽ الركحي كالتكاصؿ مع القكل الإليية. ىذه الرمزية
كىك امتداد لفكرة الخمكد كالإليية في  ترتبط بفكرة البطؿ الأسطكرم الذم يمتمؾ قكة غير طبيعية،

 الأساطير الفارسية.
ظير المشيد بيراـ گكر في مكاجية مباشرة مع : يالصراع والتحدي بيف الإنساف والطبيعة* 

الأسديف، ما يعكس الصراع الأبدم بيف الإنساف كالقكل الطبيعية أك التحديات الكبرل في الحياة. 
رادتو، مما يبرز فمسفة الأدب الفارسي التي فالتحدم الذم يكاجيو بيراـ گكر  يمثؿ اختبارنا لشجاعتو كا 

 تؤكد عمى قدرة الإنساف عمى قير الصعاب عبر القكة الداخمية كالإرادة.
رادتو تيقمب :  قوة الإرادة البشرية*  رغـ الخطر الكبير الذم يكاجيو بيراـ گكر، فإف شجاعتو كا 

فكرة أف الإرادة البشرية، كليس القكة الجسدية كحدىا، ىي  ىذا التحكؿ يبرز مجرل الأحداث لصالحو.

كقد قدـ الأدب الفارسي ىذا البيعد باعتباره مظيرنا مف مظاىر الفضيمة  التي تحدد مصير الفرد.
 الإنسانية، حيث يعكس الشجاعة كالقدرة عمى التغمب عمى التحديات التي تكاجو الإنساف.
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يات، لا يمثؿ التاج مجرد رمز لمسمطة، بؿ يشير إلى القكة في ىذه الأب :لمتاجالدور الرمزي * 
العظمى التي لا يمكف تحقيقيا إلا مف خلاؿ التفكؽ الجسدم كالركحي. انتزاع بيراـ لمتاج مف بيف 
الأسديف ليس فقط رمزنا لمقدرة عمى التغمب عمى قكل عنيفة، بؿ يؤكد عمى مكانتو كبطؿ خارؽ يمتمؾ 

 يؿ.القدرة عمى تحقيؽ المستح
حمؿ بعدنا ركحينا ظيرىا بيراـ گكر ليست مجرد قدرة بدنية، بؿ تالشجاعة التي ي:  عد الروحيالب* 

ليينا، حيث ي عد لا يستطيع غيره إنجازه. ىذا الب عتقد أنو مدعكـ بقكل سماكية تمكنو مف القياـ بماكا 
كالإرادة الإليية لتحقيؽ  الركحي يعكس تقميدنا أدبينا في الأدب الفارسي يمزج بيف القكة الإنسانية

ظير الطرديات الفارسية كيؼ يمكف لمصراع بيف الإنساف تمف خلاؿ ىذه الأبعاد الرمزية،  التفكؽ.
لييصبح تأملان فمسفينا كركحينا في قدرات  ، بيف الخير كالشر، أف يتجاكز المعركة الجسديةك كالطبيعة، 
 الإنساف.
  (افىحياتو وسياقو الثق)أسدى الطوسى ثانياً : 

عمي بف أحمد  ىك "أسدم"، الشعرم أسدم الطكسي، الميكنٌى بأبي منصكر، كالمعركؼ بتخمٌصو
 (ِْ) عد مف أبرز شعراء الملاحـ كمصنفي المعاجـ في القرف الخامس اليجرم.، كي الطكسي

أحد أبرز  -جلاؿ خالقى مطمؽ الأستاذ ، فإف عمى الرغـ مف عدـ تكفر تاريخ دقيؽ لمكلده
 (ِٓق ) َّٗأشار إلى أنو كلد عاـ  -فى دراسة الشعر الممحمى فى ايراف  المتخصصيف

لد كنشأ  –مصحح منظكمة گرشاسب نامو  –حبيب يغمائي  الأستاذ أما عف نشأتو ، فيذكر " أنو كي
 في مدينة طكس، استنادنا إلى ما كرد في كتب التراجـ، كتصريح الشاعر نفسو في نياية كتاب الأبنية

كيبدك أنو في منتصؼ القرف الخامس اليجرم، انتقؿ إلى مدينة  گرشاسب نامو. ، كمقدمة( ِٔ)
، نتيجة للاضطرابات السياسية التي شيدتيا خراساف  نخجكاف، حيث التحؽ ببلاط حاكميا أبي دلؼ

مع انتقاؿ الحكـ مف الغزنكييف إلى السلاجقة، كتراجع مكانة الأدب فييا. كفي نخجكاف، لقي أسدم 
عاية مف أبي دلؼ ككزيره، حتى صار مف خاصٌتو كجمسائو، كنيظمت لو الجكائز كالعطايا، اىتمامنا كر 

 (ِٕمما شجٌعو عمى نظـ گرشاسب نامو، التي تيعد مف أبرز كأجمؿ الملاحـ الشعرية الفارسية.")
، حيث أقاـ مدة مف  ، إحدل مدف أرمينيا انتقؿ أسدم الطكسي إلى مدينة آني" ىػ  ْٖٓعاـ كبعد 
تكلٌى حكـ ، الذم  أحد ممكؾ الدكلة الشدادية ،(ٕٛ)ف في بلاط الأمير منكچير بف شاككرالزم

، نظـ أسدم  . كفي ىذه المرحمة ىػَْٓأك  َّٓكاستمر إلى نحك عاـ ،  ىػْٔٓالمدينة منذ عاـ 
ا ىذا الأمير، كما صر  " القكس كالرمح صيدتو في مناظرة "الطكسي ق ح بذلؾ في أبيات القصيدة مادحن

  (ِٗ) فسيا.ن
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لا تتكفر معمكمات مؤكدة عف المراحؿ الأخيرة مف حياة أسدم الطكسي، إلا أف أما عف كفاتو ، ف
ينة فف في حي "سرخاب" بمدىػ، كأنو دْٓٔكفاتو كانت حكالي عاـ  "بعض الدراسات أشارت إلى أف 

 (َّرؼ لاحقنا باسـ "مقبرة الشعراء". )تبريز، في المكضع الذم ع
ا لمتحكلات الأدبية كالسياسية ا سبؽ، تمثكبناءن عمى م التي ؿ سيرة أسدم الطكسي انعكاسنا كاضحن

التي فرضتيا الظركؼ  ت خلاليا ملامح "اليجرة الأدبية"حيث برز  شيدىا القرف الخامس اليجرم،
فقد أدل انتقاؿ السمطة مف الغزنكييف إلى السلاجقة إلى تراجع اء. السياسية كالاقتصادية عمى الشعر 

مما دفع العديد منيـ إلى البحث عف مراكز  معنكم للأدب كالشعراء في خراساف،لدعـ المادم كالا
 في بلاط أبي دلؼ في نخجكاف بيئة ، كما حدث مع أسدم الطكسي الذم كجد جديدة لمرعاية الأدبية

 إذالرفيعة،  ز، يبرز مكانتو الأدبيةكما أف دفنو في مقبرة الشعراء في تبري مناسبة للإبداع كالتأليؼ.
يؤكد استمرار تأثيره في ما  ار أعلاـ الفكر كالأدب الإيراني، كىكارتبط ىذا المكضع تاريخينا بكب

 المشيد الأدبي الفارسي حتى بعد كفاتو.
 الأدبية أسدى الطوسى إسيامات -

الممحمي  ما في مجالي الشعرر الأدب الفارسي، كلاسيأسيـ أسدم الطكسي بشكؿ بارز في تطك 
 ، إلى جانب قدرتو عمى تقديـ معافز أسمكبو بالكضكح كالبراعة في التصكيرأليؼ المعجمي. كتميكالت
 -:، فيى عمى النحك التالى إسياماتو الأدبية عفك  ابة.ميقة ضمف سياقات سردية كشعرية جذع
 

 گرشاسب نامو
خلاؿ القرف  مف أبرز المنظكمات الممحمية في الأدب الفارسي التي ظيرت " نامو گرشاسب  "عد ت

حيث أىداىا الى حاكـ نخجكاف أبى ديلؼ ، ىػ ْٖٓعاـ  نظميا أسدل أتـكقد " الخامس اليجرم ، 
عمى منكاؿ كقد نظميا أسدل ( ُّ)مف تسعة آلاؼ بيت عمى كزف المتقارب تتألؼكىى الشيباني. 

(، حيث François de Bloisالباحث البريطاني فرانسكا دم بمكا )كىك ما أكده  ، الفردكسي ةشاىنام
 ةعد مف أشير الأعماؿ الشعرية التي جاءت محاكاةن لػشاىنامت "نامو أشار إلى أف" گرشاسب 

 (ِّالفردكسي" )
ا مماثلان  رغـ جيكده الممحميةيرل أف أسدم الطكسي مخالفان ينا نقدينا أف ىناؾ رأ غير ، لـ يحقؽ نجاحن

دكف أف يحقؽ  ،ل حاكؿ أسد، بقكلو:" ؽجلاؿ خالقي مطم الأستاذإليو لمفردكسي. كىك ما أشار 
ا كبيرنا  أساسنا  ، إلا أف تركيزه انصب ي الشاىنامور گرشاسب كبطؿ يفكؽ رستـ فأف يصك  ،نجاحن

ـ البيت الشعرم عمى حساب البناء السردم. كما أف استخدامو لمفردات ة الشعرية، فقدالصياغ عمى
فيمسكؼ كمتمكف مف المغة كلغكم ك  سعة كشاعرعف ثقافتو الكاعبر  قديمة كعبارات عربية ، فارسية

ا مماثلان لما نجده في ضؼ إلى العمؿ عمقنا سرديِّ ، لـ ير أف ىذا التعدد المغكم كالمعجميغيالعربية، 
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نامو" إلى ما امتازت بو الشاىنامو فى نضج الرؤية، كالحكمة  افتقرت "گرشاسب  إذ؛ الشاىنامو
 (ّّ) السردية، كالركح الكطنية "

 -وجاىة ىذا الرأى فى بعض أوجيو، إلا أنو يمكف مناقشتو والرد عميو مف خلاؿ عدة نقاط: ورغـ
لـ تقدٌـ كبطؿ جسدم فحسب، بؿ بنيت إف شخصية گرشاسب في منظكمة أسدم الطكسي،  أولًا:* 

فأسدم الطكسي لا يكتفي بسرد  مسفي.ب يجمع بيف الطابع الأسطكرم كالتأمؿ الفبأسمكب مرك
 برز أبعادنا نفسية كفكرية، تجعؿ مف گرشاسب رمزناي "الشاىنامو"، بؿ يتجاكز ذلؾ ليف البطكلات كما

شأننا عف شخصية  ج في رسـ الشخصية لا يقؿمما يدؿ عمى نض لمصراع الذاتي كالتأمؿ الداخمي،
 رستـ.

ا لغكين عد لقديمة كالعبارات العربية ، لا يإف تكظيؼ المفردات الفارسية ا * ثانيًا: ا، بؿ ىك استعراضن
كس التداخؿ يرمي إلى إعادة تشكيؿ الذاكرة الثقافية الإيرانية ضمف بنية لغكية متعددة، تع فعؿ كاع

 الشاعر. الحضارم كالمغكم لعصر 
قد           قارنةن بػ"الشاىنامو"، نامو" م  "گرشاسب قائؿ بضعؼ النضج السردم فيالتقييـ ال * ثالثاً:

  "گرشاسب ة سردية كعمؽ ثقافي بارز، إلا أفأف الشاىنامو تتمتع بحكم لا يككف دقيقنا تمامنا. صحيح
ا في تصكر البطكلة،ثرية، تتخذ بنامو" تطرح بدكرىا رؤية فكرية كفمسفية  ف اختمفت عدنا خاصن حتى كا 

 في نمط السرد.
مة عة ليكية الأنامو" تقدـ صكرة فنية متنك   أما فيما يخص البعد الكطني، فإف "گرشاسب * رابعًا:
مف خلاؿ ربط بطكلات گرشاسب بالتراث الإيراني القديـ، كالدعكة إلى حفظ القيـ كالمبادئ  ،الفارسية

 الفارسية الأصيمة، كىك ما يعكس ارتباطنا كثيقنا باليكية الكطنية، كتأملان صادقنا في مصير الأمة.
ذعميؽ بمفيكـ البطكلة كاليكية كالصراع بيف الخير كالشر. ك  اىنامو" أكثر شمكلان مف ا كانت "الشا 

إلى أعماؽ  اذالنفنامو" تتفرد بقدرتيا عمى   حيث تعدد الأبطاؿ كاتساع النطاؽ السردم، فإف "گرشاسب
مف النضج ة الحكاية، مما يمنحيا مستكل آخر الشخصية البطكلية، كتجسيد البعد الفمسفي في بني

 ز في المشيد الممحمي الفارسي.كالتمي
ى حبيب يغمائ الأستاذ اختيار نسخة"، ومسوغات نامو  " گرشاسب لػالمختمفة الطبعات الفارسية  -

 -: مصدراً أساسيًا لمدراسة
برزىا الطبعات التي في عدد مف الطبعات الفارسية المحققة، كمف أ نامو "  نيشرت منظكمة "گرشاسب

ي، فريدكف ييكنس ستاذلأمطمبی كاشاني، كا نادر كالأستاذميد سالار،  حمكد ام لأستاذا مف:أعدىا كؿ 
تـ  الأستاذ حبيب يغمائي، كالتي إضافة إلى النسخة التي حققيا ، ژالوعمي عابد كخا لأستاذكا

بكصفيا المصدر الأساسي. كقد صدرت ىذه النسخة في طبعتيا الاعتماد عمييا في ىذه الدراسة 
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منيجية كعممية، ـ عف مكتبة طيكرم بطيراف، كذلؾ لعدة أسباب ُٕٓٗىػ ش /ُّْٓالثانية عاـ 
 -مف أبرزىا:

: اعتمد حبيب يغمائي في تحقيقو عمى مخطكطة مدرسة سپيسالار دقة التحقيؽ وتعدد مصادره* 
بكصفيا النسخة الأساس، كقاـ بتثبيت الفركؽ النصية بينيا كبيف النسخة الخطية المحفكظة في 

 متحؼ لندف في اليكامش بشكؿ دقيؽ كمنيجي.
ف الأبيات التي سقطت مف النسخة المعتمدة، كالتي كردت في : ضممكممةالاستفادة مف النسخ ال* 

مع ( )*بإيراف أك نسخة لندف، داخؿ المتف بعلامة  مدينة مشيدنسخة المكتبة الرضكية الكائنة في 
ا تحقيقينا كسيطنا يجمع بيف  إثبات النسخ البديمة ذات القيمة العممية في الحكاشي، كىك ما يعكس منيجن

 الدقيقة لممخطكطات كالتصحيح القياسي للأخطاء.المقارنة 
ا لغكينا العناية بالممحقات العممية*  يضـ المفردات كالتراكيب الصعبة : أرفؽ في نياية الكتاب معجمن

 إضافة إلى فيرس شامؿ للأعلاـ، مما يجعؿ النسخة أكثر نفعنا لمباحثيف كالدارسيف.
لما تتمتع ة مف أكمؿ النسخ كأكثقيا، كاحدبيب يغمائي ح الأستاذ بناءن عمى ىذه المعايير، تعد نسخة

جعميا جديرة بأف تككف المصدر المعتمد ي، كىك ما بو مف أصالة عممية كدقة في نقؿ النص الفارس
 في الترجمة كالتحميؿ في ىذه الدراسة.

 
 

 لغت فُرْسْ "معجـ " 
ا بككنو ،إلى جانب إبداع أسدل الطكسى في الشعر الممحمي ا لغكينا، حيث كضع  تميز أيضن عالمن

حيث يحفظ  ، باللغة الفارسية قأقدم معجم با، هذا المعجم  ويعد " .لغت فرسجمنا فارسينا بعنكاف مع

 " الميلادي حادى عشرالقرن ال الخامس الهجرى،عددًا كبيرًا من أبيات الشعراء الذين عاشوا في 
(ّْ) 

حو، الدكافع  ، عباس إقباؿ الأستاذ في مقدمة ىذا المعجـ، تناكؿ محقّْؽ معجـ " لغت فرس" كمصحّْ
ؿ في منتصؼ أنجز ىذا العم لأسد إنَّ  " قائلان:، حيث أشار  التي حدت بأسدم الطكسي إلى تأليفو

  كجمع فيو مجمكعة محدكدة مف المفردات الفارسية الدرية ذات الطابع ، القرف الخامس اليجرم
 اف كما كراء النير، لكنيا لـ تكف مألكفة لدل شعراءالشعرم. ككانت ىذه المفردات منتشرة في خراس

ا كاستخداميا في أداة لغكية تساعد ىؤلاء عمى فيمي مما دفع أسدم إلى تكفير ربيجاف،ذآآراف ك 
كما أف أسدم لـ يكتؼ بجمع المفردات فحسب، بؿ قاـ بتدعيميا بشكاىد شعرية، . إبداعيـ الأدبي

كما أف الطكسي لـ يقدـ تعريفات تقميدية  أخرل أصمية. إضافة إلى ، اا نسبين بعضيا كاف جديدن 
مطكٌلة، بؿ اكتفى بتعريفات مختصرة، مستخدمنا لغة عصره كأسمكبو الخاص في الشرح كالتكضيح." 

(ّٓ) 
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كمف ىذا الطرح، يتضح أف غرض أسدم مف تأليؼ معجمو ، لـ يكف إعداد قامكس لغكم شامؿ، بؿ 
ربيجاف، لمساعدتيـ عمى فيـ ذآ، ىـ شعراء آراف ك  نة مف الشعراءتقديـ أداة عممية تخدـ شريحة معيٌ 

التي كانت آنذاؾ مركزنا للإبداع الأدبي كذات شيرة كثراء لغكم  دات ليجة خراساف كما كراء النيرمفر 
كالتي  جمع أسدم عددنا مف الكممات المستخدمة في الشعر كالنثر الفارسييف في عصره بارز. كليذا

الأدب الفارسي ي تمؾ المناطؽ، رغبةن في تمكيف ىؤلاء الشعراء مف فيـ خطاب ف  مشيكرةكف لـ ت
يعكس رغبتو في أف  نسبينا،الدرم، كالمساىمة في إنتاجو. كما أف اعتماده عمى شكاىد شعرية حديثة 

 لا مجرد سجؿ تقميدم للألفاظ. ، لشعراء كالكتاٌب المعاصريف لويككف المعجـ أداة فاعمة بيف أيدم ا
لغكينا بيف الفارسية الشرقية يمكف القكؿ إف معجـ أسدم الطكسي شكٌؿ جسرنا  ، ءن عمى ذلؾكبنا

 ) الفارسية التي كانت    كالفارسية الغربية  )الفارسية المنتشرة في مناطؽ خراساف كما كراء النير( ،
ح أماميـ أفقنا مما أسيـ في تسييؿ التكاصؿ الأدبي بيف الشعراء، كفت ، ربيجاف(ذآآراف ك  ستخدـ فيت

 أكسع لاستيعاب المفردات الشرقية كتكظيفيا في أعماليـ الإبداعية.
ا لما كتزداد القيمة العممية ليذا المعجـ ، لا مف حيث غا تضمنو مف يتو المغكية فحسب، بؿ أيضن

ضاعت أصكليا، مثؿ الترجمة الشعرية لكتاب " كميمة كدمنة " لمركدكى  قصائد شعريةمقتطفات مف 
شار كقد أ    . )هـ ُّْالبمخى )لػ العنصرل " كامؽ كعذرا"  مثنكلكقصائد مف (، هـ  ِّٗ)ت 

 امكننا التعرؼ عمى -لأسديقصد  –مف خلالو  "بقكلو ، إلى ىذه الأىمية تشايكف  السكفيتيالباحث 
العديد مف الشعراء القدامى الذيف لـ يكف لدينا أم معمكمات عنيـ مف مؤلفات أخرل، كمف خلالو 

صؿ إلينا العديد مف الأجزاء الثمينة مف القصائد المفقكدة مف القرنيف العاشر كالحادم عشر، مثؿ ك 
 (ّٔ)"  كغيرىا لعنصرل كامؽ كعذرا ، ك ركدكيمل كميمة كدمنة
 المناظرات 

س منظكمات تتناكؿ ابتكر أسدم الطكسي نكعنا مف الشعر ييعرؼ بػ"المناظرات"، حيث " نظـ خم
العربي كالفارسيك  ر،لميؿ كالنياا، ك لرمح كالقكسا، السماء كالأرض، ك سمـ كالمجكسيالممناظرات بيف: 

كتمثؿ ىذه المناظرات شكلان مف القصيدة ، لـ يسبؽ لو مثيؿ في الأدب العربي أك الفارسي الحديث  .
(ّٕ) 

أشار إلى  كبحسب الدراسة التى أجراىا الدكتكر/عمى اصغر سيد غراب فى مجمة الدراسات الفارسية ،
تنتمي مناظرات أسدم إلى تقميد المجالس العباسية،حيث كانت تقاـ ىذه  المناظرات، بقكلو:" تمؾ

المناظرات لتأكيد الإسلاـ كديف متفكؽ، كلمتعامؿ مع التحديات الفكرية التي كاجييا. ككاف ليذه 
ضافة إلى ككنيا المجالس طابع سياسي كديني في آفو كاحد، حيث ناقشت مسائؿ العرؽ كالكلاء، إ

كسيمة لمترفيو في البلاط، حيث ييمقي الشعراء قصائدىـ لإظيار براعتيـ ضمف التقميد الشعرم 
 ( ّٖ)السائد."  
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يبرز ىذا الطرح ، أىمية مناظرات أسدم الطكسي في سياقيا الأدبي كالتاريخي ، كعلامة فارقة تجسد 
د نصكص جر لتحكلات الفكرية. فيي ليست مبا التقاء الثقافتيف الفارسية كالعربية في لحظة غنية

قيدة كاليكية اشتبكت فيو قضايا الع تقابؿ، بؿ مرآيا تعكس جدالات عصربنى عمى التكازف كالشعرية ت
 يمزج بيف الترفيو الأدبي كالجدؿ العقمي. كالانتماء، في إطار

يؽ بتقميد المناظرات العمإف لجكء أسدم الطكسي إلى بناء مناظراتو عمى نسؽ جدلي، يشير إلى تأثره 
قاـ لمناقشة ت ذركتيا في المجالس التي كانت تكبمغ التي ازدىرت في البلاط العباسي، العربية

ليخدـ رؤيتو  القالب،بؿ أعاد تشكيؿ ىذا  بالتقميد،المسائؿ الدينية كالعرقية كالفكرية. لكنو لـ يكتؼ 
 في الشعر كالمعنى. ذكؽ الفارسيي سياؽ يتناغـ مع الكييعيد إنتاجو ف ،الإسلاميةالفارسية 
ربط ىذه المناظرات بتقميد عمي أصغر أىمية خاصة، حيف  دكتكرملاحظة ال تكتسبا،  ثـكمف 

ا حيكينا لمصراعات الفكرية ،أشاركما  حيث كانت ىذه المجالس، المجالس العباسية، ، كأداة  مسرحن
     ظير ذلؾ أف أسدم قد أنتماء. ك لمتعبير عف الكلاء كالامتفكؽ، ككمنصة  لتكريس الإسلاـ كديف

لـ يكف بمعزؿ عف ىذه الأجكاء، بؿ استميـ منيا كصاغ مناظراتو بكصفيا كثائؽ أدبية تعبٌر عف 
 لحظة حضارية تتقاطع فييا السياسة بالديف، كاليكية بالبلاغة، كالتراث بالابتكار.

( H. Ethé)إتو ؽ الألماني ىيرمافلمستشر الدراسة التي قاـ بيا االى فى ىذا المقاـ كتجدر الاشارة 
شر ضمف اظرات الفارسية( الذم ن" )حكؿ المنÜber persische Tenzonenفي بحثو المكسكـ "

أىمية المناظرات حيث أبرز ـ، ُُٖٖأعماؿ مؤتمر المستشرقيف الدكلي الخامس في برليف عاـ 
ألٌؼ  " بقكلو  ،( ّٗ) ارسيةالتنزكنات الف"  بـكاصفان اياىا  الطكسي. الشعرية التي نظميا أسدم

تتسـ ببساطة المغة ككضكح البناء الفني. كقد صكٌر في ىذا العمؿ  أسدم الطكسي تنزكنات فارسية
مكاجية بيف الأشياء الجامدة كقكل الطبيعة مف خلاؿ حكارات منظكمة مقفاة. كقد أصبح ىذا النمط 

 (َْ) فارسي."مف الحكارات الشعرية لاحقنا شائعنا كمحبكبنا في الأدب ال
دكر أسدم الطكسي الرائد في تطكير فف المناظرات الشعرية الفارسية. حيث ، دراسة ىذه ال برزتي 

اعتبر إتو أف أسدم الطكسي كاف مف أكائؿ الشعراء الذيف قدٌمكا التنزكنات الفارسية التي تجمع بيف 
ا  فقد        مميزنا ليذا النكع الأدبي.البساطة في المغة كالدقة في البناء الفني، مما جعؿ أعمالو نمكذجن

في  أسدل ، كىك ما عكس إبداع إتو عمى تصكير أسدم لمطبيعة في مكاجية كائنات جامدة ارتكز
لمناقشة التفاعؿ بيف قكل الطبيعة. كقد لفت إتو الانتباه إلى أف ىذا ، استخداـ التصكير الشعرم 

شائعنا في  قد أصبح لاحقنا عنصرنا ، ت كالأشياءالأسمكب الشعرم القائـ عمى المناظرات بيف الكائنا
، ليس فقط لاحقان  إلى التأثير العميؽ الذم تركو أسدم في الأدب الفارسي ارشأالأدب الفارسي، مما 

ا في تجسيد الأفكار كالرمكز الثقافية مف خلاؿ الشعر  .الفارسى عمى مستكل البناء الفني، بؿ أيضن
 سدى الطوسىالفكرية والثقافية لأالأبعاد  -
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سائدة  نامو" عف تأثيرات الفكر الفمسفي كالعممي كالديني التي كانت  مقدمة منظكمة "گرشاسب تكشف
تناكؿ أسدم في ح تفاعؿ ىذه التأثيرات في شعره. ظير بكضك في عصر أسدم الطكسي، حيث 

ج ىذه دمصير الخمؽ، كأسرار الطبيعة، كما أعمالو مكضكعات فكرية عميقة تشمؿ نشأة الككف، م
 القضايا مع مفاىيـ دينية كفمسفية في أسمكب شعرم متميز.

كرغـ أف أسدم الطكسي تأثر بالفكر الفمسفي، إلا أف رؤيتو الدينية كانت حاضرة بقكة في منظكمتو 
عكس كية، كقدميا بصياغات مركزة، مما الشعرية. فقد استند إلى آيات مف القرآف الكريـ كأحاديث نب

الدينية كالفكر الفمسفي. كما اىتـ بتناكؿ المعتقدات الككنية التي عرضتيا الفمسفات  تكاملان بيف الرؤية
ا فيما يتعمؽ بنش دؿ عمى عمؽ اطلاعو أة الككف كظكاىره الطبيعية. ىذا الإغريقية القديمة، خصكصن

 عمى الفكر الفمسفي القديـ كتفاعمو معو.
في الفمسفة فقط، بؿ امتد إلى التاريخ علاكة عمى ذلؾ، لـ يكف اىتماـ أسدم الطكسي محصكرنا 

، مف خلاؿ تتبع رحلات "گرشاسب" عبر أقاليـ الشرؽ كالغرب. فقد تناكؿ العجائب  كالجغرافيا
في مجالات  اطلاعوسعة  تبرز أ، مما عكس مكسكعية معرفية  الطبيعية كظكاىر الككف الغريبة

نامو"   طبعتو لمنظكمة " گرشاسبمقدمة  إلى ىذا التنكع فيحبيب يغمائي  الأستاذ كقد أشار متعددة.
"عبر الحكيـ أسدم عف آرائو الخاصة مف خلاؿ طرح أفكار فمسفية كدينية كتاريخية. كفي  بقكلو:
آيات مف القرآف المجيد، كأحاديث نبكية بصياغة جامعة  أكدؿ التمييدية لكتابو، غالبنا ما الفصك 

يؿ آراء الفلاسفة اليكنانييف القدماء حكؿ نشأة تناكؿ بالتفصترجمة مكجزة. كفي مكاضع متعددة، ك 
ركم حكايات عف الأبطاؿ الذيف جابكا الخمؽ، كالظكاىر الطبيعية، كما  الككف كمصيره، ككيفية

إلى العديد مف الممالؾ كالبمداف كالجزر، مسمطنا الضكء عمى  ارشأأقصى بقاع الأرض شرقنا كغربنا، ك 
 (ُْعجائب الككف كظكاىره.")

لـ يكف مجرد شاعر ينظـ  إذالطرح ، انفتاح أسدم الطكسي عمى مختمؼ أكجو المعرفة،  يبرز ىذا
الممحمة في إطار تقميدم، بؿ كاف مثقفنا كاسع الأفؽ، مدركنا لمتفاعلات الفكرية كالعممية كالدينية في 

في عصره. كما أف استميامو لمفكر الفمسفي لـ يكف مجرد تكظيؼ زخرفي، بؿ كاف جزءنا مف رؤيتو 
تشكيؿ عالمو الشعرم، حيث استخدـ ىذه المعرفة لدعـ رؤية دينية متكاممة، ترل في الككف نظامنا 
محكمنا يسير كفؽ الإرادة الإليية. كمف الجدير بالذكر، أف مثؿ ىذا الامتزاج بيف التقاليد الشعرية 

 لقرف الخامس اليجرم،كاف سمة بارزة في الأدب الفارسي في افة العممية كالفمسفية كالدينية ،كالمعر 
لمامو العميؽ بمختمؼ التيارات الفكرية في تمؾ الحقبة.كىك ما   عكس اتساع آفاؽ أسدم الطكسي كا 
ى إلماـ أسدم الطكسي بالمعرفة العممية في دكره البارز في حفظ التراث الطبي،حيث قاـ تجمكما 

ديف عمي اليركم، الذم عاصر بنسخ كتاب "الأبنية عف حقائؽ الأدكية" لمؤلفو أبي منصكر مكفؽ ال
ىذه النسخة الخطية  ـ(. كتعدٕٔٗ -ـ ُٔٗىػ / ّٓٔ -ىػ َّٓالأمير منصكر بف نكح الساماني )
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 فظت فيحالإسلامي بالمغة الفارسية. كقد  مف أقدـ المخطكطات التي نيسخت في بدايات العيد
ا كت الأستاذ المكتبة الكطنية بطيراف، حيث قدٌـ ليا عميقنا قيٌمنا تضمٌف ملاحظات محمد قزكني شرحن

مف بقكلو: " حبيب يغمائي، الأستاذ ليوإما أشار  حكؿ أىمية ىذا الكتاب الطبى، كىككتكضيحات 
كتاب " الأبنية عف حقائؽ لالاسيامات الأخرل لمحكيـ أسدم الطكسي، نسخة خطية مدكنة بخط يده 

ه النسخة مف أقدـ المخطكطات عد ىذركم. كت" لمؤلفو أبي منصكر مكفؽ الديف عمي اليالأدكية
المدكنة في بدايات العيد الإسلامي بالمغة الفارسية الحديثة، كىي مف بيف أقدـ المخطكطات التي 

مما يمنحيا قيمة عممية      بقيت مف ذلؾ العصر. كأىـ ما يميزىا أنيا مكتكبة بخط الحكيـ أسدم، 
 الأستاذ المكتبة الكطنية، قدٌـ ب، كالمحفكظة فيكقدرنا عالينا. كفي مقدمة النسخة المصكرة ليذا الكتا

ا لمتعريؼ بالكتاب المذككر، مشفكعنا بالشركح كالتكضيحات." )  (ِْمحمد قزكيني شرحن
ظير أسدم الطكسي ليس فقط كشاعر فذ، بؿ كمثقؼ مكسكعي كاسع الأفؽ، جمع بيف ،  كبذلؾ

  ي منظكمتو "گرشاسبانعكست ىذه السمات فالتأمؿ الفمسفي، كالرؤية الدينية، كالمعرفة العممية. فقد 
ا فريدنا في الأدب الفارسي في القرف الخامس اليجرم.  تعدنامو"، التي   نمكذجن

 
 جماليات الطرديات ورمزيتيا في شعر أسدي الطوسيثالثاً: 
فف الطرديات مف أبرز الفنكف الشعرية التي عكست تفاعؿ الشاعر الفارسي مع الطبيعة  ييعىدٌ 
ما حيف اقترف بمشاىد الصيد كالمطاردة. كفي ىذا الإطار، برز أسدم سي، كلا ئنات الحيةكالكا

استطاع أف يضفي عمى مشاىد الطرد بعدنا جمالينا كرمزينا  إذالطكسي كأحد أىـ شعراء ىذا الفف، 
 يجمع بيف رؤية بطكلية لمعالـ الطبيعي كتأملات فمسفية عميقة.

برز الملامح الجمالية في تصكير مشاىد الطرد عند أسدم إلى الكشؼ عف أ العنصرسعى ىذا ي
عؿ بيف الطبيعة الطكسي، مف خلاؿ: الدمج بيف الأسطكرة كالكاقع، كالرمزية كدلالاتيا التأكيمية، كالتفا

تناكؿ ي. كما ، فضلان عف تكظيؼ الصكر البلاغية بيف القكة كالجماؿكالتكازف  كالكائنات الحية،
رمزم الكامف في ىذه الصكر، مف حيث دلالات القكة كالتحكٌؿ، كالفناء، كدكرة تحميؿ البعد ال العنصر

كتأتي ىذه القراءة ضمف محاكلة لفيـ الكيفية التي يتحكؿ بيا  الحياة، كصراع الإنساف مع الطبيعة.
 الكصؼ الشعرم لمطبيعة إلى بناء رمزم معقٌد ييعبر عف رؤية فنية كاجتماعية كفمسفية متشابكة.

 ج بيف الأسطورة والواقعالدم -ٔ
مزج بيف العكالـ ، حيث  أسدم الطكسي ميارة فائقة في دمج الأسطكرة بالكاقع في شعره أبدل

ليخمؽ عالمنا شعرينا غنينا بالرمزية كالخياؿ. فيك يتنقؿ بسلاسة بيف  ، الأسطكرية كالحقائؽ اليكمية
بعدان  ضفيأبيعة كالبيئة المحيطة، مما لمط الأساطير الفمكمكرية كالمشاىد الحياتية مف خلاؿ تصكيره

لاقة الإنساف بالعالـ مف ع تعكسسطكرينا عمى الأحداث اليكمية ، كمنحيا قيمة فمسفية كأخلاقية أ
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ما ترجمتو  قائلان،فو لأحد الجباؿ، حيث نظـ في كص المثاؿ،عمى سبيؿ  الدمج،تجمى ىذا حكلو. ك 
:- 
 (ٖٗيتبدى مف فوقو مائة ألؼ قوس قزح )        حيف يمتمئ ذلؾ الجبؿ بالزىور والشقائؽ    

قدٌمو كمكاف يعج بالزىكر كالشقائؽ، كيعمكه غ أسدم الطكسي في تصكير الجبؿ، فبالفي ىذا البيت، 
تجاكز حدكد الكاقع. رينا ضفي عميو طابعنا أسطك أمف مئات آلاؼ أقكاس القزح، مما مشيد مييب 
ب، بؿ تيجسٌد جماؿ الطبيعة في سياؽ رمزم يتناغـ مع لا تيدؼ إلى التزييف فحس ،كىذه المبالغة

،  الخصائص الأسطكرية التي تميز الطرديات الفارسية. كما تحمؿ صكرة قكس القزح دلالات عميقة
كتعكس التنكع كالتحكؿ في مسارات الأبطاؿ خلاؿ رحلاتيـ  ، حيث ترمز إلى التجدد كالأمؿ

صبح مف الطابع الخيالي لمطبيعة، لي زعز يأسطكرم  ءالجبؿ إلى فضاتحكؿ كبيذا ، يكمغامراتيـ. 
اكييلاحظ في ىذ الأبطاؿ في قصائد الطرديات.بيئة مثالية تحتضف مغامرات  أف ، ا التصكير أيضن

حقؽ تكازننا فنينا بيف عناصر القكة كالجماؿ؛ فالجبؿ، الذم يمثؿ رمزنا تقميدينا لمثبات أسدم الطكسي 
بما  ،تحكٌؿ بيف يديو إلى فضاء حيٌ تتماكج فكقو الزىكر كالشقائؽكالصلابة في المخياؿ الأدبي، ي

جمع بيف الطبيعة المتضادة في مشيد كاحد، عناصر  النماء. كىكذا، تنصيرتحممو مف رمزية الرقة ك 
عكس فمسفة الانسجاـ بيف ضفي عمى الصكرة طابعنا أسطكرينا أكة المادية كالجماؿ الحسي، مما الق

 المتناقضات.
لا يقدـ الشاعر صكرة ساكنة، بؿ  إذتسـ المشيد بالحركة كالإيقاع التصكيرم؛ أف ذلؾ، فضلان ع
ا بالحياة، حيث مشيدنا ناب اب المكني في دلالة عمى الانسي ،الجبؿ" فكؽ  تبدل "مائة ألؼ قكس قزحضن

تكامؿ عزز البعد الأسطكرم كالديناميكي لمبيئة المحيطة بالأبطاؿ. كبيذا، تكالحركي لمطبيعة، مما 
التي تتطمب مشاىد مفعمة بالحيكية كالدلالات الرمزية، لتككف  صكرة الشعرية مع طبيعة الطردياتال

تجمٌى الدمج بيف الأسطكرة كالكاقع كمممح  كما الطبيعة حاضرة كشريؾ فاعؿ في المغامرة الأسطكرية.
ى مرآة خيالية مف مشيد خارجي إل الطبيعة تتحكٌلرمزم في أسمكب أسدم الطكسي، حيث جمالي ك 

 فمسفة النص كمقاصده الشعكرية. تعكس
 ودلالاتيا التأويميةالرمزية  -ٕ

تمعب الرمزية دكرنا جكىرينا في تشكيؿ الصكر الشعرية عند أسدم الطكسي، حيث تتجاكز كظيفتيا 
شعرم. فمف خلاؿ استخداـ الكصفية لتغدك كسيمة لإضفاء أبعاد معنكية كفمسفية عمى المشيد ال

خمؽ عالمنا طرائؽ تتخطى الكاقع المادم، مما تمكٌف الشاعر مف تقديـ الطبيعة كعناصرىا ب الرمكز،
قد      ، كالمكف ، كالمكاف قد يعكس معنى الحرية شعرينا غنينا بالدلالات. فالحيكاف قد ييمثٌؿ رمزنا لمقكة

ا ضفي عمى الطرديات طابعن أ، ىذا التكظيؼ الرمزم  يحمؿ إيحاءات شعكرية كركحية. ا غامضن
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في كصؼ  ،عمى سبيؿ المثاؿ،فتح المجاؿ أماـ تعدٌد التأكيلات. كيتجمٌى ىذا الأسمكبك كجذٌابنا، 
 -، ما ترجمتو : لإحدل الغابات، حيث نظـ قائلان  أسدم الطكسي

 
 

 فييا عيف ماء شفافة كأنيا عيف الديؾ            عمة بالأبنوس       رأوا غابة مف    
 (ْْ) تبدو كميا حمراء كأنيا جيش يرتدي الياقوت   تحرؾ في اضطراب   أسماؾ كثيرة تفييا   

 الشعرى  تحميؿ الرموز في النص
: رمزية القكة كالسمك الركحي. تمثٌؿ الغابة بيئةن طبيعيةن غامضةن كمميئةن بالحياة، * الغابة والأبنوس

فيرمز  أجمؿ الأخشاب كأثمنيا، كىك مف أما الأبنكس، مما يجعميا رمزنا لمعكالـ الخفية أك لمركحانية.
  إلى الصلابة كالثبات كالأصالة.

إفٌ  إذ: رمز الحياة كالصفاء. تشبيو عيف الماء بػ"عيف الديؾ" يحمؿ دلالات خاصة، *عيف الماء
في سياؽ  .كصفاءهما يعكس نقاء الماء كىك عيكف الديؾ غالبنا ما تككف لامعة كمميئة بالحيكية، 

 عيف الماء رمزنا لاستمرارية الحياة، أك كمصدر لمطاقة الركحية المتجدٌدة. الطرديات، يمكف اعتبار
: رمز الحركة الدائمة كالتكتر الكامف. فرؤية الأسماؾ في اضطراب الأسماؾ في حالة اضطراب*

 تعبٌر عف الحيكية كالصراع الداخمي، كربما تشير إلى التكتر الدائـ بيف قكل الطبيعة كالإنساف.
        ىنا  استخداـ المكف الأحمر رمزه لمقكة كالعاطفة المتأججة. :وجيش الياقوت مرالموف الأح* 

كالييبة،  رمزية عميقة. فيك مرتبط بالقكة لا ييقصد بو التكصيؼ البصرم فحسب، بؿ يحمؿ دلالات
، كربما التكتر أك الغضب. أما تشبيو الأسماؾ بجنكد يرتدكف الياقكت، فيضفي  كالعاطفة الجيٌاشة

 عمى الصكرة ىالة مف العظمة كالرىبة، كيجسٌد التفاعؿ الديناميكي بيف الجماؿ كالقكة في الطبيعة.
: كما في العديد مف مشاىد الطرديات الفارسية،      * التفاعؿ بيف الإنساف والطبيعة في الطرديات

كس مشاعره لا تظير الطبيعة في شعر أسدم الطكسي كخمفية محايدة، بؿ تتفاعؿ مع الإنساف كتع
كأفكاره. الغابة المممكءة بالأبنكس، كعيف الماء المتألقة، كالأسماؾ الحمراء الثائرة، ليست صكرنا 

 طبيعية فقط، بؿ رمكزنا لحياة باطنية مفعمة بالدلالات الكجكدية كالنفسية.
ز لييضفي بميارة فنية كرؤية فمسفية، أف ييكظٌؼ الرمك  ف القكؿ إفٌ أسدم الطكسي استطاعكىكذا ، يمك

 عمى الطرديات بعدنا جمالينا كفكرينا. فكؿ عنصر مف عناصر الطبيعة في شعره يحمؿ دلالات متعددة
 ، كيتحكٌؿ مف مشيد عابر إلى رؤية تأممية تتجاكز ظاىر النص، كتعكس عمؽ التجربة الإنسانية.

 والكائنات الحية التفاعؿ بيف الطبيعة  -ٖ
ت الحية أحد أبرز العناصر الجمالية في شعر الطرديات الفارسية؛ التفاعؿ بيف الطبيعة كالكائنا يعد
لا تقتصر الطبيعة عمى ككنيا خمفية صامتة للأحداث، بؿ تتحكٌؿ إلى فضاء نابض بالحياة،  إذ

تتفاعؿ فيو الحيكانات كالطيكر مع محيطيا في مشاىد متكاممة تجمع بيف الحركة كالإحساس 
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تفاعؿ علاقة عضكية بيف الكائف الحي كبيئتو، تتجمى مف خلاليا كالدلالة الرمزية. كييظير ىذا ال
يمنحو  كحدة الكجكد الطبيعي كتكامؿ عناصره. كلا يكتفي الشاعر بكصؼ مظير الحيكاف، بؿ

د ىذا التفاعؿ بجلاء في كيتجس .كرمزيةحضكرنا مؤثرنا كفاعلان في المشيد، محمٌلان بدلالات كجدانية 
 -متو :، كىك ما ترجالبيت التالى 

 (٘ٗ) الغابة كميا تغص بالغزلاف حتى الفيضاف        حتى فاح المسؾ الكافوري مف سُراّتيا  
 -ملامح المشيد الطردم بأبعاده الحسية كالجمالية في عدة مستكيات: ت، تجم ىنا  
، صكٌر الشاعر الغابة كقد امتلأت بالغزلاف حتى "الفيضاف"(: )المشيد الديناميكيالطبيعة الحية* 

كىك تصكير مبالغ فيو يكحي بانغمار الطبيعة بالحياة إلى حدٌ التدفٌؽ. ىذه المبالغة لا تيستخدـ ىنا 
 لمزينة المغكية، بؿ لتأكيد كحدة الحيكاف مع بيئتو، حتى يصبح جزءنا لا ينفصؿ عف نسيج الطبيعة.

قدٌـ مشيدنا عامنا ، بؿ عمى تفاصيؿ بصرية دقيقة اعريرتكز الش لـ * الرائحة والعطر )البعد الحسي(:
 ىنا،ؾ الكافكرم مف سيرٌاتيا". فاح المس تجسد ذلؾ في قكلو: "عميو حاسة الشـ، ك  تىيمنمكثفٌنا ، 

الرائحة لتقكد الإحساس الجمالي  تتقدٌمظرنا ييرل إلى تجربة تيشٌـ، حيث تحكٌؿ المشيد مف ككنو من
لا ييمثٌؿ العطر فحسب، بؿ أف المسؾ  دراؾعند االحسي. كتزداد دلالة ىذا البعد كتمنح النص عمقو 

منحو دكرنا رمزينا في مف القداسة، ك ضفي عمى الحيكاف ىالة أالركحية، مما  ةبياذكالجرمز لمنقاء ىك 
 المشيد الشعرم.

جمع الشاعر في ىذا البيت بيف الكاقع الحسٌي كالخياؿ  بيف الحقيقة والخياؿ )السحر الطبيعي(:* 
عمى الطبيعة  ضفيالمكاف تا الفكاحة التي تغمر كدة بكثرة، نعـ، لكف رائحتيالشعرم؛ فالغزلاف مكج

 طابعنا سحرينا، يجعؿ المتمقي يتأرجح بيف الإحساس الكاقعي كالانجذاب إلى عالـ متخيَّؿ.
كجسد كاحد ينبض بالحياة، حيث  كالغزلاف،تيصكَّر الغابة  العلاقة التكاممية )الكائف والبيئة(:* 

ة بعطر الحيكاف، كيتفاعؿ الحيكاف بدكره مع محيطو الطبيعي، في انسجاـ كامؿ ييبرز تتنفس الطبيع
  فمسفة التلاحـ بيف المكجكدات.

عكس أسدم الطكسي تفاعميا الحيكم ، حيث  جزءنا أساسينا مف المشيد الطبيعي الطيوركانت كذلؾ 
ماؿ في الطبيعة، بينما الأصكات مع البيئة المحيطة. فالطيكر، خاصة الممكنة منيا، تمثؿ التنكع كالج

 الصاخبة التي تصدر عنيا، تضفي طابعنا حيكينا كديناميكينا 
لبرية كالمكاف كالطبيعة تجسيدنا للانسجاـ بيف الحياة ا عمى المشيد. كييعد ىذا التفاعؿ بيف الطيكر

   -، كىك ما ترجمتو :يعكس ىذا الطرحالتالى البيت ك  فيو.الذم تعيش 
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 (ٙٗو مفعـ بالطيور الممونة            المرج كمو يعج بالألحاف الصاخبة )المرج بأكمم  
 :التحميؿ    
تعكس ىذه الجممة كفرة الطيكر في المرج، مما يكحي  المرج بأكممو مفعـ بالطيور الممونة":"* 

بكجكد حياة غنية كمتنكعة في ىذا الفضاء الطبيعي. فالطيكر الممكنة تبرز جماؿ البيئة، كتضفي 
 عمييا طابعنا زاىينا يعكس تنكع الطبيعة.

ىنا، ييضاؼ الصكت كعنصر حيكم في الطبيعة، حيث يشبو "المرج كمو يعج بالألحاف الصاخبة":*
لتؤكد أف ىذه  ،كممة "الصاخبة"مكاف بالأصكات أك الألحاف. كتظير الشاعر الطيكر بأنيا تملأ ال

 ، مما يضفي طابعنا ديناميكينا عمى المشيد.الأصكات ليست ىادئة، بؿ ىي مميئة بالحركة كالنشاط
ا بيف الطبيعة كالحياة البرية، حيث يصبح المرج  العلاقة بيف الطيور والبيئة:*  يظير البيت انسجامن

مكاننا حيكينا مفعمنا بالطيكر بألكانيا كأصكاتيا. فالطيكر الممكنة تعكس جماؿ المكاف، بينما الأصكات 
 كية في ىذا المشيد الطبيعي.الصاخبة تيظير النشاط كالحي

الثاني، تضيؼ كممة "الصاخبة" عنصرنا مف الحركة  في الشطر الحركية والتوتر في المشيد:* 
يخمؽ نكعنا مف التكتر في المشيد. فالطيكر لـ تعد مجرد مخمكقات ساكنة، بؿ أصبحت  مما ،لنشاطكا

يس فقط مميئنا بالطيكر بؿ ىك مميء جزءنا مف حكار ديناميكي داخؿ الطبيعة، مما يكحي بأف المرج ل
 بالحركة كالضكضاء الناتجة عف نشاطيا.

المبالغة سمة بارزة في ىذا النكع مف الشعر، حيث ييستخدـ تعبير  * أسموب المبالغة في الوصؼ:
لإظيار كثافة كجكد الطيكر في المكاف. المبالغة تضفي عمى المشيد طابعنا  ؛ك"يعج" بأكممو"،"المرج 
 ء الطبيعي الذم يفيض بالحياة.مف الثرا
ليس مجرد ، ، يتضح أف التفاعؿ بيف الطبيعة كالكائنات الحية في شعر الطرديات الفارسية  بذلؾ

، بؿ ىك تجسيد عميؽ لعلاقة متكاممة بيف الكائنات كبيئاتيا.  تصكير خارجي لمظاىر الحياة البرية
 ييبرز أسدم الطكسي التلاحـ بيف الكائنات ، مف خلاؿ تصكير الغزلاف في الغابة كالطيكر في المرج

الطبيعية، مشيرنا إلى تناغميا كتفاعميا الدائـ مع محيطيا. فالشاعر لا يقتصر عمى تقديـ صكرة 
 جامدة لمطبيعة، بؿ يمنحيا حركة كحياة، ليصبح المشيد كائننا حيِّا ينبض بالإحساس كالرمزية.

 التوازف بيف القوة والجماؿ في الطبيعة -ٗ

ي شعر أسدم الطكسي، يتجسد التكازف بيف القكة كالجماؿ في الطبيعة مف خلاؿ تفاعؿ عناصر ف
البيئة الطبيعية. تعبر القكة عف الثبات، مثؿ الجباؿ الصمبة، بينما ييظير الجماؿ تنكع الحياة 

   -كىك ما ترجمتو :، قائلان أسدل  تفتحة. في أحد الأبيات، يصؼكتجددىا، كما في الأشجار الم
 (ٚٗ) جميعيا خضراء ومتفتحة ذات أوراؽ وثمار          عمى ىذا الجبؿ الآلاؼ مف الأشجار
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رمز إلى الذم  تيف مختمفتيف في الطبيعة. الجبؿظير أسدم الطكسي تكازننا بيف قك أ،  في ىذا البيت
ت عكس الثبات كالصمكد في كجو الزمف. فيك لا يتأثر بتقمباظير كعنصر ثابت كصمب، ك ،  القكة

الجماؿ كالتجدد المستمر في  تمثم الجبؿ،عمى  تالأشجار التي نم ؿ،المقابالطبيعة أك الفصكؿ. في 
دد قدرة الطبيعة عمى التج تعكسالجبؿ، إلا أف الأشجار المتفتحة عمى الرغـ مف صلابة ك  .الطبيعة

جار كالتفتح الذم كف الأخضر للأشكما أف الم عزز التكازف بيف القكة كالجماؿ.كالنمك المستمر، مما 
قكتيا كثباتيا  ، ما ييظير كيؼ يمكف لمطبيعة أف تحافظ عمى عكس الازدىار كالنماء، صفو الشاعرك 

في  بينما في نفس الكقت تحتفظ بجماليا كحيكيتيا المتجددة )ممثمة، )ممثمة في الجبؿ( 
في تصكير العلاقة عكس فمسفة الشاعر  ،الأشجار(.ىذا التكازف بيف الصلابة كالجماؿ في الطبيعة

 المتناغمة بيف مختمؼ عناصر الطبيعة.
 والبلاغية فى تصوير الطبيعةاستخداـ الصور الفنية  -٘

في شعر أسدم الطكسي، تتجسد الطبيعة كقكة ممحمية تتجاكز ككنيا مشيدنا جمالينا، لتتحكؿ إلى 
الطبيعي  جعؿ مف المشيدرنا بلاغية مكثفة تكياف حي ينبض بالصراع كالميابة. كقد قدٌـ الشاعر صك 

ميداننا لمعارؾ ككنية، حيث تتخذ العناصر الطبيعية رمكزنا لمقكة كالتحدم، كتعكس تصكٌره الأسطكرم 
 -يقكؿ أسدم الطكسي، في تصكيره العاصؼ لمطبيعة، كىك ما ترجمتو: لمطبيعة.

 تتحوؿ الأغصاف إلى رماح وىراوات ثقيمة                           
 والأوراؽ تصبح دروعًا، والأشواؾ رؤوس رماح حادة                          

 مف شدة تساقط الأوراؽ مع الرياح العاتية                          
 (ٛٗ) يخيؿ لؾ في كؿ لحظة أف القيامة قد قامت                          

 
 التحميؿ الفني والبلاغي:

 التشبيو والاستعارة: -
بية قكية، ": ىنا، يتـ تشبيو الأغصاف بأدكات قتاؿ حر غصاف إلى رماح وىراوات ثقيمة* "تتحوؿ الأ

يعكس صكرة طبيعة تتسـ بالقكة كالعنؼ، كما يعزز الطابع  التشبيو،ىذا مثؿ الرماح كاليراكات. 
 الممحمي لممشيد. 

لأكراؽ إلى في ىذه الاستعارة، تتحكؿ ا * "الأوراؽ تصبح دروعًا، والأشواؾ رؤوس رماح حادة":
دركع تحمي الطبيعة مف التيديدات، بينما الأشكاؾ تصبح رؤكس رماح حادة، مما يشير إلى أف 

 الطبيعة ليست مجرد مشيد ىادئ بؿ ىي ساحة معركة مميئة بالقكة كالمخاطر. 
ىذا التشبيو يعزز مف الصكرة الممحمية، حيث  * "يخيؿ لؾ في كؿ لحظة أف القيامة قد قامت":

كراؽ مع الرياح يعكس فكضى شديدة كشديدة التأثير. يشير الشاعر إلى أف العاصفة التي تساقط الأ
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تياجـ الأشجار كتزعزع الأكراؽ تشبو يكـ القيامة، ما يضفي عمى الطبيعة قكة ىائمة قادرة عمى تغيير 
 العالـ مف حكليا بشكؿ جذرم.

 الصورة البصرية وتأثيرىا الفني: -
شجار ككأنيا محاربكف في معركة ضارية، حيث تتداخؿ الأغصاف * البيت الشعرم ييصكر الأ

كالأكراؽ كالأشكاؾ لتصبح جزءنا مف ساحة حرب. الصكرة البصرية التي تتكلد مف ىذه التشبييات 
 تستحضر مشيدنا حربينا حيث تتحرؾ عناصر الطبيعة بشكؿ متناغـ لكنيا مميئة بالقكة كالعنؼ.

يست خمفية جامدة، بؿ قكة فاعمة تعبٌر عف التغير، كالفناء، كالتجدد، : الطبيعة ىنا لالبعد التأويمي* 
 بمغة تتجاكز المباشر، كتغرؽ في أبعاد أسطكرية كشعكرية.

نجح أسدم الطكسي في تكظيؼ الصكر الفنية كالبلاغية لرسـ الطبيعة كقكة خارقة تتشابؾ كىكذا، 
صؼ الطبيعة فحسب، بؿ يمنحيا صكتنا، فييا الجماليات مع العنؼ، كالتجدد مع الفناء. فيك لا ي

 كشخصية، كسردنا درامينا ممحمينا ييعزز مف فاعميتيا في النص الشعرم.
أبرز الملامح الجمالية كالرمزية في طرديات أسدم الطكسي،  تناكلت الدراسة، العنصرمف خلاؿ ىذا 

خمؽ تكازف إبداعي بيف  حيث تميز شعره بقدرة لافتة عمى الدمج بيف الأسطكرة كالكاقع، ما أتاح لو
كقد   الخياؿ الشعرم كالمعطيات الطبيعية، ليعكس بذلؾ تفاعلان حيكينا بيف القكل الككنية كالإنسانية.

سيٌما في تصكيره لمطبيعة كالكائنات الحية، حيث ة في صكره الشعرية بشكؿ كاضح، لاحضرت الرمزي
كما  كالدكرة الحياتية، كالمعنى الإنساني.استخدـ الرمكز لتأطير رؤل فمسفية ككجكدية حكؿ الصراع، 

عكس ف صراع أك انسجاـ، مما ع تعبٌر طبيعة كالكائنات الحية في مشاىد تجمٌى التفاعؿ بيف ال
كالمكت كالحياة. أما الصكر الفنية كالبلاغية، فقد أضفت عمى  ككنينا أزلينا بيف القكة كالضعؼ،صراعنا 

 بؿ كسائط لمتأكيؿ كالتكثيؼ الرمزم.  أدكات زخرفية،لـ تكف مجرد  إذشعره عمقنا تعبيرينا، 
، يمكف القكؿ إف شعر أسدم الطكسي في مشاىد الطرديات، قد قدٌـ تجربة شعرية متكاممة،  كبذلؾ

الفنية في تصكير  جاذالنمجعميا أحد أبرز بالرمزم، كالحسي بالفمسفي، مما  امتزج فييا الجمالي
 .لشعر الفارسي الكلاسيكيبيعة في االعلاقة بيف الإنساف كالط

 
 " گرشاسب نامو "  منظومة لمطرديات في والرمزية الملامح الفنية والجمالية:  الثاني المحور

  تحميمية () دراسة     
ىذا المحكر عمى تحميؿ السمات الفنية كالجمالية كالرمزية لشعر الطرديات كما تتجمٌى في  يركٌز

دقيقة لممشاىد الشعرية التي تستحضر عالـ الصيد نامو، مف خلاؿ قراءة   منظكمة گرشاسب
البناء الفني كالجمالي  : يتناكؿالأكؿ العنصر ،ةيرئيسكالمطاردة. كتنقسـ المعالجة إلى ثلاثة عناصر 

الثاني فيتتبع العنصر الذم ييبرز دقة التصكير، كحيكية المشيد، كتكازف الحركة كالسككف. أما 
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باعتباره بيعدنا كجكدينا يتخمؿ مشاىد الطرد. بينما يسمط  ،طبيعةكالالصراع الدرامي بيف الإنساف 
العنصر الثالث الضكء عمى الأبعاد الطبقية كالاحتفالية كالرمزية لمصيد، بكصفو طقسنا اجتماعينا 

 كثقافينا يعكس التراتبية كالسمطة كاليكية الأرستقراطية في السياؽ الممحمي.
 ر الطردياتلشع والجمالى : البناء الفنيأولًا 

عرؼ أسدم الطكسي بكصفو الدقيؽ كالمتقف لمشاىد الصيد، حيث اعتمد عمى تقنيات أدبية متقدمة، 
التكازف بيف الحركة كالسككف في كصؼ ك  ، كالتصكير الحركي كالصكتي،مشاىد الصيد مثؿ: كصؼ
حمي كلعؿ مف أبرز ما يميز شعره في الطرديات ، ىك الجمع بيف الكصؼ المم ..مشاىد الصيد

كالبعد البطكلي لمصيد، مما يمنح المشيد طابعنا ديناميكينا يضج بالحركة كالحيكية. كلمكقكؼ عمى 
  -:التالية العناصريمكف تقسيـ الدراسة إلى  ،شاسب ناموگر " لشعر الطرديات فى البناء الفني

 وصؼ مشيد الصيد ودقة التصوير الفنى -ٔ
مشاىد الصيد، حيث استخدـ تفاصيؿ دقيقة تجسد تميز أسدم الطكسي بكصفو الدقيؽ كالمتقف ل

لكحات حية تنبض بالحركة، ليس  رسـف الشاعر يأافؽ عممية الصيد. كالحركات كالانفعالات التي تر 
ا عبر نقؿ الأحاسيس التي ترافؽ ىذه المحظات  فقط مف خلاؿ تصكير الصياديف كأدكاتيـ، كلكف أيضن

. بكؿ مشاعر التكتر كالانتظار المثيرة. مف خلاؿ ىذه الميارة التصكيرية، جعؿ القارئ يعيش المحظة
ا الإحساس بالتفاعؿ مع البيئة كلـ تقتصر دقة الكصؼ عمى الجانب البصرم فقط، بؿ شم مت أيضن

 ، ما ترجمتو:، كىك ما يبرز فى البيت التالىجعؿ المشيد يتنفس بكاقعية كحيكيةالمحيطة، مما ي
 (ٜٗ)البطؿ أطمؽ السيـ مف قوسو بدقة            وأراد أف يسقط بو عددًا مف الطيور       

يظير البطؿ كىك ييطمؽ سيمو مف قكسو  لمصيد، حيث يرينا مركزنا كمكثفناييقدّْـ ىذا البيت مشيدنا تصك 
بدقة، قاصدنا إصابة عدد مف الطيكر دفعة كاحدة. كرغـ بساطة الصكرة ظاىرينا، إلا أنيا تحمؿ في 

ية سريعة كمشحكنة بالتكتر طيٌاتيا عمقنا فنينا كبيرنا، كتيبرز ميارة الشاعر في تككيف صكرة ديناميك
 ب.كالترق

 الأسموبييؿ المغوي و التحم -
" تركيب الجممة مف حيث البنية بسيط، لكنو مشحكف بالدقة  خُدَنگ از کمافِ پيمواف کرد راست* " 

دىنگ: سيـ طكيؿ كدقيؽ، كىك اختيار دقيؽ مف الشاعر، يختمؼ عف "تير"، مما  في الترتيب: خي
ا دلالينا يشير إلى الجكدة كالقكة.  يعكس تخصيصن

تفيد المصدرية، لكف التركيب فيو نكع مف الإعلاء الرمزم لمقكة، شبو جممة  از کمافِ پيمواف:* " 
 حيث أضاؼ القكس لمبطؿ لا لمصفة.

يدؿ راست كرد" ، ك  "مركب يتككفمصدر  ، كىكة كجٌو بدق أكأك صكب  مؽ"أطتعني کرد راست:* 
ينا، ضفي عمى الحركة بعدنا حركينا كاعيو المركز كالدقيؽ نحك اليدؼ، كيىذا التركيب عمى التكج
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لا ينقؿ فقط الفعؿ الفيزيائي، ، يعكس براعة الفارس كميارتو في إصابة اليدؼ. الفعؿ المركٌب ىنا 
 بؿ يضمر استعدادنا ذىنينا كتكازننا حسينا قبؿ لحظة الإطلاؽ.

 يفيد التخصيص أك التعظيـ.، ، كاستخداـ "آف" الطير ىالإشارة إل از آف مرغ:* 
لكف في سياؽ الصيد تعني محاكلة إصابة أكثر مف طائر بضربة  دة،المحد : تفيد الكثرة غيرچَندی*

 كاحدة.
مف أما  يعطي الإحساس بأف النية تسبؽ الفعؿ، مما يشحف المشيد بالتكقع. بيفکند خواست:* 

كرغبة ، الجمع بيف الفعميف يضيؼ تكترنا درامينا بيف الفعؿ المحتمؿ/المرجك ف، الناحية الأسمكبية 
كيعطي الصكرة نكعنا مف  -گرشاسب ىنا -ؼ عف بعد داخمي في الشخصية الفاعؿ، مما يكش

 التأجيؿ الفني أك المقطة الميجمَّدة قبؿ التنفيذ.
 الصورة البلاغية والجمالية: -
يطمقو بسرعة، ل: المشيد ييصكٌر ككأننا أماـ لقطة سينمائية: البطؿ يجيز السيـ، الصورة الكمية* 

 كة، كترقب، كنتيجة.كنتكقع طيكرنا تسقط. ىناؾ حر 
: في تعبير "أطمؽ السيـ مف قكسو بدقة" استعارة ضمنية، فالقكس كأنو امتداد لذراع البطؿ، *البلاغة

ا.  كالدقة ىنا تكحي ليس فقط بالبراعة الجسدية بؿ الذىنية أيضن
ىنا ييقدَّـ تكمف في الجمع بيف الدقة كالعنفكاف؛ فمشيد الصيد غالبنا ما يككف ىمجينا، لكف  * الجمالية:

 بصكرة دقيقة كمنضبطة، مما يعكس انضباط البطؿ كتفكقو.
 
 البعد الرمزي والتأويمي: -
 قد ييرل رمزنا لمقكة كالقدرة عمى التحكـ في عناصر الطبيعة.  :البطؿ * 
 يمثلاف السيطرة عمى الكاقع كتحقيؽ اليدؼ. بؿ ،أدكاتليسا مجرد  :والقوس السيـ* 
ا عمى أنيا رمكز لمخصكـ أك الأىداؼ، التي يسعى البطؿ لتحقيؽ النصر يمكف تأكيمي الطيور:* 

ا  -تعكس  كقد عمييا.  الأماني كالطمكحات التي يسعى الشاعر أك البطؿ لتحقيقيا. -أيضن
ا التخطيط الذىني، فقط البراعة الجسدية تعكسلا  :فى اطلاؽ السيـ  الدقة*  حيث يظير  ، بؿ أيضن

 لتحقيؽ أىدافو بدقة كحرفية. ، مى الجمع بيف العقؿ كالجسدع البطؿ ككائف حكيـ قادر
ىك التفاعؿ الحركي بيف البطؿ كالطبيعة مف خلاؿ  ،غنيان ما يجعؿ ىذا البيت  التأثير الدرامي: -

ف، عممية إذكىك ما يجعؿ المحظة ذات تأثير درامي قكم.  ،كالسيـ(الأداة المستخدمة )القكس 
 ي اختبار لمميارة كتحقيؽ لمغرض.بؿ ى ،حركةالإطلاؽ ليست مجرد 

فقط ميارة البطؿ في الصيد، بؿ يفتح أفقنا كاسعنا لمفيـ الرمزم، الفني،  لا يعكس ىذا البيت ثـ،كمف 
كالجمالي. مف خلاؿ دقة التصكير الحركي، كالمغة المشبعة بالمعاني، يعكس أسدم الطكسي قدرة 
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يصير المشيد أداة لفيـ أعمؽ عف التحكـ في عمى تصكير المحظة بكثافة كثراء في المعاني، حيث 
 الطبيعة كالتخطيط الاستراتيجي كالإنجاز المتقف.

 التصوير الحركي والصوتي في مشاىد الصيد -ٕ
يمتاز شعر أسدم الطكسي في " گرشاسب نامو" بقدرتو الفائقة عمى تكظيؼ الحركية كالصكت 

لا يقتصر كصفو عمى المشيد  إذياة. لإحياء مشاىد الصيد، كتحكيميا إلى لكحات نابضة بالح
البصرم، بؿ يتعداه إلى استحضار أصكات الطبيعة كالكائنات مف حكليا، مما يضفي عمى الصكرة 
بعدنا حسينا عميقنا. فالصكت عنده ليس مجرٌد تكميؿ لممشيد، بؿ عنصر أساسي يخمؽ حالة درامية 

برز شدة الصراع لحركة لخمؽ مشاىد ديناميكية تؼ اكتكترنا داخمينا ييشرؾ المتمقي في الحدث، كما تيكظٌ 
، كىك ما قكؿ الشاعر كالحركة،يف الصكت د ىذا التفاعؿ بالتي تجس النماذجمف  تكتر المحظة. كك 

 ترجمتو:
 (ٓ٘ومف صريرىا تفر الوحوش مف السيوؿ والجباؿ)  رلرياح، تتلاطـ أمواج البحمف شدة قوة ا
لطبيعة مكحشة  صكت كالحركة في تصكير دراميا يجمع بيف القدٌـ مشيدنا حيِّا كمركٌبن ىذا البيت ي
ميٌد لمشيد الصيد أك تحيط بو. كتكمف قكٌة الصكرة ىنا في قدرة الشاعر عمى استدعاء مضطربة ت

 الطبيعة كفاعؿ حيٍّ في المشيد.
 التحميؿ المغوي والأسموبي:-

في صيغة مكثفة ذات طابع تركيب كصفي قكم، يجمع بيف الاسـ كالمصدر الشيني "باد پرش": * 
     " )أف يطير(، أك مف "پراکندف" دفيدرامي. فػ"پرش" ييفيـ ىنا كمصدر شيني مشتؽ إمٌا مف "پر 

ثير ي ، منطمؽ، ، بؿ ككائف فعاؿ، حي ط)أف يبعثر، أف ينثر(، مما يجعؿ الريح مكصكفة لا بالقكة فق
لا       مككينا، لا مجرد فيزيائي، فيي عدنا سالمكاف. ىذه الصفة تمنح الريح ب الفكضى في بعثرتو

طبيعة. ىذا التكصيؼ ؽ الشعكر بسيطرتيا العنيفة عمى ال، بؿ تفعؿ كتؤثر، مما يعم حرؾ فقطتت
د جبركت الطبيعة كىيمنتيا، كىك صاخب كمشحكف، يجس سيـ في بناء مشيد تصكيرمي، الديناميكي 

 الطكسي.مركزم في الأسمكب الممحمي الذم يميز شعر أسدم  مممح
البحر، رمز القكة كالاتساع، يظير في مكقؼ الضعؼ كالاضطراب بسبب الريح، كىك قمب  * دريا :
 لممألكؼ.

يعطي المكج صكتنا شعكرينا ككأنو  ،الاحتماؿ"غير قادر عمى  ،مضطرب منزعج، بمعنى " " ستوه "*
 يعاني كيضجٌ.

الضمير ك العالي(،  ر/ الدكمالصري :بانگ ك"، اح مف صكتيا )أم مف صكت الري ز بانگش:* 
الصكت كحده ييرعب الكحكش،  .ييظير القكة الصكتية الخارقة لمريح ،ح. التركيب ىنا ايعكد عمى الري

 كيجعميا تفرٌ مف مختمؼ التضاريس، كىك ما يضفي طابعنا كاريزمينا خارقنا عمى الطبيعة.
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 كؿ كائف مفترس. تفيد كىى،  تعني "الكحش/السبع" ، كممة فارسية كلاسيكية دد:* 
 مف السيؿ كالجبؿ، تركيب مكاني يفيد الشمكؿ كالاتساع. از دشت و کوه:* 

يساىـ في إضفاء إيقاع ، يخمؽ انسجامنا صكتينا داخمينا ،  " ، كوه دد، دشت " اتاستخداـ كمم * 
 صاخب يتماشى مع جك الرياح كالفرار.

اعتماد الشاعر  لا يقتصر:  (زافيستوه، گر والصفة الحالية ) المطمقة اعتماد الشاعر عمى الصفة* 
( عمى تكصيؼ الحركة الظاىرية في المشيد، زافيكالصفة الحالية )گر ، الصفة المطمقة )ستكه( عمى 

ليكشؼ عف التكتٌر الباطني الكامف في عناصر الطبيعة ذاتيا. فػ"ستكه" لا تيجسٌد ، بؿ يتجاكز ذلؾ 
 يرزح تحت كطأة الرياح مختنؽ،مينيؾ،  حي،ر ككائف بؿ تيحيؿ إلى البح ،الأمكاجمجرد اضطراب 

"، فلا تكتفي بإفادة معنى الفرار، بؿ ترسـ زافيفي حالة قريبة مف الانفجار أك الانييار. أما "گر 
الكحكش كىي تنسحب في لحظة رعب ممتدة، كأنيا تدكر في حمقة خكؼ كجكدم لا مخرج منيا. 

عد الدرامي عمى الكصؼ فييا الب دٌـة نفسية مشحكنة يتقكبيذا التكظيؼ الدلالي العميؽ، تيصاغ صكر 
  الطبيعي، ليمنح المشيد كثافة شعكرية عالية التأثير.

 الصورة البلاغية والجمالية: -
الشاعر يعرض المشيد بشكؿ ديناميكي تمامنا، كيشبو المكحة الصوتية:  – الموحة الحركية* 

تضيؼ طابعنا ممحمينا لممشيد، مما  قة،المشك لخمفية ركة أك مطاردة. ىذه االسينمائية التي تسبؽ مع
 يخمؽ في ذىف القارئ صكرة حية كنابضة بالحركة.

يجعؿ القارئ ، كالحركة الذم يجمع بيف حكاس السمع كالبصرالأسمكب استخداـ الحواس المتعددة:* 
 أثيرنا.ىذا يضيؼ أبعادنا حيكية لممشيد كيجعمو أكثر تكتفي بملاحظة الحدث بؿ يعيش فيو.يلا

ا"، يتـ منح الطبيعة صفات بشرية. الرياح تصدر "صريرن  ،البيتفي ىذا  تشخيص الطبيعة:* 
ما يجعميا تشارؾ في الحدث كأطراؼ فاعمة، مما يخمؽ  كىك "،ركالكحكش"تف كالأمكاج "تتلاطـ"،

ا بيف الطبيعة كصراع الصيد.  تناغمن
 البعد الرمزي والتأويمي: -

الرياح رمزنا لمقكة الككنية أك لمقدر الذم لا يمكف مقاكمتو. ىذا العنصر يمكف أف تككف  الرياح:* 
 قد يعكس المفيكـ الفمسفي بأف الطبيعة أك القكل الككنية أكبر مف الإنساف. السياؽ،الطبيعي في 

الخكؼ أك الخضكع أماـ قكة الطبيعة أك البطؿ  ، يمكف أف تمثؿ الكحكش ىناالوحوش الياربة: * 
 أك قد ييظير الصراع بيف القكة كالسيطرة. ،القكةيا يعكس الخضكع أماـ الصياد. ىركب

يمكف تأكيؿ ىذا المشيد عمى أنو ليس مجرد ملاحقة لمطرائد، بؿ ىك صراع ككني بيف الصيد: * 
القكل الكبرل )الطبيعة كالبطؿ(. يعكس المشيد تكامؿ قكل مختمفة تتفاعؿ في العالـ الطبيعي، مثؿ 

 في مكاجية البطؿ الذم يحاكؿ فرض سيطرتو.الرياح كالكحكش، 
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، يظير بكضكح كيؼ استطاع أسدم الطكسي أف يدمج بيف الحركة كالصكت البيت مف خلاؿ ىذا 
ا بالحيكية كالتكتر. الطبيعة تصبح جزءنا فاعلان في الحدث، مما يضفي بعدنا درامينا  ليخمؽ مشيدنا مفعمن

 ير مشاىد الصيد.كييظير العمؽ الفني في تصك ، عمى الطرديات 
 
 مشاىد الصيد  وصؼ التوازف بيف الحركة والسكوف في -ٖ

أبدع أسدم الطكسي في رسـ مشيد شعرم ييكىـ بسككف ظاىرم، بينما يختزف في باطنو تكترنا كامننا 
يكحي بقرب الانفجار، كيكمف سر ىذا التكازف في اختيار التراكيب الكصفية الثابتة التي تيشير إلى 

             -كىك ما ترجمتو : نظـ أسدل الطكسى، كما في  ء في لحظة مراقبة، لا في لحظة فعؿ.ىيئة الأشيا
            صعد صياد ومف أعمى رأى فى الأسفؿ

 صفوفا مف النعاج الجبمية والغزلاف والذئاب والأسود 
     الوحشية، قطعافٌ تتموىا قطعاف مف قروف الأبقار

 (ٔ٘بقروف كالعاج )مفعمة  وقد غدت الأرض كغابة
             

أراد الشاعر أف يرسـ مشيدنا بانكرامينا مييبنا لمطبيعة البرية كما يراىا الصياد مف مكاف مرتفع. 
فالمشيد يبدأ بيدكء بصرم منظـ حيث تظير الحيكانات مصطفةن، كلكنو يحمؿ في داخمو تكترنا خفينا 

الانفجار بالحركة. ثـ يصكٌر كثرة ىذه الحيكانات كاستعدادنا لمحركة، ككأف الأرض ساكنة عمى كشؾ 
كقكتيا، فيشبٌو الأرض كميا بأنيا غابة تمتمئ بقركف تشبو العاج، كىك تصكير يدمج بيف السككف 
كالجماؿ كالقكة، مما يضفي عمى المشيد رىبة كبياء في الكقت نفسو. إنو مشيد سككني بصرم مف 

ي، كىك ما يعكس ميارة أسدم الطكسي في الجمع بيف بعيد، لكنو مشحكف داخمينا بالتكتر الحرك
 السككف كالحركة.

 التحميؿ المغوي والأسموبي -
ىنا لا يدؿ عمى حركة  ؿ "برآمد" ييشير إلى الصعكد، كىكالفع:  ريآمد ز بالا و ز  بر یشکار * 

سفؿ، بما قابميا رؤية مف أعمى إلى أحركة الصياد تف بؿ عمى فعؿ ىادئ مراقًب.، ديناميكية سريعة 
 يعزز الإحساس بالتحكٌـ كالترصٌد لا الفعؿ المباشر.

استخداـ "صؼ" يكحي بالثبات كالتنظيـ لا الفكضى، ككأفٌ :  ريش غُرـ وآىو بد وگرگ و صؼ* 
كالأسد ، كالذئب )گرگ( ، الجمع بيف الغزاؿ )آىك(أما ىذه الحيكانات مصطفة كما في لكحة بصرية.

 ضفي إحساسنا ميضمرنا بالخطر المحتمؿ.فعمي، ي ( في مشيد كاحد دكف صراعري)ش
يضخـ المشيد عددينا كبصرينا، لكنو ييبقيو في إطار ثابت أشبو بتكدٌس  ،تركيب: ىذا الرمو در رمو *

 سممي.
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بالاستعداد الكحشية( عنصر بصرم ساكف لكنو مكثؼ، يكحي  )قركف الأبقارشاخ گوزناف""* 
 كالدفاع.

" )غابة(، لكنيا عاجية، أم شويىنا تتحكٌؿ إلى "ب الأرض: ىمو فيگشتو عاج یا شويب فيزم* 
ييظير مشيدنا أقرب إلى لكحة ، ىمو" )مفعمة بالعاج(  فيتركيب "عاج أمامزيٌنة بيدكء ككقار بالقركف.

 فنية لا معركة صيد.
ضفي عمى المشيد يكقد غدت غابة عاجية ،  الأرضتصكير غابة عاجية :  (فيعاج یا شوي)ب *

مف قركف الأبقار الكحشية إلى  –. فكؿ عنصر في الصكرة بالاستعدادمزيٌفنا، لكنو مفعـ ىدكءنا 
ب في كؿ لحظة للانفجار أك الحركة. يبدك ساكننا ظاىرينا، لكنو يتأى –صفكؼ الحيكانات المختمفة 

 د براعة الشاعر في الإمساؾ بػ"المحظة الحرجة" التي تفصؿجست ،الحالة مف التكتٌر الصامت ذهكى
 بيف السككف كالفعؿ.

 الصور البلاغية والجمالية: -
تراكـ الصكر مف النعاج إلى الأسكد، كمف القركف إلى الغابة، يمنح المشيد تنكعنا بصرينا كصكتينا * 

 ضمنيِّا.
ييحكٌؿ عنؼ الطبيعة إلى رمز لمزينة كالجماؿ، كىي تقنية بلاغية معركفة  كالعاج"،* التشبيو بػ"قركف 

 ارسي الكلاسيكي حيث تتجمٌؿ الكحكش كتيجعؿ جزءنا مف عالـ الخياؿ الجمالي.في الشعر الف
* ييسيـ التدرج في الحيكاف )مف الأليؼ إلى المفترس( في بناء طبقة مف التكتر، لكنو تكازف 

 محسكب، كما لك أف الطبيعة كميا في لحظة "ما قبؿ الحدث".
 البعد الرمزي والتأويمي: -

طبيعينا منضبطنا رغـ الكحشية الظاىرة، ككأف الشاعر يقدٌـ صكرة لمطبيعة * المشيد يرسـ عالمنا 
 بكصفيا مجتمعنا متناسقنا يخضع لقانكف ككنيٌ، قبؿ أف ييحدث الإنساف )الصياد( فيو اضطرابو.

يجسد أسدم الطكسي التكازف بيف الحيكية الساكنة كالمشيد الخلاؽ لمطبيعة، ، بيذا المقطع الشعرل 
ا يصكر كفرة الكائنات كسط أجكاء مترقبة تنذر بانطلاؽ فعؿ الصيد. إنو تصكير شعرم مقدمنا مشيدن 

يجمع بيف الدقة البصرية كالجمالية الرمزية، كييبرز براعة الشاعر في رصد الطبيعة ككائف نابض 
 بالحياة كالجماؿ كالاحتماؿ.

 :فى مشيد الطيور  التناقض بيف اليدوء والانطلاؽ -ْ
في إبراز التناقض بيف اليدكء كالانطلاؽ في مشيد  -في البيت التالي  - أسدم الطكسي كفؽ

استطاع أف يكازف بيف السككف فقد الطيكر، مف خلاؿ تصكيره لطيكر متنكعة في لحظات متباينة. 
، كالحركة التي تجسد الانطلاؽ كالحرية، مما أسيـ في خمؽ صكرة  الذم يعكس التأمؿ كاليدكء



د/ صالح محمد صالح على                                                       م               2024  يونيو (13العدد )  

 

 
339 

 

في رمزية. ىذا التكازف الفني بيف العناصر المختمفة يعكس تناغـ الككف طبيعية حية كغنية بال
   -كىك ما ترجمتو :نظـ الشاعر أسدل الطكسى ، تبايناتو، كما يتجمى في 

 (ٕ٘)والغرنوؽ والديوؾ البرية تتيادى فوؽ المروج لقُبَّرة جاثماف عمى السرو المغرد وا الزرزور
. ففي المشيد الأكؿ، يعكس جماؿ الطيكر كانسجاميا مع الطبيعة البيت يصكٌر مشيدنا طبيعينا ىادئنا

القبرة عمى أشجار السرك، كىك تصكير يعكس اليدكء كالتأمؿ، حيث تعدٌ ىذه  ك يقؼ الزرزكر
الأشجار رمزنا لمقكة كالسمك. بينما في المشيد الثاني، يتيادل الغرنكؽ كالديكؾ البرية فكؽ المركج، مما 

 كةن رشيقةن كانسيابيةن ، تعكس تكازف الطبيعة بيف السككف كالحركة.يضفي عمى المشيد حر 
 التحميؿ المغوي والتعبيري: -

" )الميغني، المينشًد(، ندهيييفتتح البيت بعبارة مركٌبة تبدأ باسـ الفاعؿ "سرا چکاوک":سارو  ندهي"سرا* 
مية مشبعة بالصكت. اة داخلا يعني الجمكد، بؿ يدؿ عمى حي كىك استخداـ فني يكحي بسككف نغمي

الذم  السككف أفىنا ليست في حالة طيراف أك حركة، بؿ ساكنة فكؽ أغصاف "السرك"، إلا  فالطيكر
ينبض بالحياة. أما الطائراف المذككراف، "سار" )الزرزكر( ك"چکاكک"  يا ليس صمتنا، بؿ غناءيمف

سككننا  مما يجعؿ المشيد يبرز نغماتيا، مشيكرة بعذكبة أصكاتيا كتنكعالطيكر مف ال)القبرة(، فيما 
شعرية مزدكجة طيكر ثابتة  ةظاىرينا مشحكننا بالحيكية الصكتية. كبيذا، يرسـ أسدم الطكسي صكر 

بصرينا، لكنيا متحرٌكة صكتينا، كىك تكظيؼ جمالي بديع لمتكازف بيف الصمت الظاىرم كالامتلاء 
 الداخمي.

 ك فضاء ىادئ في مقابؿ الأرض.يشير إلى العمك كالسككف كالسمك، كى :سرو""ز  *
" )أم المشي برشاقة أك دفيمف الفعؿ "چم يةة حالف"چماف" ص ىا کمنگ و تذرو: چمف چماف بر* 

أما  التيادم(، كتعني ىنا الحركة الرشيقة كالمنسابة، كىي صكرة ديناميكية تقابؿ الصكرة الأكلى.
لة برية، حرة، كتحمؿ رمزية الانطلاؽ طيكر ليا دلافيى )الديؾ البرم(: ك"تذرك"،)الغرنكؽ("کمنگ"
 كالحرية.

عمى سطح الأرض الكاسعة، بما يضفي  كة الطيكركتشير إلى حر  "عمى المركج"تعني ىا": چمف"بر * 
ا مكانينا.عمى ال ز سرك" )مف السرك(، الذم  تيقابؿ مكضع "، ىذه الحركة الأفقية مشيد اتساعنا كانفتاحن

د الرأسي لممكاف. ىذه الثنائية المكانية )الرأسي/الأفقي( تيكلٌد تكازننا ييمثٌؿ العمك كالارتفاع، أم البع
بصرينا بيف الأعمى كالأسفؿ، بيف السككف كالانطلاؽ، كتيسيـ في بناء صكرة متناغمة تيجسٌد مشيدنا 

، يعكس تناغـ الكائنات مع طبقات المكاف في الككف.  طبيعينا متكاملان
(: طيكر ليا دلالة برية، حرة، كتحمؿ رمزية الانطلاؽ يؾ البري"کمنگ" )الغرنوؽ( و"تذرو" )الد* 

 كالحرية.
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 الصور البلاغية  -
 الطيكر تظير ككائنات كاعية تتحرؾ كتختار أماكنيا، مما يجعؿ المشيد أكثر حياة. :التشخيص*
زننا ، كالديكؾ عمى المركج، يخمؽ تكاجاثمة عمى السرك ، كحركة الغرنكؽىدكء الطيكر ال:  التضاد *

 جميلان بيف السككف كالحركة.
 البعد الرمزي والدلالي: -

 : يرمز إلى القكة كالسمك، مما يعكس ىدكء الطيكر التي تجثـ عميو.  *  السرو
 ترمز إلى الحرية كالانطلاؽ، مما يناسب حركة الغرنكؽ كالديكؾ البرية.  * المروج :

لقبرة ، رمزاف لمفف كالصكت لزرزكر كا* الطيكر نفسيا قد تمثؿ شخصيات أك مشاعر مختمفة: فا
قي كالزرزكر طائر معركؼ بقدرتو عمى تقميد الأصكات، مما يجعمو رمزنا للإبداع المكسي ، العذب

، فتعكس الفرح كالجماؿ الفني  المشيكرة بتغريدىا العذب في الصباحأما القبرة كالتعبير الفني،
ما الغرنكؽ كالديكؾ البرية ، فيما رمزاف أياة. الصافي، مثؿ صكت الشاعر أك الفناف الذم ينشد لمح

كالغرنكؽ بطبيعتو طائر مياجر، يعيش في أماكف مختمفة، مما يرمز إلى الرحالة  ستقلالية.لمحرية كالا
أك الشخص الذم لا يقيٌده مكاف، في إشارة إلى الحرية الركحية أك الفكرية. اما الديكؾ البرية، التي 

 ف قيكد الإنساف ، فتعبر عف القكة كالاستقلالية كالعيش بحرية دكف قيكد.تعيش في البرارم بعيدنا ع
: البيت لا ييصكٌر مجرد مشيد طبيعي، بؿ يحمؿ دلالة رمزية عف التكازف في عد الفمسفيالب * 

الككف، حيث تتعايش المتضادات بانسجاـ. ربما يعكس رؤية أكسع لمحياة، حيث يكجد مكاف لكؿ مف 
 مامنا كما يكجد لمحركة كالانطلاؽ.التأمؿ كالسككف، ت

    فاف المشيد الشعرم يشبو لكحةن متكاممةن تمتزج فييا الحركة بالسككف، كالعمك بالانسياب،  ثـ،كمف 
 ما يمنح القارئ إحساسنا باليدكء كالارتياح، مع إدراؾ عميؽ لتناغـ الكائنات مع بيئتيا.

 
 :فى مشاىد الصيد الحيوية والانطلاؽ  -٘

أسدم الطكسي مظاىر الحيكية كالانطلاؽ في مشاىد الطرد مف خلاؿ تصكيره الحي لحركة  أبرز
الكائنات البرية كتفاعميا مع الطبيعة، حيث تنبعث طاقة الحياة مف التفاصيؿ، كتتجمى مشاعر الفرح 

   -كىك ما ترجمتو :، الشاعرقاؿ في النفس، ليصكغ بذلؾ لكحة نابضة بالحركة كالانفعاؿ.
 والكبش الجبمى مف كؿ ناحية يفر الغزاؿ والماعز الجبمي                         

 (ٖ٘)  فتنبعث مف القموب سعادة عارمة جالية للأحزاف                          
لا بكصفو مجرد مطاردة، بؿ كحالة ، في ىذا البيت، ييبدع أسدم الطكسي في تصكير مشيد الصيد 

كرة بحركة الفرار المفاجئ: "مف كؿ ناحية يفر الغزاؿ كالماعز الجبمي تبدأ الص إذشعكرية مركبة. 
، حيث تيظير ىذه التعددية الحيكانية اتساع الميداف كتنكٌع الفرائس، مما يضفي عمى  كالكبش الجبمي"
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الصيد بيعدنا درامينا كحركينا. كقد اختار الشاعر مفردات دقيقة؛ فالغزاؿ يرمز لمرقة، كالماعز الجبمي 
 قكة كالرشاقة، كالكبش الجبمي لمصداـ كالشراسة، ما يعكس تنكع التحديات في مشيد الصيد.لم

أما الشطر الثاني: "فتنبعث مف القمكب سعادة عارمة جالية للأحزاف"، فيمثؿ انتقالان مف الفعؿ 
 تكاممة.مما يمنح البيت بنية شعكرية م البشرية، مف الطبيعة إلى النفسك الخارجي إلى الأثر الداخمي، 

 والدلالى المغوى والأسموبىتحميؿ ال -
شعريٌة دائرية تنبع مف  يفتتح أسدم الطكسي ىذا البيت بحركة غرم:ز هر سو رم آهو ورنگ و* 

سك" )مف كؿ ناحية(، كىي بنية ظرفية ذات بعد مكاني دلالي يشي بالانتشار كالحصار في عبارة "زىر 
مف الأساليب  ة كالتعدد. التقديـ الظرفي ىنا يعدالإثار  آفو كاحد، مما يضفي عمى المشيد طابعنا مف

البلاغية التي تمنح البيت زخمنا حركينا كبيعدنا مسرحينا يكحي بأف المشيد محاط بالحركة مف جميع 
الجيات.أما مف الناحية المغكية، فالأفعاؿ محذكفة تقديرنا )يفر أك ينطمؽ مثلان(، كىك حذؼ بلاغي 

( كيجعمو في مركز الصكرة، فتحضر الحيكانات مقصكد، ييضمر الفعؿ ليي  برز الاسـ )آىك، رنگ، غرـ
 الثلاثة لا كمجرد أسماء، بؿ كرمكز حركية، تسرم في نسيج الصكرة الشعرية بقكة فاعمة.

الدلالة ىنا لا تقتصر عمى كصؼ الفرار، بؿ تتٌسع لتشمؿ التنكٌع في رمكز كعمى المستكل الدلالى ، ف
، أما  آىك( يرمز لمرشاقة كالرقة، كالماعز الجبمي )رنگ( يعبٌر عف الصلابة كالخفةالفريسة: فالغزاؿ )

( فيكحي بالقكة كالمجابية. ىذا التنكع الرمزم يعمٌؽ مف المعنى، لييظير تجربة  الكبش الجبمي )غرـ
الصيد كاختبار متعدد الأبعاد، لا مجرد مشيد طبيعي، بؿ مشيد يعكس انفعالات الصياد كشدة 

 عؿ مع فريستو.التفا
ا لغكينا دالان عمى التكثيؼ الشعكرم،  يعد :سعادة عارمة دم كل : *  يجمع  إذىذا التركيب نمكذجن

(، ليينتج ية" )بمعنى الكمية أك الشمكلؿك"ک، ( أك السعادة  نفىسال ر بيف مفردتي "دـ" )بمعنىالشاع
   في الكامؿ. فكأفٌ السعادة ىنادلالة تتجاكز مجرد الكصؼ الحسي إلى التعبير عف الامتلاء العاط

لا تيكصىؼ، بؿ تيعاش كنىفىس كامؿ ينبعث مف القمب. كبيذا يضفي الشاعر بعدنا كجدانينا حميمنا عمى 
المشيد، تتداخؿ فيو الحركة الخارجية مع الانفعاؿ الداخمي في كحدة شعكرية مكثفة، يتحكٌؿ فييا 

 "النفىس" إلى معادؿ شعرم لمفرح المطمؽ.
" ندهيلغكينا، يحمؿ "زدا لأبعاد.تركيب لغكم أسمكبي دلالي متعدد ا جالية لمحزف : " گرـه ايندزد "* 

معنى الفاعمية كالإزالة، بكصفو اسـ فاعؿ مشتؽ مف الجذر "زدكدف" الذم يعني التطيير أك الجلاء، 
لحزف" كيأتي في السياؽ لييشير إلى فعؿ نشط كفاعؿ في التخمص مف شيء ما، كىنا ييقصد بو "ا

"، فيرتبط عادة بالحرارة، لكنو ىنا ييستعار ل الانفعاؿ العاطفي الداخمي، فيمزج  يصؼضمنينا. أما "گرـ
"( ندهييتٌسـ التركيب بتكازف بيف العنصر الفعمي )"زدا أسمكبينا،ك بيف حرارة المشاعر كدؼء التحرر.
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لا  تركيبة الشعكرية، فالمف الديناميكيما يضفي عمى الجممة نكعنا كىك (، كالكصفي الحسي )گرـ
 عبٌر فقط عف الفعؿ، بؿ عف الجك النفسي المصاحب لو. ي

فبينما يبدك الفرار أمرنا متكترنا أك  ك"السعادة"؛"الفرار" ىناؾ مفارقة بيف  * التضاد )المفارقة الشعرية(:
ا عف  ا حكؿ حرية بعدنا فمسفين  البيت،إلا أنو ىنا يبعث الفرح كالبيجة، مما يضفي عمى  خكؼ،ناتجن

ك"الأحزاف"، مما يجعؿ  "السعادة"،الطبيعة كانعكاسيا عمى النفس البشرية. كذلؾ، ىناؾ تضاد بيف 
 الأثر العاطفي أقكل.

فى تعبير" تنبعث مف القمكب"، كأف القمكب كائنات حية  * التشخيص )إضفاء الصفات البشرية(:
زالة تشعر كتفرح كتتفاعؿ مع الطبيعة. أما "جالية للأحزاف":  كأف السعادة تقكـ بعممية تنظيؼ كا 

 للأحزاف، مما يخمؽ صكرة حسية جميمة.
 التوازي في الصور والمعاني: -

كالكبش الغزاؿ كالماعز الجبمي  مشيد بصرل ديناميكى لحركة الحيكانات،:  * في الشطر الأوؿ
 بسرعة، مما يضفي ديناميكية كنشاطنا عمى المشيد. كفيفر الجبمى 

جالية ك" ، " تنبعث السعادة مف القمكب، فى " ىناؾ صكرة معنكية كشعكرية لثاني،* في الشطر ا
. كىذا التكازف بيف الحركة الخارجية لمحيكانات كالتفاعؿ الداخمي لمقمكب ، يعزز الانسجاـ " للأحزاف

 بيف المشيد الطبيعي كالمشاعر الإنسانية.
 البعد الرمزي والدلالي:  -

: "الغزاؿ " يرمز إلى الجماؿ كالرقة كالحرية ، بينما "الماعز والكبش الجبمى الجبمى* الغزاؿ والماعز 
يرمز إلى أما الكبش الجبمى ، فالجبمي" يرمز إلى القكة كالقدرة عمى التحمؿ في التضاريس الكعرة ، 

اجتماع  إف مما يعطي المشيد تكازننا بيف الرقة كالقكة.، ، كربما حتى إلى الصراع كالبقاء القكة البدائية
يينتج تكليفة تصكيرية رمزية تكثؼ فكرة التنكٌع في طبيعة الفريسة، كتمنح المشيد ، ىذه الرمكز الثلاثة 
، بؿ كفعؿ يختبر فيو الإنساف تفاعمو مع  عدائي فقط فالصيد ىنا لا ييقدَّـ كعمؿ ،بعدنا نفسينا كأخلاقينا

 رمكز الحياة نفسيا: الحرية، التحدم، كالقكة.
ليست مجرد عضك مادم، بؿ ترمز إلى المشاعر كالأحاسيس الإنسانية، مما  ىنا،القمكب" " دليا:* 

 يعزز البعد العاطفي لمبيت.
ترمز إلى الأثر الإيجابي لمطبيعة عمى النفس، حيث تيصبح الطبيعة  السعادة المنبعثة مف القموب:

 .مف اليمكـ ك الاحزاف   أداة شفاء كجداني
مزج فيو مشيد مفعـ بالحيكية كالانطلاؽ،  في تقديـ برع أسدم الطكسي أف يمكف القكؿ ،  كمف ثـ

بيف الجماؿ الطبيعي كتأثيره العميؽ عمى النفس البشرية. فبيف فرار الحيكانات كانبعاث السعادة مف 
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القمكب، تنشأ لكحة متكاممة تعكس كحدة الكائف كالطبيعة، كتيبرز قدرة المشيد الطبيعي عمى تحرير 
 أثقالو الداخمية. الإنساف مف

أف أسدم الطكسي قد أبدع في رسـ ملامح الطرديات بمنظكر ، السابقةالعناصر يتضح مف خلاؿ 
فقد استطاع  تصكير ينبض بالحركة كالرمز كالدلالة. إلىالصيد جاكز الكصؼ السطحي لمشاىد يت

التحرر كالانعتاؽ مف أف ييحكٌؿ الطبيعة إلى كياف حيٌ يتفاعؿ مع الإنساف، كيمنحو شعكرنا بالفرح ك 
، كالحركة التي تكمض  ثقؿ الكاقع. تنكعت مظاىر التعبير لديو بيف السككف الذم يفيض تأملان
بالحيكية، مما أضفى عمى شعره طابعنا تفاعمينا عاطفينا. كما اتسمت صكره الشعرية بتكازف دقيؽ بيف 

يد لا ككقائع مجردة، بؿ كتجارب العالـ الخارجي كالعالـ الداخمي للإنساف، حيث تتجمٌى مشاىد الص
 كجدانية تنبع منيا المعاني الرمزية كالدلالات النفسية.

كبيذا، ترسخت الطرديات في "گرشاسب نامو" كفف شعرم متكامؿ، يجمع بيف عمؽ الرؤية كجماؿ  
الأداء، كييبرز تفرٌد أسدم الطكسي في استثمار مشاىد الطبيعة لتصكير لحظات إنسانية ذات طابع 

 تفالي، تأممي، ككجكدم في آفو كاحداح
 الطرديات والصراع بيف الإنساف والطبيعة: ثانياً  

مثٌلان لأسدم الطكسي مكاجية درامية محتدمة بيف الإنساف، م "نامو  گرشاسب" تيجسٌد الطرديات في 
ىذه  مثَّمة في الحيكانات البرية كالكحكش الضارية. لا تقتصر، كقكل الطبيعة، م في شخصية الصياد

المكاجية عمى ككنيا صيدنا أك ملاحقة، بؿ تتحكؿ إلى صراع كجكدم، يسعى فيو الإنساف لإثبات 
تفكقو كبسط سمطتو عمى عالـ برم، غامض، كشرس. تظير الطبيعة في ىذه المشاىد كقكة عاتية 

ا ممحمينا، كمتمرٌدة، تتحدٌل الإنساف كتدفعو إلى حافة التكتر كالانفعاؿ، مما يضفي عمى الأبيات طابعن 
تتجمى فيو ركح البطكلة، الإقداـ، كالسيطرة. كيتحكٌؿ مشيد الطرد، بيذا المنظكر، إلى ميداف لقياس 

كلمكقكؼ عمى ملامح ىذا الصراع كتجمياتو  الحدكد بيف الغريزة البشرية كغمكض العالـ الطبيعي.
 :عناصر التاليةلية كالرمزية، يمكف تناكؿ الالجما

 

 يد كتحدٍّ بيف الإنساف والطبيعةتصوير مشيد الص -ٔ
ـ فييا الصياد عمى ىيئة بطؿ لطكسي مشيد الصيد كمعركة شرسة، يقدٌ ى في شعر أسدم ايتجم

يخكض صراعنا كجكدينا مع قكل الطبيعة الجامحة. فالصيد لا ييصكَّر كمطاردة تقميدية، بؿ ييقدَّـ 
كمف الأبيات التي تجسد ة عالـ لا يرحـ. بكصفو اختبارنا لقدرات الإنساف البدنية كالذىنية في مكاجي

 خرج البطل من السفينة وسحب وتر القوس      ، ما ترجمتو:  ىذا التحدم
 فشاهد وحيد القرن وقد تقدم مسرعا                             

 ومثل رأس الحربة بدأ يركض فى اتجاه مستقيم                                  

 فأطلق البطل الشجاع السهم طلبا للمجد                             
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 فاخذ السهم الحاد يمزق الجلد                              

 نذونظرا لقوة السهم وحدته بلغ الحافروكان رنين الوتر يتردد في الإ                           

 وحنجرته ونصف جسده. وقد اخترق السهم لسان وحيد القرن                           

 (31وقد التصق برقبة وحيد القرن كأنه حيك فيه )                            
 

 المغوى و الدلالى التحميؿ  -
تتكالى الأفعاؿ الماضية * )بروف رفت، ديد، کآمد، راست کرده، بپيوست، درآىيخت، فرو دوخت( : 

العنيؼ كالمفاجئ. الأفعاؿ تنقؿ مف  لتككيف إيقاع سردم سريع كمتسمسؿ، يعكس طبيعة الحدث
ا التدرج الزمني مرحمة الإعداد )الخركج مف السفينة( إلى لحظة المكاجية ثـ إلى نتيجة الصراع.ىذ

 التقدٌـ، التصكيب، الطعف( ييشكؿ بنية مشيدية مكتممة ذات طابع دراـالحركي )التييؤ،الرؤية،
 الحقوؿ الدلالية: -

 ابميف:تنتمي الألفاظ إلى حقميف متق
 : البطؿ، القكس، السيـ، الكتر، المجد.الإنساف/الفاعؿ *
 : كحيد القرف، الجمد، الحافر، الحنجرة، الرقبة.الطبيعة/الخصـ* 

 ك"القكة الحيكانية الغريزية". الإنساني"،ىذا التقابؿ المغكم يعكس تقابلان دلالينا بيف "الكعي 
يب تصكيرم شديد التعقيد كالدقة، يرسـ مسار : ترك  * " کو پيکاف بو ناخف بُد و زه بو گوش"

 .ف(، كيعكس دقة الرمية كقكة الأثرذالسيـ بدقة تكاد تككف ىندسية )مف الظفر إلى الإ
 الأسموبيةو الصور البلاغية  -

ا"أس الحربةككأف رأسو قد استقاـ كالر " : «"یسر وراست کرده بدو  زهيچو ن* " :  ، فانطمؽ راكضن
د القرف برأس الحربة، في إشارة إلى اندفاعو المستقيـ كالقكم. ىذا التشبيو الشاعر حركة كحي يشبٌو

 يصكر الحيكاف ككأنو أداة حرب، لا مجرد فريسة، مما يرفع مف مستكل التحدم.
تصكيرم مجازم  تعبير" :  فأطمقو )أك غرسو( منو بيذه الطريقة " " :زوش ختيچناف درآى* " 

 سيـ طابعنا شبو أسطكرم في قكتو كقدرتو.ييظير عنؼ الاختراؽ كييضفي عمى ال
 والتصعيد الدرامي:والصوتية الصورة الحركية  -
الكصؼ ينتقؿ تدريجينا مف فعؿ البطؿ إلى حركة الحيكاف، ثـ إلى فعؿ السيـ، ثـ إلى النتيجة * 

يتتبع  )الاختراؽ الكامؿ لمحنجرة كالرقبة(. ىذا التسمسؿ الحركي ييصعٌد مف حدة المشيد كيجعؿ القارئ
 المحظة بانفعاؿ.

كيجعؿ القارئ مشاركنا سمعيِّا في ، يضفي حيكية  تصكير صكتى (:رنيف الوتر )زه بو گوش  *
 الحدث
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المساف،  استخداـ التفاصيؿ التشريحية الدقيقة ) : "يک نيمو تف فرو دوختگموگاه و زباف و "  *
سٌد عنؼ الصراع كأثر السيـ جييضفي كاقعية عمى الصكرة الشعرية، كيي ، الحنجرة، نصؼ الجسد( 

 تاؾ الف
 التوازي في الصور والمعاني: -
 = الإرادة، الشجاعة، الذكاء، التقنية فى استخداـ القكس كالسيـ.لبطؿ ا * 
 العنؼ الطبيعي. السرعة، الشراسة، الغريزة،=  الوحش* 
 صيد ميداننا لمبطكلة يينتج صراعنا متكافئنا في المستكل الفني كالمعنكم، كيجعؿ مف ال التوازي:* 

 لا مجرد مطاردة.
 البعد الرمزي والدلالي: -

، كالميصمّْـ عمى  الغريزية  الساعى الى تجاكز حدكد طبيعتو يرمز إلى الإنساف المتفكؽ،* البطؿ : 
  إثبات تفكٌقو مف خلاؿ العقؿ كالشجاعة كالإرادة.

 رار إلى عالـ المغامرة كالمجيكؿ.الخركج منيا يرمز إلى الانتقاؿ مف عالـ الاستق السفينة:* 
 التي لا تركض بسيكلة. الجامحة، الغاضبة،يمثؿ الطبيعة  وحيد القرف:* 
 أداة الإنساف/البطؿ في إثبات سيطرتو، كىك يحمؿ رمز العقؿ كالتقنية. السيـ:* 
خضاعيا لصكت الإنساف كفعمو. الرقبة والحنجرة:*   اختراقيا يرمز إلى إسكات الطبيعة كا 
عف خضكع الطبيعة لإرادة الإنساف، كىيمنة الفكر عمى  ييعبر: تحاـ السيـ برقبة الوحشال* 

 الغريزة.
ا راقينا لمطرديات بكصفيا فننا شعرينا ييجسّْد بطكلة ، يمكف القكؿ أف  كىكذا ىذه الأبيات تمثؿ نمكذجن

لتكازم بيف البطؿ الإنساف في مكاجية قكل الطبيعة. كييسيـ استخداـ الصكر الحركية كالصكتية، كا
كالكحش، في بناء مشيد ممحمي تتجاكز فيو المطاردة مجرد الفعؿ، لتتحكؿ إلى رمزية عميقة تعبٌر 

 عف تفكٌؽ الإنساف عبر الإرادة كالمعرفة.
 
 والطرائد وعناصر التوتر الدرامي بيف المفترسات ديناميكية العلاقة -ٕ

طرديات عند أسدم الطكسي، شيد الدرامي في شعر الؿ العلاقة بيف المفترسات كالطرائد نكاة المتيشك
فييا قكل  ؿ إلى ساحة صراع محتدـ، تتقابؿك د بكصفو نشاطنا ترفييينا، بؿ يتحالصي كرلا يص إذ

ئنات البرية ؼ الشاعر ىذه المكاجية بيف الكامف أجؿ البقاء. كقد كظ رالطبيعة في صراعو ضا
ع الحركي كالانفعالي مع ة بالتكتر، يتصاعد فييا الإيقانتج مشاىد درامية مشحكنالشرسة كطرائدىا، لي

لا يقؼ في مكقع    صاد. كمف خلاؿ ىذه الصكر، يقدٌـ الشاعر صيادنا كؿ سيـ يطمؽ ككؿ فريسة ت
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عف  جاكز حدكد التفكؽ الجسدم لتيعبٌرتت ،بطكليةبؿ في مكقع البطؿ الذم يخكض مكاجية  ،المتفرج
 ترجمتو :          ما ىك ك  الييمنة الكاممة عمى الطبيعة.

 القرف ىاجـ القائد الشجاع الأسد ووحيد                          
 وأخذ يمطرىما بسيامو القاتمة كألماس الموت                         
  أحيانًا كاف يُسقط الطرائد في السيوؿ والمروج                        
 اف يضرب الطيور بسيامو في السحب الكثيفةوأحيانًا ك                        
       كاف رأس الحمار الوحشي يقع في شباكو                        
 وقمب الأسد كاف غمدًا لسيفو                         
         وصرع أسديف ذئاب،طرح ستة                          
 العطشى بدمائيـ حتى ارتوت الأودية                         
  ثـ جمسوا بعد ذلؾ عمى بساط الطبيعة الخضراء                         
 ومرحلوف الحديث عف مغامراتيـ في سرور يتباد                        
 والماء يجري رقراقًا مف تحتيـ تتساقط مف فوقيـ أوراؽ الأشجار كانت                        

 وفيما بينيـ رأس الأسد وأنياب وحيد القرف                        
   عزؼ الرباب انيـآذوفي أيدييـ الكؤوس، وفي                         
 (ٗ٘)  وعمى النار كاف لحـ البقر يُشوى                          
برية تتداخؿ فيو حركات البطؿ الصياد كالمخمكقات ال ثؼمك دمشي، الشعرليتجمى في ىذا المقطع 

في صراع متسارع، يعكس أعمى درجات التكتر الدرامي. كيظير الصيد ىنا ليس كفعؿ قتالي 
كالقكة كالسيطرة. كما يعكس النص، مف  بالنصركحسب، بؿ كممحمة تتحكٌؿ إلى طقس احتفالي 

، براعة الشاعر في تكليد الإيقاع الدرامي مف صمب العلاقة  خلاؿ الكصؼ المتدرٌج كالمتراتب
 رة بيف المفترسات كالطرائد.المتكت

 
 التحميؿ المغوي والأسموبي: -
، يدؿ عمى حركة سريعة كمتكاصمة تبرز " فکندي، "ب"ختير  ی"ىمار الأفعاؿ الماضية "بيفکند"،تكر * 

تيساىـ في خمؽ  ،المتكالية الأفعاؿىذه  طبيعة الصراع المستمر كالمتكاصؿ بيف الصياد كالطبيعة.
 مسؿ يعكس التكتر الدرامي لمحدث.إيقاع سردم سريع كمتس

تركيب شعرم يشد الانتباه، حيث إف "الماس مرگ" )ألماس  الماس مرگ" ختير  یىم کافيپ"* 
يجعؿ السيـ يبدك كأداة فتاكة، تتسـ بالدقة الشديدة في إصابة اليدؼ. يتشكؿ ىنا استخداـ ، المكت( 
 ألماس المكت" ليعكس القكة الحاسمة لمحدث. التشبيو "
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 لتعزيز المعنى المكاني كالزمني للأحداث.،  تيستخدـ بميارة  " و "از، الجر مثؿ "در"  روؼح* 
      : الإنساف/الفعؿ )الصياد، القكس، السيـ، المجد(النص إلى حقميف دلالييف متقابميف ينتمي* 
اع المستمر يعكس الصر  المغكم،الطبيعة/الخصـ )كحيد القرف، الأسد، الذئاب، السيكؿ(. ىذا التقابؿ ك 

 بيف الإنساف كقكل الطبيعة الجامحة.
أسدم الطكسي عمى الأسمكب السردم الحركي لتصكير  يعتمد الحركي والديناميكية: التصوير* 

ي ، فكؿ فعؿ شعرم يشير إلى حركة معينة )رمي السياـ، إسقاط الطرائد(. الأسمكب يعط المعركة
 كالمفعكؿ بو )الطرائد(.، بيف الفاعؿ )الصياد( كيكفر حركة غير منقطعة ، صكرة ديناميكية لمحدث

 الصور البلاغية والجمالية: -
 كالفناء المحتكـ. القاتؿ،تشبيو مبتكر يجمع بيف الجماؿ  "كألماس الموت":* 
 ": تجسيد لمطبيعة ككائف حي، ييضفي عمى النص أبعادنا أسطكرية."الأودية العطشى* 
صكر مركبة تيحكٌؿ لحظة الصيد إلى طقس احتفالي  ":، الكؤوس، عزؼ الرباب "بساط الطبيعة* 

 متعدد الحكاس.
"غمد السيؼ"، كىذا ، قمب الأسد"  " يصبح حيث "،اـياو را ن ريشمش ريدؿ ش " فى ستعارة الا* 

يعكس العلاقة التكاممية بيف الشجاعة كالعنؼ، حيث قمب الأسد ييستخدـ كغمد لمسيؼ، مما يعزز مف 
 صراع الممحمي بيف الإنساف كالطبيعة.الصكرة الأسطكرية كال

تبرز المفارقة الشعرية، كتؤكد ازدكاجية  والنعيـ )الكؤوس(:، المفارقة بيف العنؼ )رأس الأسد( * 
 المشيد بيف القسكة كالنشكة.

 البعد الرمزي والتأويمي: -
ية سيادتيا عمى ، بؿ كفعؿ كجكدم تيثبت فيو الذات الإنسان لا ييقدَّـ كرياضة أرستقراطيةالصيد: * 

 قكل الطبيعة.
ب الإنساف العاقؿ عمى شير إلى تغميكسقكطيما  ،الجامحةرمزاف لمقكة الأسد ووحيد القرف: * 

 الطبيعة الغريزية.
، مما ييكسب النص بعدنا كالسيادة لمنصرتيقدَّـ فيو الغنائـ كرمكز  ،ممكيطقس  الاحتفاؿ بعد الصيد:* 

 ممحمينا شبو أسطكرم.
شكٌؿ مشيدنا متكاملان ييبرز لحظة ي(: يف عناصر الطبيعة )الشجر، الماء، النار، الصوتالتكامؿ ب* 

 التممٌؾ الأرستقراطي لمطبيعة البرية.
ا مدىشنا بيف القكة كالعنؼ كالاحتفاؿ، كبيف المفترس  ثـ،كمف  يعكس ىذا المقطع الشعرم اندماجن

يكتفي برسـ مشيد صيد تقميدم، بؿ  كبيف الكاقع كالطمكح الطبقي. فأسدم الطكسي لا ،كالضحية



د/ صالح محمد صالح على                                                       م               2024  يونيو (13العدد )  

 

 
9999 

 

يصكغ ممحمة درامية شعرية، تجعؿ مف لحظة القنص مناسبة لتأكيد البطكلة، كتثبيت الييمنة، 
 كالاحتفاء بالنصر في إطار جمالي كطقسي بالغ الرمزية كالكثافة.

 الصراع والفوضى في مشاىد الصيد - ٖ
كنة بالتكتر كالانفجار، حيث لا يظير ييقدٌـ أسدم الطكسي مشاىد الصيد بكصفيا لحظات مشح

الصيد كفعؿ منظَّـ أك طقس احتفالي خاضع لسيطرة الإنساف، بؿ كصراع عنيؼ يتفجٌر في قمب 
الطبيعة ذاتيا. فالمشيد يتحكٌؿ مف ىدكء ظاىرم إلى فكضى ككنية، تتصادـ فييا القكل كتشتبؾ فييا 

رىا، بينما تندفع المفترسات بعنؼ جامح، في كؿ اتجاه، تائية في ذع الطرائدالإرادات. تتناثر 
يتحكٌؿ الفضاء ك ، بيف القكة كالضعؼ، بيف البقاء كالفناء. طرائد فتتقمص المسافات بيف الصيٌاد كال

الشعرم ىنا إلى لكحة درامية نابضة بالحركة، تيمثٌؿ لحظة اشتباؾ كجكدم يتجاكز الحدث الظاىرم 
  :فى البيتيف التالييفكيتجمى ىذا التكتر الحاد  ء،البقافي صراع الكائنات مف أجؿ  إلى تأمؿ أعمؽ

 في سيولو وجبالو تنتشر قطعاف الغزلاف
 وكذلؾ الحمُر الوحشية ذات الأعرؼ المتدلية  
 الأبقار الوحشية والنعاج الجبمية تعدو مسرعة  
 (٘٘) ديد، تواجييا الأسود ووحيد القرفوفي ذعرىا الش             

 دلالىوال سموبىالأو المغوى التحميؿ 
تحمؿ بيعدنا دلالينا ميمنا يرتبط بحرية الحركة كالانتشار في الفضاء ) جبالو كسيكلو(  شدشتكو و * 

الطبيعي. الكممات الفارسية "كو" ك"دشتش" )التي تيفيـ كػ "جبالو" ك"سيكلو"( تشير إلى مساحة كاسعة 
ذه المساحة ليست فقط بيئة مكانية، بؿ كغير محدكدة تمثؿ ساحة الصراع الطبيعي بيف الكائنات. ى

تحمؿ معيا تمميحات دلالية لمحرية المطمقة في الحركة، حيث تجرم الطرائد بكؿ عفكية بيف الجباؿ 
 كالسيكؿ دكف تنظيـ أك ترتيب.

إلى انتشار قطعاف الغزلاف بشكؿ متسمسؿ ىنا الجممة تشير   ) قطيعقطيعًا بعد )گمو گمو بو  *" 
 .يعة. تككٌف ىذه الصكرة حركة جماعية تثير الدىشةكمترابط في الطب

    ، الحمر الكحشية  .مير الكحشية ذات الأعرؼ المتدليةككذلؾ الح:  "مويپرورده گور  اؿيماف * 
    اما تعبير ىي نكع آخر مف الطرائد التي تمثؿ العنصر الأضعؼ في الطبيعة مقارنةن بالمفترسات.

نيف الطكيمتيف كالمتدليتيف ذليصؼ شكؿ الإ، ىنا بشكؿ مجازم  ـفمستخدذات الأعرؼ المتدلية:  "
 لمحمير الكحشية، كىك تصكير حيكم ييضيؼ طابعنا حيِّا لمطبيعة البرية.

تشير إلى الأبقار البرية أك الكحشية، كىي حيكانات تعتبر ضحية سيمة في مشيد : "گوزناف"  *
اؽ، يظير الحيكاف البرم بكصفو عنصرنا ضعيفنا الصيد مقارنة بالمفترسات مثؿ الأسكد. في ىذا السي

تضفي عمى المشيد حسنا مف الضيؽ كالخكؼ، حيث يتـ ف الكممة،ىذه أما عف دلالة  يتعرض لمتيديد.
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كضحايا تتعرض لميجكـ كالاصطفاء في كسط الفكضى. كمع ذلؾ، ىذه  الكحشية،تصكير الأبقار 
 المشيد الطبيعي الذم يعيشو الصيادكف. الحيكانات تيعتبر جزءنا مف التنكع البيكلكجي في

ا حيكانات ضعيفة مقارنة بمفترسات مثؿ الأسكد أك كحيد  الجبمية(:النعاج ) "غرماف* كىي أيضن
 القرف. ىذه الحيكانات تعيش في بيئات جبمية كعرة، لكف في لحظة الصيد، تككف عرضة لميجكـ في

مف الترقب كالارتباؾ، حيث أف الدلالة تيرىكّْز عمى  حالةىنا تيظير ف الكممة، دلالةاما  حالة مف الذعر.
 الحركات العشكائية التي تقكـ بيا الطرائد في مكاجية التيديد.

ىك أف ،تعني حرفينا " أصبح ذيميا حادنا "، كلكف المعنى العاـ الذم تنقمو العبارة :  "شده تيز دنبو* "
كما أف ىذه  مسرعة في حالة مف الذعر الشديد. ، تعدك (الأبقار الكحشية كالنعاج الجبمية)الحيكانات 

العبارة ، تصؼ حالة التكتر كاليمع التي تصيب الحيكانات عندما تككف في مكاجية خطر، مما يبرز 
 الصراع الداخمي كالمفاجئ في مشيد الصيد.

لتصكير حالة ، ستخدـ ىنا تكىي ،ك الاضطراب الشديدأ الذعر الشديدتعني  "شورش دروف":* 
ئد التي تقع تحت ضغط المفترسات، مما يؤدم إلى حالة مف الفكضى كاليمع.العبارة تيعطي الطرا

تصكرنا حينا لمذعر الذم يسيطر عمى الحيكانات في لحظة المكاجية مع المفترسات، كبالتالي فيي 
 تضيؼ عمقنا درامينا لممشيد كتزيد مف تكتره.

دلالة قكية في سياؽ مشيد  تحمؿ جممةىذه ال :تعني "الأسكد مع كحيد القرف"  "شير با کرگدف* " 
مثؿ ، ككحيد القرف، الذم ي عتبر رمزنا لمقكة كالييبة في الطبيعةحيث تجمع بيف الأسد، الذم ي الصيد

القكة الجسدية كالضخامة. ىذا التركيب يعكس حقيقة أف الطرائد، رغـ محاكلاتيا لميركب كالتشتت في 
ا مف أقكل المفترسات في الطبيعة.تكاجو ت اؿالسيكؿ كالجباؿ، لا تز   يديدنا مزدكجن

 الصور البلاغية والجمالية: -
تنتمي إلى ما يمكف تسميتو بػ"المكحة الحركية"، حيث تتراكـ الصكر  المقطع،* الصكرة الكمية في 

 لتينتج مشيدنا حيِّا متدفقنا بالحركة.
ت )الأسكد، كحيد القرف( يشكؿ نكاة كالمفترسا النعاج(،* تضاد بيف الحيكانات الأليفة )الغزلاف، 

 الصراع الشعرم.
* ييلاحظ التكثيؼ البصرم كالحسي: فالأكصاؼ ليست ثابتة بؿ "تنتشر"، "تعدك"، "تكاجو"، كىي 

 أفعاؿ تنقؿ الحركة المتكاصمة كالارتباؾ العاـ.
 البعد الرمزي والتأويمي: -

كبيف الضعؼ  كالقكة،كبيف الخكؼ  حياة كالمكت،* يظير الصيد ىنا كرمز لصراع أزلي بيف ال
 كالفتؾ.
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، بؿ ككائف فكضكم تتصادـ فيو الغرائز كتتصارع فيو الكائنات، مما  * الطبيعة لا تيقدَّـ كمكحة ىادئة
 قد ييحيؿ رمزينا إلى اضطرابات العالـ الإنساني ذاتو.

ا  ظير المفترسكف ييمنة الأرستقراطية، حيث يلمكصكرة رمزية ، * يمكف أف ييفسَّر الصراع أيضن
 الطبقات الضعيفة. ة، بينما تمثؿ الطرائد الشعكب أككممثميف لمقكة كالسمط

حدكد التكصيؼ التقميدم لتتحكٌؿ إلى فضاء  " نامو  گرشاسب" كىكذا، تتجاكز مشاىد الصيد في 
شعرم زاخر بالتكتر كالدراما، يعكس في عمقو رؤية أسدم الطكسي لمطبيعة بكصفيا ميداننا دائـ 

تتصارع فيو الكائنات بدكافع الغريزة كالبقاء. كمف خلاؿ ىذا التصكير، لا يكتفي الشاعر ،ضطرابالا
، بؿ يعيد تشكيميا لتغدك رمزنا لجدلية الحياة كالمكت، كالخكؼ كالقكة، في  بتسجيؿ لحظات المطاردة

افة لغكية كتكتر مشيد تتقاطع فيو الأصكات كتتصادـ فيو القكل. إفٌ ىذه المشاىد، بما تحممو مف كث
بصرم كرمزية كجكدية، تمثؿ إحدل أبرز تجميات الطرديات في بعدىا الجمالي كالفكرم، حيث يتحكؿ 

 فعؿ الصيد إلى مرآة تعكس صراع الكائنات في الطبيعة، بؿ كصراع الإنساف في العالـ.
عابر، بؿ لـ يتناكؿ الصيد كفعؿ ترفييي ، تضح أف أسدم الطكسي ي السابقة، عناصرمف خلاؿ ال

يتجسد فييا صراع كجكدم بيف الإنساف كقكل الطبيعة. ففي قمب ىذه ، قدٌمو بكصفو ساحة ممحمية 
، في مكاجية كائنات ضارية ترمز إلى  ملامح البطكلة الإنسانية مف قكة كميارة كعزـ المشاىد، تبرز

مشحكننا، يتأرجح بيف  كقد أضفى الشاعر عمى مشاىد الصيد طابعنا درامينا .العالـ الغامض كالمفاجئ
السككف كالعنؼ، لتتحكٌؿ الطبيعة إلى مسرح حيٌ يتعالى فيو صخب المطاردة كييستعرض فيو صراع 

عناصر كصفية،  ة، لـ تكف مجردلابات المفاجئة في النبرة الشعري، كالانق إف الفكضى الحركية البقاء.
خارجي إلى بعد رمزم كتأكيمي نت أسدم الطكسي مف تجاكز حدكد المشيد الكبؿ أدكات جمالية م

 ، يجسٌد فيو تجربة الإنساف في مكاجية المجيكؿ.  أعمؽ
، تمزج بيف المممح الممحمي  كصكرة شعرية مركبة" گرشاسب نامو" الطرديات في كؿ كبيذا، تتش

، لتغدك مرآة رمزية لصراع الإنساف مع العالـ، كسعيو نحك البطكلة كالسيطرة كسط  كالعمؽ الجمالي
 الطبيعة كتقمباتيا. فكضى

 
 الأبعاد الطبقية والاحتفالية والرمزية لمصيد ثالثاً : 
أرستقراطية، بؿ يتجاكز  الصيد عمى أنو مجرد نشاط بدائي أك تسمية كرلا يص" نامو  گرشاسب" في 

 مو أسدميقد إذالكاقع الاجتماعي كالثقافي. ؿ ميداننا دلالينا متعدد الأبعاد يعكس تعقيدات ذلؾ ليشك
طاف الحاكـ كفخر الطكسي بكصفو طقسنا ثقافينا متجذرنا في تقاليد النخبة، حيث يتجسد مف خلالو سم

رة عمى الطبيعة، كتتداخؿ في مشاىد الصيد عناصر رمزية ترتبط بالقكة، كالسيط الطبقات العميا.
ككنو مجرد مما يجعؿ مف ىذا النشاط مظيرنا لمييبة كجماليات السيادة، أكثر مف كالنظاـ الطبقي،
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نامو، مف خلاؿ   تحميؿ الأبعاد المختمفة لمصيد في گرشاسب العنصريتناكؿ ىذا  .ممارسة عممية
 :التالية  عناصرال
 

 البعد الطبقي والاحتفالي لمصيد في الطرديات -ٔ
لا تقتصر الطرديات في شعر أسدم الطكسي عمى مجرد تصكير لمشاىد الصيد، بؿ تتجاكز ذلؾ 

ـ ضح. فالصيد، في ىذا السياؽ، لا يقدتماعية كاحتفالية تتسـ بعمؽ رمزم كالتكشؼ عف أبعاد اج
حتفي فيو النخبة بذكاتيـ، كفعؿ طبيعي أك مجرد ىكاية نبيمة ، بؿ بكصفو طقسنا أرستقراطينا ي

اؿ تتقاطع فيو المتعة بالترؼ، ظيركف مف خلالو ىيمنتيـ الاجتماعية كامتيازىـ الطبقي. إنو مجكي
ا ذا سمطة كمكانة رفيعة.مارس فيو اكي ىذا البعد في تصكير  كيبرز لصياد دكره بكصفو شخصن

حيث تيقاـ مجالس الخمر، كتيتبادؿ الأحاديث، كتتحكؿ الطبيعة إلى  ،كبعدهلحظات ما قبؿ الصيد 
 ، ما ترجمتو :يتجمى ذلؾ بكضكح في المقطع التاليك مسرحو عامر بالبيجة كالاحتفاء. 

 حيف ينبمج الصباح ويشرؽ نوره                              
 يميؽ بنا الذىاب إلى ذلؾ الموضع لمصيد     
 لنمزج الخمر ونحتفؿ بالصيد                               
 ولنشرب النبيذ كأسًا بعد كأس بلا توقؼ   
 ومنذ بداية الميؿ وحتى نيايتو                              
 (ٙ٘)ور حوؿ ذلؾ المرعى والصيدظؿ حديثيـ يد          

الصيد بكصفو فعلان احتفالينا كنشاطنا اجتماعينا تيمارسو النخبة داخؿ سياؽ الشعرل ىذا المقطع  ييبرز
طقكسي مترؼ، حيث يصبح الحديث عنو ممتدنا طكاؿ اليكـ، كتيستدعى الخمر كالنبيذ كعلامات دالة 

 ، لا بكصفيا عناصر ثانكية. عمى الترؼ
 والدلالى  المغوي والأسموبي التحميؿ -
 "سزد" = تحميؿ لغوي + دلالي* 

لفظة "سزد" )يميؽ( تشير إلى أف فعؿ الصيد مخصص لمف يمتمؾ الامتياز  الدلالة الطبقية في "سزد":
 الاجتماعي، لا لعامة الناس، مما يعكس البعد الطبقي لمصيد.

 
 " = أسموبي + دلاليريو بزـ و نخچ ی"م* 

" تربط بيف الخمر، رينخچ ك بزـ ك یالثلاثية: "م التراكيب لاحتفالي بفعؿ الصيد:امتزاج الطقس ا
، ما يكشؼ عف طبيعة الصيد كاحتفاؿ أرستقراطي  المجمس، كالصيد في كحدة طقسية كاحدة

 متكامؿ.
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 "دمادـ" = لغوي + أسموبي + دلالي* 
احتفالينا مستمرنا، يعكس الطابع  يخمؽ إيقاعنا، لفظ "دمادـ"  تكرار ":الإيقاعي في "دمادـ التكرار

 الطقسي كالدكرم لممجمس المصاحب لمصيد.
 "از آغاز شب تا بو بف" = دلالي + أسموبي* 
الميؿ  مفتيظير أف الاحتفاؿ يبدأ ، "از آغاز شب تا بو بف"  العبارة :زمني احتفالي شامؿ امتداد* 

 خبة.كيستمر حتى نيايتو، بما يكحي بطقس اجتماعي طكيؿ خاص بالن
 بُد سخف" = دلالي رشافي"از آف دشت نخچ

يشير إلى ، بيد سخف"  رشافيالشاعر "از آف دشت نخچ قكؿ : المجالس عمى حديث الجماعة ىيمنة
أف حديثيـ كمو تمحكر حكؿ ساحة الصيد، ما يؤكد أف الصيد مكضكع مركزم لميكية الطبقية 

 كالجماعية.
 الصور البلاغية والجمالية:

       كمظاىر الاحتفاؿ )الخمر، الحديث(،  النكر(،ع بيف عناصر الطبيعة )الصباح، ييدمج المقط* 
ا بالضكء كالفرح.ت مركبة،مما يخمؽ صكرة شعرية   عمي مف شأف الصيد بكصفو حدثنا جمالينا مفعمن

د بيف ما ىك جسدم  يخمؽ مفارقة بلاغية الكاحدة،ك"الخمر" في الجممة  "الصيد"،المزج بيف *  تيكحّْ
 كترفع مف مقاـ الصيد إلى مستكل مف المتعة الراقية. ،كجدانيما ىك ك 
يرسـ صكرة لديمكمة التعمٌؽ بالصيد، ككأف الطبيعة قد تحكٌلت إلى ، ظؿ حديثيـ يدكر..."  تعبير "* 

 مركز كجداني مشترؾ.
 البعد الرمزي والتأويمي: -

بؿ يرتبط بانبعاث الطقكس  ،فقطلا ييستخدـ بكصفو رمزنا لمبراءة أك الصفاء  "،"الصباح* 
 الأرستقراطية المترفة.

 ، كييرسٌخ الييمنة الجماعية لأىؿ النخبة.الصيد ىنا طقس جماعي يُعزز الانتماء الطبقي* 
بؿ   ترتبط بالثقافة البلاطية الفارسية، حيث تيستدعى لا مف أجؿ السيكر، ،  رمزية "النبيذ والخمر"* 

 إلى نخبة البلاط.كرمز لمسمطة كالبيجة كالانتماء 
 يتحكٌؿ مف مجرد حيز جغرافي إلى فضاء رمزم يعكس سيطرة الإنساف الأرستقراطي  "المرعى"* 

 عمى الطبيعة.
 

 الوظيفة الجمالية ودلالة العنصر: -
تيقدَّـ الطبيعة ىنا كفضاء احتفالي جماعي، ييمارس فيو الصيد لا كفعؿ عنيؼ، بؿ كمناسبة لمشرب * 

 كالبيجة كالحديث.
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تيسيـ ىذه الصكرة في رسـ ىكية طبقية لمصياد، كتيبرز الصيد بكصفو أداة لمتمييز الاجتماعي، * 
 كليس مجرد نشاط رياضي.

يدمج النص بيف عنصرم الخمر كالصيد ليجعؿ مف ىذه الطرديات تعبيرنا ثقافينا عف ترؼ البلاط، * 
 كرمزنا لمسيطرة الجمالية كالاجتماعية عمى الفضاء الطبيعي.

، تيجسّْد ىذه الأبيات كاحدة مف أكضح صكر البعد الطبقي كالاحتفالي في شعر أسدم  ذلؾكب
الطكسي. فالصيد لـ يعد ييمارىس بكصفو ضركرة أك رياضة، بؿ بات طقسنا اجتماعينا مؤطٌرنا بطقكس 

مف الترؼ كالنخبكية، يعكس صكرة مثالية لمحياة الأرستقراطية، كييسيـ في بناء ىكية شعرية تيعمي 
 شأف البلاط كأىمو في علاقة متخيٌمة مع الطبيعة.

 ارتباط الطرديات بالمجالس الممكية والطقوس الاحتفالية -ٕ
يتجاكز الصيد عند أسدم الطكسي ككنو نشاطنا رياضينا أك ترفييينا، ليغدك طقسنا ملازمنا لحياة 

، بؿ يتسـ بطابع احتفالي الطبقات العميا. ففي شعره ، لا يظير الصيد بكصفو مجرد ميارة جسدية 
كنخبكم ، يتجمٌى في مجالس الممكؾ كمكاسـ الفرح كالأعياد الأرستقراطية. كىكذا يتحكٌؿ فعؿ الصيد 
إلى علامة عمى القكة كالييبة كالمكانة الاجتماعية. تتجسد ىذه الفكرة بكضكح في الأبيات التالية التي 

مدل أياـ كلياؿ، ييدمج فيو بيف الأنس تصؼ مشاىد الصيد كجزء مف طقس احتفالي ممتد عمى 
كالمرح كالرياضة كالتفاخر. كسنستعرض في ىذا التحميؿ كيؼ ارتبطت الطرديات بيذه الأجكاء 
الاحتفالية ، ككيؼ أبرزت الأبيات مكانة الصيد كعلامة عمى الييبة الاجتماعية كالترؼ الأرستقراطي، 

 -ترجمتو:ما ائلان، نظـ أسدل ق بما يتجاكز ككنو مجرد نشاط ترفييي.
 (ٚ٘) وفى النيار صيد وقنصفي الميؿ أنسٍ وليو  ومًا عمى مقربة مف شاطئ البحر   أربعوف ي
البيت فترة زمنية ممتدة )أربعيف يكمنا( قضتيا بعض الشخصيات بجكار البحر، حيث ىذا  ييصكٌر
المغامرة. كيعكس ىذا المشيد أزمنة المتعة: لياؿو عامرة بالأنس كالسير، كأياـ مميئة بالحركة ك  تتناكب

ممف كانكا يجمعكف بيف الترؼ كالمتعة مف جية، كبيف التحدم  القديمة،نمط حياة النخبة في العصكر 
 .كالبطكلة مف جية أخرل

 والدلالى  التحميؿ الأسموبي -
 التحديد الزمني في "چيؿ روز" = دلالي + أسموبي* 

لا يشير فقط إلى مدة زمنية طكيمة، بؿ ييكحي بطقس  ،التعبير العددم "چيؿ ركز" )أربعكف يكمنا( 
 مييكؿ كمتكرٌر، غالبنا ما يككف مرتبطنا بالأعياد أك تقاليد النخبة، مما يعزز الطابع الاحتفالي 
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 التقابؿ الأسموبي بيف الميؿ والنيار = أسموبي + دلالي* 
( كالنيار تكظؼ تقابلان ثنائيان ب، الصيغة "شب از بزـ ... ك ركز از شکار"  يف الميؿ )الأنس كالبزـ

 )الحركة كالصيد(، ما يعكس نظامنا طقسينا أرستقراطينا متكازننا يجمع بيف المذة الجسدية كالييبة القتالية.
 التركيب المختزؿ المزدوج = أسموبي* 

 البناء السريع كالمكثؼ لمجممة، دكف تفصيؿ زائد، ييضفي إيقاعنا منتظمنا كمييبنا، يعكس النظاـ
 كالانضباط في حياة النخبة.

 غياب الذات الفردية = دلالي* 
ر طقسنا الشاعر يصك  الطابع الجماعي للاحتفاؿ، ككأف مؽيع البيت،غياب ذكر أم اسـ محدد في 

ا لمنخبة لا يخص فردنا بعينو، بؿ يرمز لنمط حياة طبقي.  عامن
 الصور البلاغية والجمالية: -

كازننا جمالينا بيف السككف كالحركة، كالمتعة كالجيد، في صكرة يخمؽ ت التضاد )الميؿ/النيار(:* 
 شعرية نابضة بالإيقاع كالتكامؿ.

: يحمؿ البيت صكرنا حسية قكية، حيث يمكف لمقارئ أف يتخيؿ خرير البحر، التصوير الحسي* 
 أصكات الصيد، كضحكات السمر، مما يقرٌب التجربة الشعرية مف المشيد الكاقعي.ك 
 :مزي والتأويميالبعد الر  -

يرمز إلى التأمؿ كالانفتاح عمى آفاؽ  البحر،الجمكس بالقرب مف  :والمغامرة* البحر كرمز لمحرية 
 كربما السعي إلى المغامرة. ،جديدة

     كالنيار يمثؿ الجيد كالسعي، مما ؿ المتعة كالاسترخاء،يمث : الميؿ * التناغـ بيف الميو والعمؿ
 مة عمى التكازف بيف المتعة كالمسؤكلية.قد يعكس فمسفة حياتية قائ

 علاقة الإنساف بالطبيعة -
يكحي بالاندماج مع الطبيعة كالانصيار في مظاىرىا، حيث ، إف قضاء أربعيف يكمنا بجكار البحر 

تتحكٌؿ الطبيعة إلى مجاؿو مزدكج: مصدر لمسكينة مف جية، كساحة لممغامرة مف جية أخرل. كيظير 
مارس الإنساف فعؿ السيطرة عمى العالـ الطبيعي )الصيد( في ذات الكقت في ىذا المشيد كيؼ ي

 الذم يستميـ فيو مف ىدكئو كجمالو )البحر، الميؿ(.
 تأثير الطبيعة عمى المشاعر الإنسانية:  -
ا  إذ ؛البشريةييذكٌرنا ىذا الكصؼ بتأثير عناصر الطبيعة في النفس   يقدٌـ البحر كالميؿ مشيدنا مفعمن

كالراحة، في حيف يعكس النيار بجمالو كحرارتو حركة الحياة كسعي الإنساف الدائـ نحك بالصفاء 
 التحدم كالإنجاز.
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يتحكٌؿ الزمف الشعرم إلى  إذكمف ثـ، يتجمٌى في ىذا البيت البعدي الاحتفالي كالطبقي لفعؿ الصيد، 
الصيد ضمف إيقاع الحياة طقسو أرستقراطي ممتد، يجمع بيف المتعة كالترؼ. كفي ىذا الفضاء، ييدمج 

اليكمية لمنخبة، لا بكصفو حاجة معيشية، بؿ كأداة لمتعبير عف الرفاىية كالييمنة كالنفكذ، في صكرة 
 اغـ دقيؽ بيف الطبيعة كالاحتفاؿ.تيجسٌد جكىر الطرديات بكصفيا تمثيلان شعرينا لحياة النخبة، في تن

 ياً أرستقراط اً طقسبوصفو  البعد الرمزي لمصيد -ٖ
يتكغٌؿ  عنصرحتفالية كالطبقية، فإف ىذا القد تناكؿ الصيد مف زاكيتو الا، السابؽ  عنصرإف كاف ال

بكصفو طقسنا يتجاكز ظاىره الاجتماعي، لينفتح عمى أفؽ فمسفي  ، في أبعاده الرمزية كالتأكيمية
، بؿ لا ييقدٌـ فعؿ الصيد بكصفو مجرد نشاط جسدم أك ترفييي" ، گرشاسب نامو"ففي  كجكدم.

يتجمٌى في عدة مكاضع كرمز مركب لمييمنة عمى الطبيعة، كتجسيد لمتفكؽ الطبقي كالبطكلة 
النخبكية. إنو طقس أرستقراطي مشحكف بدلالات السمطة كالصراع، حيث تتحكٌؿ ساحة الصيد إلى 

 مسرح رمزم يعكس صراعات البقاء، كتقمبات المصير، كتكتر العلاقة بيف الإنساف كقكل الطبيعة.
 -ما ترجمتو :كقد أنشد أسدل قائلان ، 

  شرساً ىاجـ مدربو الفيود ) الصيادوف ( الغزاؿ الصغير ىجوما                     
 الزمف لصالحيـ في الجباؿ والودياف وانقمبت دوائر                    
 وتصارع الأرنب والكمب إلى كؿ مكاف كأنيـ فى ساحة قتاؿ                    

 غارقة في عروقِيا مف شدة العدو وصارت الخيوؿ                    
 بسرعةٍ صوب الحجؿ وانقض العقاب                    
 (ٛ٘بمخالب العقاب العقيقية ) بالدـ،فغدا الحجؿ مضرّجًا                     

 المشيد العاـ  -
 عالـ الصيد، حيث تتفاعؿ الطبيعة مشيدنا درامينا مميئنا بالحركة كالعنؼ في ،الأبياتتصؼ ىذه 

كالمخمكقات ضمف دائرة الحياة كالمكت. يبدأ المشيد بيجكـ مدربي الفيكد )الصياديف( عمى غزاؿ 
 ثـ ينتقؿ ،كالكديافمستغميف الظركؼ الزمنية كالجغرافية التي صارت لصالحيـ في الجباؿ  صغير،

ككأنيما في ساحة معركة.  عنيؼ،اع الشاعر إلى مشيد آخر، حيث يصطدـ الأرنب كالكمب في صر 
بعد ذلؾ، تتسارع الأحداث مع الخيكؿ التي تيركؿ حتى تغرؽ في عرقيا مف شدة الجرم، كتنتيي 
ا بالدماء بمخالب العقاب التى  الصكرة بانقضاض العقاب عمى الحجؿ، مما يجعؿ الأخير مضرٌجن

 صارت شبية بالعقيؽ .
 
 
 



د/ صالح محمد صالح على                                                       م               2024  يونيو (13العدد )  

 

 
9993 

 

 الاسموبى والدلالىالتحميؿ  -
 = دلالي + أسموبي : "دماف"، "ناورد"، غة القتاليةالم* 

استخداـ مفردات تنتمي لحقؿ المعارؾ كالصراعات )مثؿ "ناكرد" = قتاؿ، "دماف" = اليجكـ بشراسة( 
ت رمزية عف مو دلالارؼ إلى مستكل الصراع الكجكدم، كيحمينقؿ فعؿ الصيد مف مستكل الت

 بات الزمف.السيطرة، القدر، كتقم
 " = دلالي نگوف ساختو چرخ : " لزمف كفاعؿتجسيد ا* 

إلى رمز لمييمنة البشرية عمى  ؿ المشيدكمؤثر ينقمب لصالح الصياديف، يحك تشخيص الزمف )چرخ( 
 س بإرادة أرستقراطية.طبيعة، مما يعكس طقسنا كجكدينا يمار بات المصير كالمتق

 ( يُمثؿ نقمة دلاليةفيقي( إلى الرمز الطبقي )چنگؿ عقفيالانتقاؿ مف الحيواف )شاى* 
 رمز معركؼ لمقكة كالسيطرة : " )العقاب( في"شاى* 
يؽ ليس فقط حجرنا العقأف حيث  ،تضيؼ طبقة رمزية فاخرة : " )المخالب العقيقية(فيقي"چنگؿ عق* 

يعد مجرد  مـ، ف الانتقاؿ يعيد تأطير مشيد الصيد ىذا لمترؼ كالمكانة. ان أرستقراطي ان كريمنا، بؿ رمز 
، حيث حتى أدكات الافتراس تتجمؿ بالبذخ،  بة الأرستقراطيةس طبيعي، بؿ طقس تمثيمي لميىيترااف

 كتيحمَّؿ أبعادنا ثقافية كطبقية.
 المتوتر والمتلاحؽ = أسموبي الإيقاع* 
)انقضَّ بسرعة(، غرقو مانده )غاص/غرؽ  مثؿ: گرفتو... شتابيعتمد المقطع عمى تسارع الأفعاؿ  

رده چنگؿ )جعؿ المخالب مخضبة بالدماء(، ما يمنح النص الشعرل إيقاعنا في العرؽ(، زخكف ک
المعركة الرمزية بيف الإنساف كالطبيعة ، في  التكتر كتصاعددرامينا متلاحقنا ، كيعكس بكضكح شدة 

 مشيد يضج بالحركة كالتلاحؽ السريع لمصكر.
 التراكيب البلاغية والصور الشعرية:  -

أسيمت في تعزيز قكة  دقيقة،: تميزت الأبيات باستخداـ تراكيب بلاغية اكيبالاختيار الدقيؽ لمتر * 
لـ يكف  ،" شکارگران ( بدلان مف "كزبازافيالمشيد كرمزيتو. فاختيار الشاعر لعبارة "مدربك الفيكد" )

المشيد إلى  بر قكياعتباطينا، بؿ حمؿ دلالات بلاغية عميقة. فيك يشير إلى الاحترافية في الصيد، 
بقات الراقية التي اعتادت عمى ممارسة الصيد باستخداـ الفيكد كرياضة نبيمة. ىذا الاختيار أسيـ الط

 ()مدربى الفيكد       ، حيث يمكف لمقارئ أف يتخيؿ الصياديف في تشكيؿ صكرة شعرية ديناميكية
 ةصكر كىـ يتحكمكف في الفيكد المدربة، مما أضاؼ عنصر القكة كالسيطرة عمى المشيد، كجعؿ ال

 أكثر تأثيرنا ككاقعية.
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ير كتيدار يتصكر الشاعر الزمف ىنا ككأنو يتحرؾ في دكائر، تتغ "وانقمبت دوائر الزمف لصالحيـ":* 
كالحظ في الصيد كالحياة، كيمنح المشيد بعدنا  ىذا يعكس فمسفة القدر لتككف لصالح الصياديف.

 تأكيمينا عميقنا.
عيد المعركة ىذا التشبيو يكحي بتص أنيما في ساحة قتاؿ":"تصارع الأرنب والكمب في كؿ مكاف ك* 

كيعكس الصراع الغريزم بيف القكل المتصارعة، مشبينا إياه بميداف قتاؿ يتسـ  كالطريدة،بيف المفترس 
 بالتكتر كالصراع العنيؼ.

نؼ تجمع بيف الع الشعرية،ىذه الصكرة  "فغدا الحجؿ مضرّجًا بالدـ، بمخالب العقاب الحقيقية":* 
كالجماؿ بشكؿ متقف. حيث يدمج الشاعر بيف المكف الأحمر لمدـ كلكف العقيؽ، مما يمنح المشيد بعدنا 

رمز العنؼ  معبصرينا مييبنا. فالعقيؽ، كىك حجر كريـ يرمز إلى الفخامة كالصلابة كالقكة، يتداخؿ 
ا قكينا ييضفي عمى المشيد إحساسنا بالفاجعة الممز  كجة بالجماؿ. كما أف كالافتراس، ليخمؽ تناقضن

يكحي بأف المشيد ليس مجرد فعؿ صيد عادم، بؿ ، اختيار "العقيؽ" تحديدنا بدلان مف أم مادة أخرل 
ىك طقس مييب حيث تمتزج الطبيعة القاسية مع عناصر مف الجماؿ كالرىبة، مما يرسخ في ذىف 

 القارئ صكرة آسرة كمخيفة في آفو كاحد.
 التأويمى البعد الرمزى و  -
بيف القكة كالضعؼ، كالقدر كالمصير،  لمصراع رمزبؿ  مجرد نشاط ترفييي،الصيد لـ يكف  :الصيد *

كالتحكـ كالخضكع. فيك فعؿ يتجاكز ككنو مجرد مطاردة، ليصبح انعكاسنا لعلاقات القكل في الطبيعة 
 كالمجتمع.

ب كالفيكد يمثلاف السطكة بينما العقا كالضعؼ،يرمزاف إلى الرقة كالبراءة  ،والحجؿ* الغزاؿ الصغير 
كالكحشية. كيمكف تأكيؿ المشيد عمى أنو صكرة لمحياة البشرية، حيث يككف القكم دائمنا في مكقع 

 بينما الضعيؼ ىك الضحية. ،السيطرة
بؿ قد تككف رمزنا لممعاناة الناتجة عف  لمصيد،ليست مجرد كسيمة  ،عرقياالخيوؿ الغارقة في * 

 خاصة في خدمة الأقكياء. ،الحياةتمثؿ الجيد كالتعب في مسيرة  حيث ،الطمكحاتالسعي كراء 
يكحي بأف الحياة ليست عادلة دائمنا، كأف  الصياديف،: انقلاب دكائر الزمف لصالح * الزماف والقدر

 الظركؼ قد تككف حميفة للأقكل، بينما الضعفاء غالبنا ما يككنكف ضحايا لمشيئة القدر.
راعة عف التناقضات الجكىرية الكامنة في مشاىد الصيد، حيث تمتزج كىكذا، تكشؼ ىذه الأبيات بب

ؿ لكحة شعرية نابضة بالحياة. كمف خلاؿ ركة بالسككف، كالعنؼ بالجماؿ، لتشكالقكة بالضعؼ، كالح
التصكير البصرم القكم، كالتشبييات الحيٌة، كالاستعارات الرمزية، تتجمٌى بلاغة الشعر الفارسي في 

في ىذا السياؽ، لا ييصكٌر كفعؿو عابر، بؿ ، بيعة كصراعاتيا الأزلية. إفٌ الصيد تصكير فمسفة الط



د/ صالح محمد صالح على                                                       م               2024  يونيو (13العدد )  

 

 
9999 

 

ة حكؿ السمطة كالتفكؽ كالنخبة، تستعاد فيو رمكز الييمنة، كطقس أرستقراطي مشبع بالدلالات الرمزي
 كالسيطرة. ةشعرم يمزج بيف الأبية كالعنؼ، كالقدر  إنتاج اليرمية الطبقية ضمف إطار عاد فيوكي
 

أفٌ أسدم الطكسي لـ يقدٌـ الطرديات كصكر جمالية معزكلة،  ، السابقة العناصريتّضح مف خلاؿ 
ب. فمف البعد الطبقي بؿ كمجاؿ تعبيرمٌ متعدد الأبعاد، تتقاطع فيو الرمكز كالدلالات كالأسالي

لترؼ اتجمٌت الطرديات كطقكس نيخبكية تيمارس ضمف فضاءات الأرستقراطية، ممزكجة ب كالاحتفالي،
. أما في المجالس الممكية كالطقكس  ز الامتياز الاجتماعي لمنخبةكالخمر كالميك، في مشاىد تبر 

الاحتفالية، فقد ارتبط الصيد بمكاسـ الفرح كمظاىر السمطة، ليصبح أداة رمزية تيظير مكانة الحاكـ 
طاردة كالافتراس كىيبتو ضمف مشيد احتفالي مركٌب. كفي البعد الرمزم لمصيد، تحكٌلت مشاىد الم

إلى مرآة لصراعات ككنية، حيث تكظٌؼ الصكر الحيكانية كالأفعاؿ الحركية بإيقاع متكتر لتجسيد 
ؿ الصيد في كبذلؾ، يشك رمزية الصراع، كالييمنة، كالانغماس الأرستقراطي في تركيض الطبيعة.

، كالعلاقة  ية الطبقيةك ، كالي شعرينا يتجاكز التسمية إلى التعبير عف السمطة بناءگرشاسب نامو "
 بة بيف الإنساف كالعالـ.المرك

دراسة الطرديات الفارسية بيف ك ىذه الدراسة، مف خلاؿ منيجيا الكصفي التحميمي،  كىكذا، كشفت
عف عمؽ ىذا الفف الشعرم كأصالتو  ، نامو  النشأة كالتطكر، ثـ تجمياتيا الفنية كالجمالية في گرشاسب

الكلاسيكي. فمف خلاؿ تتبٌع الخمفيات الثقافية كالاجتماعية كالبيئية التي داخؿ بنية الأدب الفارسي 
أحد أبرز مف طكٌره  أسيمت في نشأة ىذا المكف مف الشعر، كتحديد مكقع أسدم الطكسي بكصفو

ضح أف الطرديات لـ تكف مجرد كصؼ تقميدم لمشاىد الصيد، بؿ كانت انعكاسنا اتكارتقى بو، 
لاقة بيف الإنساف كالطبيعة، كالصراع الكامف بينيما، إلى جانب إبراز رمزية لفمسفة خاصة في فيـ الع

 الصيد كطقس اجتماعي كثقافي معقٌد.
، مف خلاؿ دقة التصكير، كحيكية الحركة، كالإيقاع  تجمٌت الطرديات بأبيى صكرىا الفنيةكما 

كما  تكامؿ الأبعاد.م ما أضفى عمى النص طابعنا درامينا ممحميناكىك الصكتي كالبصرم المتقف، 
أظيرت القراءة التحميمية تفاعؿ ىذه النصكص مع رمكز القكة كالتحكٌؿ كالفناء، كارتباطيا الكاضح 
بطقكس السيادة كالتمييز الطبقي. كبذلؾ تيثبت ىذه الدراسة أف الطرديات، في سياقيا الفارسي، ففّّ 

 جمالية كالرمزية.شعرم ثرم، يستحؽ مزيدنا مف التأمؿ كالتكسٌع في قراءاتو ال
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 والتوصيات نتائج الخاتمة : ال
جاءت نتائج ىذه الدراسة في ضكء التساؤلات التي طيرحت في بدايتيا، كسعت للإجابة عنيا مف 

، كقد أسفر ىذا التحميؿ عف عدد مف النتائج التي  "گرشاسب نامه"  خلاؿ تحميؿ نصكص منظكمة
 -:ى يمكف تمخيصيا عمى النحك التال

أظيرت الدراسة أف الخمفية الثقافية كالأدبية لأسدم الطكسي، كاحتكاكو بالبيئة السياسية كالفكرية  -ُ
في خراساف، أسيمت في تشكيؿ رؤيتو الفنية، كمكٌنتو مف تكظيؼ الصيد كفعؿ رمزم ذم أبعاد 

 فمسفية كاجتماعية.
    لقرف الخامس اليجرم، أكدت الدراسة أف أسدم الطكسي ييعد مف أبرز شعراء الطرديات في ا -ِ

 لما امتاز بو مف قدرة عمى الدمج بيف السرد البطكلي كالكصؼ الطردم في إطار شعرم كاحد.
بينت الدراسة أف أسمكبو الشعرم كاف امتدادنا للإرث الممحمي، لكنو حمؿ طابعنا شخصينا فريدنا،  -ّ
 ي كالخياؿ الأسطكرم.جمع بيف الكصؼ الحسي كالتأمؿ الرمزم، كبيف الكاقع التاريخ إذ
ا فريدنا في الشعر الفارسي، يزاكج بيف البناء  ف گرشاسبأظيرت الدراسة أ -ْ نامو تمثؿ نمكذجن

 الممحمي كالبعد الطردم في تصكير الصيد.
اتخذت مف  أبرزت الدراسة قدرة أسدم الطكسي عمى رسـ مشاىد طبيعية شاعرية كفردكسية، -ٓ

 مشاىد الصيد، مما أضفى عمى نصكصو بعدنا بصرينا كجمالينا مميزنا.خمفية لنيار الجباؿ كالمركج كالأ
بيٌنت الدراسة تميز الطكسي في التعبير عف الأحاسيس المرتبطة بتجربة الصيد، مف خلاؿ صكر  -ٔ

 .الشعرل  ، عمٌقت الجانب الإيحائي في النص شعرية كتشبييات متنكعة
مشاىد الصيد، ساىـ في بناء مشيد درامي كشفت الدراسة عف كجكد إيقاع حركي داخمي في  -ٕ

 مفعـ بالحيكية كالتكتر.
أظير التحميؿ الفني تكازننا بيف الحركة كالسككف داخؿ المشاىد الشعرية، حيث تبدأ الأحداث  -ٖ

 بحيكية كتنتيي بيدكء، ما يعكس براعة في الصياغة الدرامية.
لا      مكزنا لمصراع كالتحدم كالانتصار، بيٌنت الدراسة أف الطكسي قدٌـ مشاىد الصيد بكصفيا ر  -ٗ

 مجرد أحداث عرضية.
أكضحت الدراسة أف الطرديات لـ تكف مجرد كصؼو تقريرم لمصيد، بؿ تجاكزت ذلؾ لتصير  -َُ

 تأملان فمسفينا في العلاقة بيف الإنساف كالطبيعة.
الخير كالشر، كبيف ؿ صراعنا رمزينا بيف يمث، أظيرت التحميلات أف الصيد في گرشاسب نامو  -ُُ

 النظاـ كالفكضى، مما يضفي عمى النص بعدنا فمسفينا كتأكيمينا.
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عكست مشاىد الصيد قيمنا كجكدية كركحية، تدؿ عمى سعي الإنساف نحك السيطرة أك التفاىـ  -ُِ
 مع قكل الطبيعة.

ا فاعلان لـ تكف مجرد خمفية، بؿ طرفن ،  "گرشاسب نامو" أبرزت الدراسة كيؼ أف الطبيعة في  -ُّ
 في تشكيؿ المعنى كالبنية الدرامية لمنصكص.

حيث كيظّْفت العناصر الطبيعية  ،لمطبيعةأظيرت النصكص تكازننا بيف البعد المادم كالركحي  -ُْ
 لتقديـ رؤية متكاممة لمحياة.

كشفت الدراسة عف البنية الطبقية التي تنعكس في مشاىد الصيد، حيث كاف ييمارس مف قًبؿ -ُٓ
 ات العميا كطقس يميٌزىـ عف العامة.الطبق
أبرزت الدراسة الطابع الاحتفالي لمصيد، مف حيث ارتباطو بالمجالس الممكية كالطقكس  -ُٔ

 الجماعية، مما يدؿ عمى مكانتو كأداة لإظيار السمطة.
عف الييبة الممكية كاليكية  خذ شكلان طقكسينا مركٌبنا، يعبٌرنت الدراسة أف الصيد اتبي -ُٕ
 ستقراطية، كيتجاكز ككنو مجرد تسمية.الأر 
أظيرت الدراسة أف الطرديات أدٌت دكرنا في ترسيخ القيـ الاجتماعية كالتقاليد المحمية، فكانت  -ُٖ

 مرآة لمثقافة الفارسية، ككسيمة لحفظ الذاكرة الجماعية.
كصؼ الطبيعة عكست الطرديات في گرشاسب نامو فيمنا عميقنا لمعلاقة بيف الإنساف كالبيئة، ب -ُٗ

 مصدرنا لمقكة كاليكية.
كشفت الدراسة عف حضكر الطرديات في بناء تصكر اجتماعي كثقافي عف الصيد، يجمع بيف  -َِ

 المتعة الجمالية، كالدلالة الرمزية، كالدكر الاجتماعي.
 التوصيات

الدراسة  زعض التكصيات التي مف شأنيا تعزيبناءن عمى نتائج البحث التي تـ عرضيا، يمكف تقديـ ب
 -منيا:كتكسيع نطاقو، 

، عبر تحميؿ تصكٌرات الصيد كالطبيعة  دراسة العلاقة التبادلية بيف الطرديات الفارسية كالعربية -ُ
 .لمكشؼ عف أكجو التأثير كالتأثر الثقافي كالجمالي ،في كلا الأدبيف

ا في الكظ -ِ ائؼ الرمزية لمطبيعة، بما إجراء مقارنات بيف الطرديات الفارسية كالأدب الغربي، خصكصن
 .ييسيـ في تحديد الخصائص المشتركة كالفركؽ الأسمكبية كالدلالية

الطبيعي في  ، مف خلاؿ دراسة تأثير الكصؼتحميؿ دكر الطبيعة في بناء شخصية البطؿ الممحمي -ّ
 .تطكر السرد كالأحداث داخؿ النصكص الفارسية
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اسية في تشكؿ أدب الطرديات، كتتبٌع انعكاس ىذه استقصاء أثر السياقات الاجتماعية كالسي  -ْ
 .السياقات في التمثيلات الجمالية كالفكرية لمطبيعة كالصيد

بحث التأثيرات الفمسفية لمطرديات عمى الأدب الفارسي، عبر استقراء مفاىيـ الكجكد، كالقكة،  -ٓ 
 .كدينامية التكازف بيف الإنساف كالطبيعة في المنظكمات الممحمية

دراسات بيف الأدب كالفنكف البصرية كالمكسيقية، مثؿ الرسـ كالنحت كالمكسيقى،  جراءإ -ٔ
 .لاستكشاؼ تقاطعات التمثيؿ الجمالي لمشاىد الصيد كالطبيعة كرمكز ثقافية مشتركة
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 اليوامش والتعميقات 
  واسطوره عرفانی ياتادب فصمنامو ،"نامو   گرشاسب در حماسی عناصر تحميؿ : "دشتى الله نصر محمدى، محتشـ( ٔ)

  ٖٛٓ –ٕ٘ٛ ص ش،.ىػ ٜٖٙٔ تابستاف ،ٚٗ شماره سيزدىـ، ساؿ شناختی،
 فصمنامو گرشاسب"، شخصيت درباره شده بازنويسی منثور آثار بررسی و " نقد: فشاركى محمدى محسف نصيرى، جبار( ٕ)

 ٕٔٓ–ٔٛٔ. ص ش،.ىػ ٜٜٖٔ پاييز ،ٔ٘ شماره ،ٖٔ ساؿ ادبی، نقد پژوىشی-عممی
 گرشاسب اخلاقی اندرزىای و ىا انديشو تحميؿ : "برجساز غفار فرزاد، عبدالحسيف مرادی، خديجو شعبانمو، عمی رضا( ٖ)
 ٔٚٔ–٘ٗٔص ش،.ىػ ٜٖٙٔ ،ٖٖ شماره ،ٜ دوره تعميمی، ادبيات پژوىشنامو ،"مدف  سياست موضوع در اسدی نامو 
 نامو گرشاسب و فردوسی شاىنامو مضاميف برخی قايسوم : "عزيزی عمی مقدـ، قربانی غلامرضا زاده، عمی عمی رضا( ٗ)

  ٗٛ–٘ٙص ،ٜٖٛٔ ،ٛٗ شماره اورمزد، پژوىشنامو ،"اسدی
 انديشو از برخی و نامو گرشاسب حماسی کتاب در طوسی اسدی تعميمی " نگاه .محمودی محمد عمی محمود، ( براتی،٘)

  ٘ٙ-ٕ٘ص ،ٜٖٓٔ زمستاف ،ٕٔ شماره ،سوـ ساؿ تعميمی، ادبيات " پژوىشنامو.وی اندرزىای و مذىبی ىای
 اسدی"، نامو  گرشاسب ادبی و زبانی ساختار و سبکی عناصر در " پژوىشی عزيزی، عمی و غلاـ رضا مقدـ، ( قربانیٙ)

   ۰۳ –۰۲ ص ،۷۴ شماره ،۸۹۳۱ تابستاف اورمزد، پژوىشنامو
 ۳ ، ص ـ۸۳۹ٗ،القاىرة،أكتوبر۳ٙ ة،العددالرسال مجمة "الفردوسى، لمولد الالفى العيد فى :"عزاـ الوىاب عبد (۴)
 السادس، المجمد الأوؿ العدد الفكر، عالـ مجمة ،"الخالدة  الفرس ممحمة :الفردوسي شاىنامو :"حممي الديف كماؿ أحمد  (۱)

 ۳۱ ص ـ،۸۳۱1 أبريؿ
 ۸۸۴ ص ،ٜٗ٘ٔ  الاسكندرية ، لمطباعة المصرية الدار ،"  الشاىنامة فى دراسات :"ندا طو (۳)
 ، ٜٜٜٔ، دار الكتب العممية ، بيروت، لبناف ٔ، طٔ، ج القاموس المحيط: محمد بف يعقوب فيروزآبادي (۸۲)
، مكتبة الاعلاـ  ٖ، أبو الحسف أحمد ابف فارس :معجـ مقاييس المغة ، تحقيؽ عبد السلاـ محمد ىاروف ، جٖٓٗص  

 ٗٚ٘ص  ـٕٗٓٓ،  ٖ، طٕج ، الوسيطالمعجـ  مجمع المغة العربية:، ٘٘ٗـ ، ص ٜٗٛٔ/ٗٓٗٔالاسلامى ، قـ 
مؤسسة عماف لمصحافة والأنباء  عماف ، ، ٘العدد  ، "، مجمو نزوىفى عماف  أدب الطرديات بف عمى:"بوزاف محمد ( ۸۸)

 ٖٕٛص ، ٜٜٙٔيناير  والإعلافوالنشر 
  ٖٕص ، ـٜٛٚٔ،مؤسسو الرسالة ، دار النفائس،)د.ـ( ،ٕالصيد عند العرب،ط : عبد الرحمف رأفت الباشا( ٕٔ)
 ٕ٘ٛ، ص ٖٓٛٔانواع شعر فارسى ، چاپ دوـ ، از انتشارات نويد ، شيراز  ( منصور رستگار فسايى:ٖٔ)
، مجمة كمية المغة " ومحتواىا الفني الطرديات الفيدية إلى نياية العصر العباسي: تاريخيا"  :محمد شمس كامؿ عقاب( ٗٔ)

 ٖٙٚ، ص  ـٕٕٓٓ، الجزء الثاني،  الثاني، الإصدار  فرع أسيوط ،العربية، جامعة الأزىر 
 ٖٙٚ" ، ص ومحتواىا الفني الطرديات الفيدية إلى نياية العصر العباسي: تاريخيا"  :محمد شمس كامؿ عقاب( ٘ٔ)
 ٔٔ٘ص ،  ٜٕٓٓ ،سوريو  -ٔط  ،دار ميرات لمعموـ ،شرح وتحقيؽ محمد أنيس ميرات  ،الديواف ( أبو نواس:ٙٔ)
 ٖٕٚص ٜٛٙٔالقاىرة ، لمطبع والنشر مصرنيضة  والفرس دارتيارات ثقافية بيف العرب  :أحمد محمد الحوفى( ٚٔ)
 ٖٓٔ، ص  ـٕٛٓٓالقاىرة،  ،عفاؼ زيداف : فرخي السيستاني، مكتبة مدبولي ( ٛٔ)
 گرگک ديدـ چو سغر كرده ز بس ناوؾ بر*   غرـ ديدـ چو خسؾ كرده زبس پيکاف پشت( ٜٔ)

 وآف ىمى سينو پر از خوف جگر*    ز خوف دو جشـايف ىمى رفت وىمو روى پرا    
 ٜٓٔص  ٖٔٚٔتيراف  ،كتابفروشى زوار،بو كوشش محمد دبير سياقى  ،ديواف  :فرخى سيستانى   
 گاه رىواری چو کبک وگاه برجستف چو گوی*      گاه بررفتف چو مرغ وگاه پيچيدف چو مار( ٕٓ)
 چوف کمنگاف در ىوا وىمچو طاووساف بو کوی  *     چوف نينگاف اندر آب وچوف پمنگاف بر جباؿ    

 ناشر ديجيتالی مركز تحقيقات مرکز تحقيقات رايانياي قائميو ،ديواف اشعار منوچيري دامغاني:    
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 ٜٗٔص ،  ٖ٘ٛٔ،  اصفياف     
 برانگيخت از دشت آراـ شور            کماف را بو زه کرد بيراـ گور( ٕٔ)

 بو دشت اندر از بير نخچير داشت      تير داشت دو پيکاف بو ترکش يکی     
 سپيبد سروىای آف نره تيز            انگو چو آىو شد اندر گريز ىـ     
 کنيزک بدو ماند اندر شگفت           بو تير دو پيکاف ز سر برگرفت     
 سرش زاف سروی سيو ساده گشت            اندر زماف نر چوف ماده گشت ىـ     
ا.برتمس،عبدالحسيف نوشيف اکادمی .زيرِ نگرِ يوگنی،جمد اوؿ ، چاب موسكو  ،فردوسى : شاىنامو فردوسى ابو القاسـ     

 ٕٗٚص ، موسكو  ،عموـ اتحاد شوروی 
 بيا تيره ومى تمخ وخوش و روشفآباغ پر گؿ شد وصحرا ىمو پر سوسف     (  ٕٕ)

 دشت پر سنبؿ و سنبؿ ىمو پر سوسف        كوه پر لالو و لالو ىمة پر ژالو              
 ٕٖ٘ص  ٖٖ٘ٔبكوشش محمد دبير سياقى  طيراف  -فرخى سيستانى : ديواف        

 کندند  ( شير با شير درىـ افکندند      گور بيراـ گورمیٖٕ)
 آف ميانو دلير      تاج بنياد در مياف دو شير       ی از دار شير     
 ٜٚ، ص فردوسى  شاىنامو  ابو القاسـ فردوسى :      

، سيده حورا ٜٛٔص ،  ٖٛٛٔتيراف  ،از انتشارات زوار ،چاپ دوـ  ،توفيؽ ىاشـ سبحانى: تاريخ أدبيات إيراف  (ٕٗ)
ص   ،ٖٛٛٔانتشارات روز بياف تيراف  از ، چاپ چيارـ گمچيف ادبيات فارسى، ميناز رمضانى،رويا احمد امرجى: لقماف ،

ٕٓٗ  
(25) Khaleghi-Motlagh, Dj: 2018, September 11. Asadī Ṭūsī. In Encyclopaedia 
Iranica.pp699 

عاش فى القرف الرابع  اليروي الذييقصد كتاب" الأبنية عف حقائؽ الأدوية" لمؤلفو أبي منصور موفؽ الديف عمي  (ٕٙ)
ىذه النسخة الخطية مف أقدـ  مما جعؿ ،ٚٗٗاليجرى.وقد قاـ أسدي الطوسي بترجمتو إلى الفارسية ونسخو فى شواؿ عاـ 

نت في بدايات العيد الإسلامي تاريخ نظـ و نثر در ايراف ودر زباف : سعيد نفيسى ،راجع . المخطوطات الفارسية التي دُوِّ
 ٚٗص  ،  ٖٗٗٔ ،تيراف  ،چاپخانو مييف اوؿ ،جمد ، فارسى 

ی طيوری، چاپ  د اسدی طوسی، کتابخانوی حکيـ ابو نصر عمی بف احم نامو ی حبيب يغمايی برگرشاسب  ( مقدموٕٚ)
، تيراف،   ىػ.ش. ۸۹1۷دوـ

حكمت مدينة آني وبعض المناطؽ المحيطة بيا في الفترة بيف القرف الحادي عشر والثاني كردية الشداديوف ىـ سلالة  (ٕٛ)
ذي حكـ المدينة أسوار ال ىكاف مف أبرز حكاميـ منوچير بف أب، و ٗٙٓٔعشر الميلادي. بدأ حكميـ في آني حوالي عاـ 

 انظر: .تحت سيادة السلاجقة، وشارؾ في بناء العديد مف المنشآت فييا مثؿ المساجد والحمامات والقلاع
Peacock, A. (2013). Shaddadids. In E. Yarshater (Ed.), Encyclopaedia Iranica. Retrieved 
May 23, 2025 

تيراف  چاپخانو راميف  ،از انتشارات فردوس  ،چاپ دوازدىـ  ،جمد دوـ  ،ذبيح الله صفا : تاريخ ادبيات در ايراف ( ٜٕ) 
 ٙٓٗص  ٕٖٚٔ

، ص ٖٗٗٔتيراف،، بو کوشش جعفر سمطاف قرايی ،حافظ حسيف ابف كربلائي : روضات الجناف وجنات الجناف ( ٖٓ) 
 ٕٕ٘ص   ٖ٘ٚٔ ، تيراف  آثار ممی  تبريز ومقبره الشعراء،انجمف  سرخاب  : كوی  ، ضياء الديف سجادیٕٔٔ

طوليا. البحرُ المتقارب ىو أحد بحور الشعر العربي، وقد سُمِّي بيذا الاسـ لتقارب أجزائو، أي لتماثميا وعدـ تباينيا أو ( ٖٔ)
أربع تفعيلات في الصدر، وأربع في ، التي تتكرر ثماني مرات في البيت الواحد تفعيمتو الأساسية في "فَعُولُفْ" ؿوتتمث
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مؤسسة ىنداوى،القاىرة ،  ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب: المعمومات راجع ،أحمد الياشمى لمزيد مف.العجز
 ٗٛـ،صٜٚٛٔ، مكتبة الطالب الجامعى، مكةٖفى العروض والقافية، ط تدرويش: دراسا،عبد الله ٛٛـ،ص ٕٙٔٓ

Seyed-Gohrab, Asghar: Fashioning Persian Identity: Asadi’s Staged Dispute between a 
Zoroastrian and a Muslim" Journal of Persianate Studies, vol. 16, 2023.p3  

  (32) Blois, François de. "Garšāsp-nāma (or Karšāsp-nāma)." Encyclopaedia Iranica, Vol. 
X, Fasc. 3, pp. 318–319. Published December 15, 2000. Last updated June 1, 2013. 
(33) Khaleghi-Motlagh, Dj. (2018, September 11). Asadī Ṭūsī. In Encyclopaedia Iranica. 
7, p 699 
(34) Seyed-Gohrab, Asghar: Fashioning Persian Identity: Asadi’s Staged Dispute 
between a Zoroastrian and a Muslim" Journal of Persianate Studies, vol. 16, 2023.p3  

 ىػ.شٜٖٔٔعباس اقباؿ: مقدمو بر" لغت فرس" ابو نصرعمی بف احمد اسدی طوسی ، چاپخانو مجمس ، تيراف  (ٖ٘)
(36 ) Chaikin, K. I. “Asadi Starshii i Asadi Mladshii.” In the collection Ferdovsi. 
Leningrad, 1934.p131 
(37) Dj. Khaleghi-Motlagh, “Asadī Ṭūsī,” Encyclopædia Iranica, Vol. II, Fasc. 7, pp700, 
December 15, 1987, Firuza Abdullaeva-Melville, "Debate in Iranian Literary Culture," in 
Disputation Literature in the Near East and Beyond, ed. Enrique Jiménez and Catherine 
Mittermayer (Berlin: De Gruyter, 2020), p. 245. 
 (38) Seyed-Gohrab, Asghar: Fashioning Persian Identity: Asadi’s Staged Dispute 
between a Zoroastrian and a Muslim" Journal of Persianate Studies, vol. 16, 2023.p 4  

يف طرفيف متعارضيف أو ىي نوع مف المناظرات التي تنُظَّـ في قالب شعري، يقوـ عمى التقابؿ والتناظر ب: التنزونات ( ٜٖ)
أو 'العربي والفارسي'. ويُقدِّـ كؿ طرؼ حججو بأسموب شعري يعتمد عمى قوة التصوير والتقابؿ  مثؿ: 'الميؿ والنيار'، رمزييف،

شكّمت تنزوناتُو امتدادًا لممناظرات  إذأسدي الطوسي مف أوائؿ الشعراء الذيف نظموا ىذا النوع بالفارسية،  الجدلي. ويعد
 لمزيد مف المعمومات راجع: ة والدينية التي سادت في الثقافة العباسية.الفكري
 Firuza Melville, "The Bodleian Manuscript of Asadī Ṭūsī’s Munāẓara between an Arab 

and a Persian: Its Place in the Transition from Ancient Debate to Classical Panegyric," 
Iranian Studies, Vol. 42, No. 3 (2009), pp.69- 80 
(40) H. Ethé, “Über persische Tenzonen,” Verhandlungen des fünften Orienralisten 
Congresses, Berlin, 1881.p 45 

ی طيوری، چاپ  ی حکيـ ابو نصر عمی بف احمد اسدی طوسی، کتابخانو نامو ی حبيب يغمايی برگرشاسب  مقدمو( ٔٗ)
، تيراف  ىػ.ش. ٖٗ٘ٔ  ،دوـ

ی طيوری، چاپ  ی حکيـ ابو نصر عمی بف احمد اسدی طوسی، کتابخانو نامو ی حبيب يغمايی برگرشاسب  مقدمو( ٕٗ)
، تيراف  ىػ.ش. ٖٗ٘ٔ  ،دوـ

 چو تا ز آف کيی پر گؿ و لالو زار        زبالاش قوس قزح صد ىزار  ( ٖٗ)
، تيراف، نامو، مقدمو حبيب يغ  اسدی طوسی، عمی بف احمد: گرشاسب ، ىػ.ش ٖٗ٘ٔمايی، کتابخانو طيوری، چاپ دوـ

 ٖ٘ٔص 
 درو چشمو ای ىمچو چشـ خروس   يکی بيشو ديدند پاک آبنوس          ( ٗٗ)
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 (ٖٙٔص  ،نامو   گرشاسب )    ىمو سرخ چوف لشکر لعؿ پوش درو خيؿ ماىی بو جوش         فراواف       
 (ٖٗٓ، ص  نامو   گرشاسب )      از آف آب کافورش آمد ز ناؼ  از آىو ىمو بيشو بيش از گزاؼ       ( ٘ٗ)
 (ٖ٘ٓص  ،نامو   گرشاسب)     بو دستاف خروشنده ىرمرغ زار              پر از مرغ رنگيف ىمو مرغزار( ٙٗ)
 (ٕٚٔگرشاسب نامو، ص )     ىمو سبز وبشکفتو با برگ و با      ( بريف کُو درختست چنديف ىزار     ٚٗ) 
 سناف نوک خار سپر برگ ىا و   بار          کشاف شاخ ىا نيزه و گرز( ٛٗ)

   ( ٖٖٚص ، گرشاسب نامو  )    گرفتی جياف ىر زماف رستخيز     ز بس برگ ريزش گو باد تيز                
 (٘ٔص ، گرشاسب نامو  )   از آف مرغ چندی بيفکند خواست  ز کماف پيمواف کرد راست       ( خدنگ اٜٗ)
 (٘ٔص ، گرشاسب )      باد پرش موج دريا ستوه                زبانگش گريزاف دد از دشت وکوه( ز ٓ٘)
 صؼ غرـ و آىو بد و گرگ و شير    ز بالا و زير            شکاری برآمد( ٔ٘)

 (ٖٚٛص ،  گرشاسب نامو)    وزميف بيشو ای گشتو عاجيف ىم      وزناف رمو در رمو         ز شاخ گ     
 (ٖٖٚص ، نامو  گرشاسب )     وىا کمنگ و تذر  چماف بر چمف     چکاوک ز سرو      سراينده سار و ( ٕ٘)
 (ٖٖٚص  نامو  گرشاسب)            ىا دـ کؿ زداينده گرـ ز دؿ    ىر سو رـ آىو و رنگ و غرـ     ز( ٖ٘)
 کآمد دمافيکی کرگدف ديد    بروف رفت بر زه کماف        کشتی  ز( ٗ٘)

 ىماف كو خدنگی يؿ نامجوی     نيزه سر وراست کرده بدوی      چو       
 کو پيکاف بو ناخف بُد وزه بو گوش    يوست وزآنساف درآىيخت زوش     بپ      
 (ٕٙٔگرشاسب نامو ص )          فرو دوخت با گردف کرگدف      وگاه و يک نيمو تف         زباف وگم     

 بو پيکاف ىمی ريخت الماس مرگ     دار در حممو بر شير و کرگ   سپي(  ٘٘)
 گيی زد بو غالوک در ميغ ماغ     افکند نخچير بر دشت و راغ    گو        
 دؿ شير شمشير او را نياـ   ور بود از کمندش بو داـ        سر گ       
 ف کرد سيردؿ تشنو ىاموف ز خو     بيفکند شش گرگ وجنگی دو شير         
 ىمی بر گرفتند کار از ميزد   ند از آف پس مياف فرزد        نشست       
 ميانشاف سر شير و دنداف کرگ  زافراز بارنده برگ         بو زير آب و       
 (ٖٛٛ/ ٖٚٛص  ، گرشاسب نامو)       بر آتش سريف گوزناف کباب   کؼ جاـ ودر گوش بانگ رباب     بو       

 ىماف ياؿ پرورده گور يمو            دشتش آىو گمو بو گمو کو و  (ٙ٘)
 (ٖٙٛص ، گرشاسب نامو  )        شورش دروف شير با کرگد       گوزناف وغرماف شده تيز دنبو           

 سزد گر بداف جای جويی شکار    فردا شود چاک روز آشکار      چو( ٚ٘)
 زنيـ دمادـ  نبيد  دمادـ         و بزـ و نخچير در ىـ زنيـ می        

 (ٖٙٛص ، نامو  گرشاسب )    از آف دشت نخچيرشاف بُد سخف    ر باده ز آغاز شب تا بو بف    بو ى       
 (ٖٓٔنامو ص  گرشاسب)   شب از بزـ ناسود و روز از شکار     چيؿ روز نزديک دريا کنار         ( ٛ٘)
 نگوف ساختو چرخ بر کو دره             ماف يوز بازاف بر آىو برهد(  ٜ٘)

 ستوراف بو خوی غرقو مانده ز تگ       بو ناورد ىر جای خرگوش وسگ       
 (ٖٚٛ ص ، نامو گرشاسب)     ز خوف کرده چنگؿ عقيقيف عقاب          رفتو سوی کبک شاىيف شتابگ     

 
 ةالعربيوالمراجع المصادر ثبت 

 ـُٖٕٗ، مؤسسة الرسالة، دار النفائس، ِالصيد عند العرب، طالباشا، عبد الرحمف رأفت:  -
 (: الديكاف، شرح كتحقيؽ محمد أنيس ميرات، دار ميرات لمعمكـ، ىانئأبك نكاس )الحسف بف  -
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 ـََِٗسكريا،    
 ، دار المعارؼ، القاىرة، )د.ت(.ِالجندم، عمي: فنكف الشعر في العصر الأمكم، ط -
القاىرة،  فرس، دار نيضة مصر لمطبع كالنشر،ات ثقافية بيف العرب كالالحكفى، أحمد محمد: تيار  -

 ـُٖٔٗ
  ُٕٖٗمكة، ، مكتبة الطالب الجامعى،  ّ: دراسات فى العركض كالقافية، ط ، عبد اللهدركيش -
 ـََِٖ،  ، القاىرة ، عفاؼ: فرخي السيستاني، مكتبة مدبكلي زيداف -
 ـُْٓٗ،  المصرية لمطباعة كالنشر، الإسكندرية ، الدار ندا، طو: دراسات في الشاىنامو -
 ـَُِٔالقاىرة  مؤسسة ىنداكل،،  ميزاف الذىب في صناعة شعر العربالياشمي، أحمد:  -

 ثبت الدوريات والمقالات العممية العربية
، عماف، مؤسسة ٓ"، مجمة نزكل، العدد فى عماف  أدب الطرديات بكزياف، محمد بف عمي: " -

 ـُٔٗٗالأنباء كالنشر كالإعلاف، يناير عماف لمصحافة ك 
"، مجمة عالـ الفكر،  الفردكسي: ممحمة الفرس الخالدة ةشاىنام حممي ، أحمد كماؿ الديف: " -

 ـُٖٓٗ، أبريؿ  المجمد السادس، العدد الأكؿ
 ـُّْٗ، أكتكبر ٗٔعزاـ، عبد الكىاب: " في العيد الألفي لمكلد الفردكسي"، مجمة الرسالة، العدد  -
عقاب، محمد شمس كامؿ: "الطرديات الفيدية إلى نياية العصر العباسي: تاريخيا كمحتكاىا الفني"،  -

 ـََِِمجمة كمية المغة العربية، جامعة الأزىر، فرع أسيكط، الإصدار الثاني، الجزء الثاني، 
 ةالعربيوالقواميس ثبت المعاجـ 

 تحقيؽ عبد السلاـ محمد ىاركف  ، اللغة معجم مقاييسابف فارس : ابك الحسف احمد بف فارس :  -
 ىػَُْْ،  بة الإعلاـ الإسلامي، قـ، مكتّج
، دار الكتب العممية، بيركت ُ، طُجآبادم )محمد بف يعقكب(: القامكس المحيط،  الفيركز -

ُٗٗٗ 
 ـََِْ ،ّط ،ِج الكسيط،المغة العربية: المعجـ مجمع  -

 ثبت المصادر والمراجع الفارسية
نامو، مقدمو حبيب يغمايی، کتابخانو طيكری، چاپ   ی، عمی بف احمد: گرشاسباسدی طكس -

، تيراف،   ىػ.ش ُّْٓدكـ
 ىػ.ش ُُّٗ: لغت فرس، مقدمو عباس اقباؿ، چاپخانو مجمس، تيراف، ............. -
انتشارات ركز بياف ،  يف ادبيات فارسى، چاپ چيارـ ، از: گمچراف گسيده ، كديحكرا لقماف ،  -
 ىػ.ش ُّٖٖاف تير 
 ىػ.ش َُّٖرستگار فسايی، منصكر: انكاع شعر فارسی، چاپ دكـ، انتشارات نكيد، شيراز،  -
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  ىػ.ش ُّٖٖانتشارات زكار، تيراف از  تكفيؽ ىاشـ: تاريخ أدبيات إيراف ، چاپ دكـ ،، سبحانى -
 ىػ.ش  ُّٕٓيراف ، ت یآثار مم كمقبره الشعراء،انجمف زيتبر   سرخاب  یكك ضياء الديف :  :  یسجاد -
انتشارات فردكس، تيراف، از صفا، ذبيح الله: تاريخ ادبيات در ايراف، جمد دكـ، چاپ دكازدىـ،  -

 ىػ.ش ُِّٕ
 ىػ.ش ُُّٕفرخی سيستانی: ديكاف، بو کكشش محمد دبير سياقی، کتابفركشی زكار، تيراف،  -
 یآکادمعبدالحسيف نكشيف، ك  ردكسی، زير نظر يكگنی ا. برتمسالقاسـ. شاىنامو ف فردكسی، ابك -

 ـَُٔٗعمكـ اتحاد شكركی، جمد اكؿ، مسکك، 
تيراف،  ،يیركضات الجناف كجنات الجناف، بو کكشش جعفر سمطاف قرا، حافظ حسيف : یکربلائ -

 ىػ.ش ُّْْ
تاريخ نظـ ك نثر در ايراف كدر زباف فارسى ، جمد اكؿ ، چاپخانو مييف، تيراف   :، سعيد نفيسى -

 ىػ.ش ُّْْ
 ثبت الدوريات الفارسية

  محمد: "نگاه تعميمی اسدی طكسی در کتاب حماسی گرشاسب براتی، محمكد ك محمكدی، عمی -
، شماره ّ"، پژكىشنامو ادبيات تعميمی، دكره  ىای مذىبی ك اندرزىای كی نامو ك برخی از انديشو

 ىػ.ش َُّٗ، ُِ
مقايسو برخی مضاميف شاىنامو  : "عزيزی، عمیرضا ك  مقدـ، غلاـ رضا، قربانی  زاده، عمی -

 ىػ.ش ُّٖٗ، ْٖ، شماره  نامو اسدی"، پژكىشنامو اكرمزد  فردكسی ك گرشاسب
   ىا رضا، مرادی، خديجو، فرزاد، عبدالحسيف ك برجساز، غفار: "تحميؿ انديشو شعبانمك، عمی -
ت تعميمی، دكره سياست مدف"، پژكىشنامو ادبيا عمكضك  درنامو اسدی   ىای اخلاقی گرشاسباندرز ك 
 ىػ.ش ُّٔٗ، ّّ، شماره ٗ
ادبی ك ی در عناصر سبکی ك ساختار زبانی رضا ك عزيزی، عمی: "پژكىش مقدـ، غلاـ قربانی -

 ىػ.ش ُّٖٗ، ْٕنامو"، پژكىشنامو اكرمزد، شماره   گرشاسب
نامو"، فصمنامو   گرشاسب : "تحميؿ عناصر حماسی در دشتی، نصراللهك  محمدی، محتشـ  -

 ىػ.ش ُّٔٗ، ْٕ، شماره ُّ، ساؿ  شناختی  عرفانی ك اسطكره ادبيات
بررسی آثار منثكر بازنكيسی شده درباره نقد ك  نصيری، جبار كمحمدی فشارکی، محسف: " -

 ىػ.ش ُّٗٗ، َُٓ، شماره ُّ"، فصمنامو عممی، پژكىشی نقد ادبی، ساؿ  شخصيت گرشاسب
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