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 التصوير الحركي لمطاووس في الفن القبطي
 متدابر( -متقابل -)منفرداً 

 محجوب سميمان السيد حسن عزيزه/ د

 الإسكندرية جامعو – الآداب كمية –المساعد   والرومانية اليونانية الآثار أستاذ

 المستخمص
 

ولوجيا أنو رمز لمخمود، حيث أنو ظير بكثرة في الميثسد الطاووس في الفف القبطي عمى ج       
القديمة، فنظراً لبديع صنعو، وجماؿ ألوانو التي ىي مف صنع الخالؽ، فاتخذ كرمز لمبيجة 

 عرؼ عنو أف لحمو لا يفسد.والجماؿ، كـ 
 

لـ يكف الفف القبطى ىو الفف الأوؿ الذى استخدـ الرمزية، وذلؾ نظرًا لما يرجع إليو العديد مف 
جد منذ عصور ما قبؿ التاريخ، فمف الكتاب والمؤرخيف والعمماء أػف بداية الفكر الرمزى قد و  

ىى المحرؾ الرئيسى للئنساف فى  الصور القديمة كانت النباتات والحيوانات والمناظر الخموية
كاف الرمز عمى مر العصور المختمفة أحد أىـ الجوانب التى أصبحت محؿ فالعصر القديـ، 

فت صياغة كؿ رمز عمى حسب متطمبات واحتياجات ماىتماـ العديد مف الفنانيف، ونظرًا لذلؾ اخت
 زكؿ عصر

 

ف أبتصوير الطاووس، ولكف نجد  مف اىتـ -فقط -ىو لـ يكف الفف القبطي الجدير بالذكر أفو 
ف الفناف نجد أ إلا إننا .الطاووس كرمز لمخمود ظير جمياً في مختمؼ الحضارات السابقة

المسيحي استخدـ رمزية الطاووس فى محاولة منو لمحفاظ عمى شعائر دينو، وىروباً مف 
نو أد جالآلاـ. فنالاضطياد، كما رمز لو بعده رموز تدؿ عمى الانتصار ونصره العقيده رغـ شدة 

تقابؿ، ونجد أف وضع التدابير كاف مضافة لموضع الا بأشكاؿ متعدده، بالإشاع تصويره منفردً 
 قميلب بالنسبة لموضعيف السابقيف.

 

استيدفت الدراسة رمزية الطاووس باستفاضة عف طريؽ تتبع تاريخ ظيورة أو عدـ ظيورة خلبؿ 
 القديـ مرورًا بالعصرييف اليونانى والرومانى ووصولاً ا مف العصر المصري العصور القديمة ابتداءً 

إلى العصر القبطى، وفى تمؾ الدراسة تـ جمع عدد مف الصور والأشكاؿ التى ظير بيا 
 .الطاووس منفردًا أو مزدوجًا فى وضعية التقابؿ والتدابر ومع شخصيات أخرى

 

 الكممات المفتاحية
 .الرموز القبطية -الديف المسيحي -الفف القبطى -الطاووس
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 أىمية البحث
أوليا مدى التنوع الفنى لتصوير ، العديد مف المحاورفػي  موضوع البحثميػة ىػى أمتتج

الفكري مف أجؿ نصره التواصػؿ والتفاعػؿ  يػةمعمفى  حركيةالرمػوز ال وتػؤدي الطاووس، وثانيًا ما
 .؛ توصيؿ معاني كثيرة مف خلبؿ الحركةالعقيدة المسيحية

 أىداف البحث
 .لمقطع الفنية التى تجسد الػأوضاع الحركية لمطاووس تحميمية وصفية بدراسة القياـ .1
 . في تشكيؿ الصورة الغرض منياحركات استخداـ الالتعرؼ عمى واقع  .2
 أسباب اختيار الطاووس بعينو كرمز لمخمود دوف غيره. التعرؼ عمى .3

 منيج البحث
 المنيج الوصفى التحميمى

ت في الفف في لأشكاؿ والأوضاع التى انتشر الباحثة ىذا المنيج لوصؼ وتحميؿ احيث اتبعت 
 .مف وحي الفناف المصري شعبياً  يعد فناناً  تمؾ الفترة، حيث اف الفف القبطي

 

 الإطار الزماني والمكاني
 العصر القبطي.: الإطار الزماني
 شعبي خاص بالمنطقة. ا لأنة فففي مصر، نظرً  :الإطار المكاني

 

 تمييد
 فى الفن الرمزية

داخؿ  تة رمزية بحتةأنو وظيف ىو لغة حوارية ورمزية، حيثالفف أف بعض العمماء  يري    
ىو ذلؾ التأثير الاجتماعي، والسياسي،  ، فالففالمجتمع الإنساني وفى كافة الحضارات

والسموكي، والاقتصادي الذي يظير مف خلبؿ التجسيد الرمزي لتمؾ المظاىر كافة في الحياة 
والأفكار الخاصة عف  بتجسيد كافة  المعتقدات الإنساف مف خلبلو . ويقوـاليومية للؤفراد

لأحداث التاريخية التي قد لا ي دعـ اجيدًا دور الفف ف ويجب أف نتحرى .وبيئتو، وثقافتومجتمعو، 
وبيذا فالرمز يعبر  .، ولا ترى إلا مف خلبؿ ىذه القطعة الفنيةالفنية تتجمي إلا مف خلبؿ النواحي

عف تاريخ، وثقافة الشعوب بمختمؼ أشكاليا، وتبسط ما بداخؿ الأشخاص مف أشياء ليا أىميتيا 
 .(1)وقدسيتيا لدييـ

                                                           

1) Otten.M.Charlotte‚1971:101.                                                                                    
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ونجد أف الرمز يقوـ بدور  لنقؿ المعانى وقد لاتحمؿ أى تشابة مع معناه، الرموز ىى وسيمةو 
 .(1)ةمجرد فكرةحقيقى، ولكنو يرمز إلى  شيء آخر أو يحؿ محمة، فيو لو معنىبديلًب عف 

 مفيوم الرمزية في الفن المصري القديم
 -العالـ القديـرغـ اف ليا مكانو تختمؼ عف حضارات  - حضارة المصرية القديمةالكانت     

، مف خلبؿ الرموز القديـ التعبير عف أفكاره ومعتقداتو برع الفناف المصريذات اتجاه رمزي، فقد 
لذا وجب  ،التعبير عف سموكو تجاه طبيعة وحقيقة حياتو في أرض الواقع خلبليااستطاع مف  بؿ

حيث استخدمت  وقت.مف أجؿ فيـ طريقة تفكير الفناف في ذلؾ ال وزمعاني تمؾ الرم عمينا معرفة
الرموز بطرؽ عدة عمى جدراف المعابد والكيوؼ، واستخداميا في الطقوس الدينية والتعاويذ 

عمى الرغـ مف كثرة استخداـ الفناف المصري القديـ لمرموز  السحرية لتحقؽ وظيفتيا المنوط بيا،
 .(2)القديمة إلا أنو لـ يكف ىناؾ كممة ت شير لمصطمح "الرمز" في المغة المصرية بكثرة؛

 الطاووس في مصر القديمة
رغـ مف وجود أنواع عديدة مف الطيور العمى  لـ يتـ ذكر شئ عف وجود لطائر الطاووس،    

 حيث وجدت أوستراكا منقوش عمييا طاووس. في حضارة مصر القديمة،
 

 .Ostraca (3)اوستراكا: نوع الأثر
 ...............: مادة الأثر

 دير المدينة بالأقصر. : مكاف العثور
متحؼ آثار البحر المتوسط :  مكاف الحفظ

 والشرؽ الأدنى في مدينة ستوكيولـ بالسويد
 "MM 14142 "برقـ : رقـ الحفظ
 9.1سنتيمتر وعرضيا  7.2طوليا : مقاييس
 سنتيمتر

 جيدة. :الحالة الراىنة
 .11وال 05الأسرة ال :التأريخ 

                                                           

 .214: 1956 محمود،،بسيونى ( 1
2)                                                                                               .Redford,D.B., 2001:46 

 

مف إناء أو  وتعنى كسرات مف الفخار، Οστρακον" ىو جمع الكممة اليونانية " أوستراكوف الأوستراكا:( 3
 .Bagnall, R.S.., 2011: 15 . لممزيد راجع:والتي يستخدـ سطحيا لمكتابة بالنقش أو الرسـ وعاءكبير



   محجوب سليمان السيد حسن عزيزه/ د                                            م2024 يناير( 13) العدد

 

 
0452 

 

 ،تبيف قطة الأوستراكا طاووس منقوشاً عمى سطحيا، ترجع إلى عصر الدولة الحديثة :الوصؼ 
، يظير عمى احدى ير منتظـوىي قطعة مصنوعة مف الحجر الجيري غير مصقولة وشكميا غ

وجيييا شكؿ طائر رأسو ممتفة ناحية ظيره إلى جية اليميف ي رجح أنو قد يكوف طاووسًا، ون قش 
ودقيؽ، ويبدو أنيا كانت رسـ لإحدى الفنانيف، وكانت ىذه القطعة في حوزة ريشو بشكؿ مفصؿ 

 .(1)جاير أندرسوف الذي أىداىا إلى المتحؼ
 

  في الحضارة اليونانية معني كممة الطاووس 
، وبسبب  ταώςعني باليونانية  فصيمة تنتمي إلى الدواجف، وت الطاووس ي عد طائر      

، حي اختمؼ تركيبو التشريحي مف كتسب مكانة جميمة بيف الطيوراستثنائية فقد خصائصو الا
ورقبة طويمة  رأس صغيرةفمو  أما مف حيث الشكؿ، ووجود ذيمة المميز بألواف زاىية حيث الشكؿ

، كما أف ويغطى جسمة ريش كثيؼ ومموف، وأرجمو عالية، وذيؿ طويؿ، ، وأجنحة صغيرةورفيعة
 .(2)الثلبث سنوات ماؿ ىذا الطائر عند بموغو عمريكتمؿ جيشة طويمة، و رأسو مزخرفة بر 

 
 دور الطاووس في الميثولوجيا اليونانية

فتاة أحبيا  التى تروي أنو كاف ىناؾ اليونانية القديمة؛ في احدى الأساطير الطاووس ذ كر     
 لحمايتيا مف بطش وغيرةىيرا زوجتو قاـنات ىيرا وابنة ممؾ أرجوس، دي كاىإحزيوس ت دعى آيو 

 معرفة حقيقة الامر،استطاعت ىيرا لو تنجح تمؾ الحيمة حيث . ولكف  بتحويميا إلى بقرة زيوس
وقامت بدورىا بتكميؼ أحد العمالقة الأسطورييف متعددي العيوف الذي ي دعى أرجوس بمراقبتيا 

 .(3)يقوـ بإغلبؽ اثنيف مف عينيو بينما تبقى البقية يقظةفيناـ  الذي  كاف اؿ الوقت،طو 

صمـ زيوس عمى حمايتيا فقاـ بارساؿ ىيرميس لعزؼ لو موسيقى بقيثارتو، محاولًا إياه أف       
بقتمو عندئذ. وعندما عممت ىيرا  زيوس قاـ يخمد إلى النوـ عند سماعو لمعزؼ، وعندما ناـ

 . ومنذ ذلؾ الحيفوتخميداً لذكراه بالأمر، فقامت بوضع أعينو عمى ذيؿ الطاووس عرفانًا بالجميؿ
 .(4)وأصبح الطاووس احدى رموز ىيرا المقدسة

 

                                                           

1 )                                                                                         .Carlotta,2022: 82 
2 )                                                                       .Andelkovie,J., 2010: 102 
3)187.                                                                                              :Berens,E.M., 2009 
4) 187.                                                                                             :Berens,E.M., 2009 
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 ةالروماني لطاووس فى الميثولوجيا
 ؛ىيرا للئليو (بافو) الطاووس الروماف وخصص الذي  ةشير  الأكثر الطاووس ىو الطائر      

 شعاراً  وأصبح بالسماء ارتباطو كاف ىنا ومف ،الطاووس ذيؿ مفىيرا  ولدت قد ،السماء إليوفيي 
 شبوي  المحظة ىذه وفي ذيمو يفرد فإنو بجمالو الطاووس تباىي أثناء القبطي الفف وفي ،(1)للؤبدية
 تقوؿ التي للؤساطير تبعاً   لمخمود كرمز استخدـ وقد  الأبدية رمز ىي التي القوقعة منظر ذيمو
 .(2)لا يفسد لحمو أف

 ي ستخدـ كاف ما وغالبًا والبيزنطييف، الروماف الفنانيف لدى شائعًا موضوعًا الطاووس كاف     
 لأف لمموسـ، مناسب رمز الطاووس أف البيزنطيوف اعتقد ربما. والربيع والتجديد الجنة لتمثيؿ
 البيزنطية لمرؤية امتدادًا السماوية بالجنة الطاووس ربط كاف. ربيع كؿ ينمو كاف المعقد ريشو
 الطاووس يربوف كانوا الأثرياء المواطنيف مف العديد أف المعروؼ مف كاف - الأرضية لمجنة

 .(3)حدائقيـ في والأشجار الزىور بيف لمتجوؿ
عمى شكؿ طاووس بكثرة في تمؾ الفترة، إيمانا منيـ بفكرة صناعة المسارج  شاع انتشار       

في الطقوس والبعض الأخر  كانت تستخدـ، الخمو والحياة الأبدية، كانت أغمبيا مف البرونز
وكاف يتـ صنع تمؾ المسارج بطريقة الصب ثـ يتـ تنفيذ النقوش عمييا، كانت  ،زليللئستخداـ المن

الأجساـ المجوفة لمطيور عبارة عف أوعية لمزيوت التي يتـ سكبيا مف خلبؿ فتحات في الظير، 
وكاف يتـ تغطيتيا بأغطية يتـ صبيا بشكؿ منفصؿ، أما عف الفتيؿ فكاف يتـ مده مف خلبؿ 

أو ، لتستند عميياحوامؿ ب تصنعأو  طاولاتعمى ال ـ وضع المسارجكاف يتفي الذيؿ.  فتحات
  .(4)ايسلبسؿ ليتـ تعميقب
  

 الطاووس فى العصر القبطي
 رمزاً ، فيو موتو عند يتحمؿ أو يفسد لارمز لمخمود، ع رؼ الطاووس في الفف القبطي بأنو      
 مائة عمى يحتوي الذي الطاووس ذيؿ ،(5) جسده عمى تأثير أي لمقبر يكف لـ الذي المسيح لمسيد

                                                           

1)                                                                   Biedremann, H.,1992: 257. 
2)     Bourget,P., 1968: 371.                                                                                                                

3) 
 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/466653?fbclid=IwY2xjawIeo5FleHRuA2FlbQ
IxMAABHUnimcVtMBrCHyhTw81LyCTlSRfd2oBCBsdPPxZpmkuyNuq3ziUdB40kPA_aem_90hQ5Pv
FLy-
9AXlu3brsSg#:~:text=The%20peacock%20was%20a%20popular,elaborate%20feathers%20grew
%20each%20spring 

  

4) Cimok,F., 2000: 135.                                                                           
 .581: 1994عبد الممؾ، مرقص،  (5

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/466653?fbclid=IwY2xjawIeo5FleHRuA2FlbQIxMAABHUnimcVtMBrCHyhTw81LyCTlSRfd2oBCBsdPPxZpmkuyNuq3ziUdB40kPA_aem_90hQ5PvFLy-9AXlu3brsSg#:~:text=The%20peacock%20was%20a%20popular,elaborate%20feathers%20grew%20each%20spring
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/466653?fbclid=IwY2xjawIeo5FleHRuA2FlbQIxMAABHUnimcVtMBrCHyhTw81LyCTlSRfd2oBCBsdPPxZpmkuyNuq3ziUdB40kPA_aem_90hQ5PvFLy-9AXlu3brsSg#:~:text=The%20peacock%20was%20a%20popular,elaborate%20feathers%20grew%20each%20spring
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/466653?fbclid=IwY2xjawIeo5FleHRuA2FlbQIxMAABHUnimcVtMBrCHyhTw81LyCTlSRfd2oBCBsdPPxZpmkuyNuq3ziUdB40kPA_aem_90hQ5PvFLy-9AXlu3brsSg#:~:text=The%20peacock%20was%20a%20popular,elaborate%20feathers%20grew%20each%20spring
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/466653?fbclid=IwY2xjawIeo5FleHRuA2FlbQIxMAABHUnimcVtMBrCHyhTw81LyCTlSRfd2oBCBsdPPxZpmkuyNuq3ziUdB40kPA_aem_90hQ5PvFLy-9AXlu3brsSg#:~:text=The%20peacock%20was%20a%20popular,elaborate%20feathers%20grew%20each%20spring
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/466653?fbclid=IwY2xjawIeo5FleHRuA2FlbQIxMAABHUnimcVtMBrCHyhTw81LyCTlSRfd2oBCBsdPPxZpmkuyNuq3ziUdB40kPA_aem_90hQ5PvFLy-9AXlu3brsSg#:~:text=The%20peacock%20was%20a%20popular,elaborate%20feathers%20grew%20each%20spring
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 بينما ، الكثيرة العيوف خلبؿ مف رعاياىا أحواؿ وتدرؾ شيء كؿ ترى التي الكنيسة إلى يرمز عيف
 الأمور ببواطف المحيطة الكمية الإلييو المعرفة رمز العيوف ىذه أف الباحثيف بعض يرى ىناؾ

 يستعيد ثـ  ودوريا سنوياً  ريشو يفقدبحموؿ فصؿ الشتاء  الطائر ذلؾ أف لوحظ وقد ،(1)وظاىرىا
 أف في عميؽال مغزىال يتجمي وليذا القيامة، عيدبتوقيت  وىو الربيع فصؿ بقدوـ وحيويتو نضارتو
  .(2)لمقيامة المبكرة الرموز مف فيو  والتجديد والبعث الجسد لقيامة رمزاً  الفنانيف يتخذه

 

 في الفن القبطي المونية لرمزيةا 
  والممكية والتجسد، والفداء إلي ي عد الموف الأحمر لوناً ممكياً؛ لذلؾ عند استخدامو فيو يرمز       
 أيضًا وىو قرمزي رداء وألبسوه فعروه بو للئستيزاء قرمزي رداءاً  السيد المسيح الجنود ألبس لذلؾ
 .الاستشياد ورمز الشيداء القديسيف دـ ولوف. الفداء رمز

  والطيارة، والذي اعتاد الكينة لبسو أثناء ممارسة طقوسيـ الدينية النقاء رمز أما الموف الابيض
 اغسمني" التالي عمي النحو المقدس الكتاب آيات بعض عمي الموف ىذا في الرمزية تفسير ويعتمد
 ارفعوا اعينكـ" ليا نياية لا التي الابدية الى يرمز كما ،( 51:  7 مزامير) الثمج مف اكثر فأبيض
  .(3)(35:  4يوحنا ) لمحصاد ابيضت قد إنيا الحقوؿ وانظروا
 كدلالة المياة مجاري عمى المزروع الحي النبات لوف فيوالطبيعة،  إلي يرمز الموف الأخضر بينما

ستخدـ " المنتصرة محياةل   .(4)النمو ودواـ الحيوية لدواـو  السلبـ رموز كأحد وا 

 تصوير الطاووس منفردًاأولًً: 
ختلبؼ رمزية اولكف مع  ،نفراد في العديد مف المجالاتإتـ تصوير الطاووس في حالة      

الطاووس في كؿ قطعة فنية، ولربما ىذا مف أجؿ خدمة المعني الرمزي والوصوؿ لتحقيؽ الفناف 
ستفادة مف الدرس الديني بمعني فالأوؿ ينصب نحو وصوؿ الموعظة والا ؛القبطي أىدافو الثلبثة

تعميـ المبادئ والأسس الرئيسية لمفف  ىوفي نفس المؤمف المسيحي، والثاني  غرز العقيدة
نتباه  المشاىد إبراز القيمة الجمالية لمعمؿ الفني والحصوؿ عمي جذب إالقبطي، الثالث وىو 

فقد لوحظ مف خلبؿ البحث ظيور الطاووس في وضع منفردا في  ،دخاؿ البيجة والسرور عميوا  و 
ا عمي بعض تيجاف )المشغولات الخشبية، والأفاريز الحجرية، وأيضً   عدة مجالات ومف ضمنيا

  (....والعديد مف النماذج الأخرىالأعمدة

                                                           

1 )Biedremann, H.,1992: 259.                                                                                           
2 )Raouf, H.,(W.D):5.                                                                                 
 .186: 2222( بيي الديف، دعاء محمد، 3
 .323: 2215( فارس، مرقص، 4
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 تصوير الطاووس عمى الموحات الجدارية منفردًا

 

  18رقم  من الحائط الغربي لممقصورة  منفردة لطاووس رسم جداري: (1) صورة
 

 .مرسومة لوحة جدارية: نوع الأثر
 ...............: الأثرمادة 

بدير  الحائط الغربي:  مكاف العثور
  18.لممقصورة رقـ باويط

 .INSITU:  مكاف الحفظ
 .................: رقـ الحفظ
 ..................: مقاييس

 متوسطة. :الحالة الراىنة
 .القرن الخامس الميلادى :التأريخ 

، مف ناحية الناظر لممشيد رجؿ ممتحي يحيط برأسو ىالة نورانية صفراء جسد المشيدي :الوصؼ 
الرجؿ مف خلبؿ نقش مكتوب يمكننا التعرؼ عمىعباءة تنسدؿ مف عمى كتفيو،  مرتدياً  مف اليسار،
، وىو القديس زكريا الراىب مف خلبؿ النقش الكتابي  عمى الموحة

وذيمة المفرود  بجسد أزرؽ وريش بني محمر، ، اً المشيدطاووس منفرد توسط،  يClédatووفقًا لػ 
حيث أف ذلؾ الجزء مف الرسـ مدمر، وفي الجية اليمنى  مفقوده، لكف رأس الطاووس بوضوح

بالموف  توجد زرقشة حافتيا مف الأعمىمرتدياً عباءة بيضاء، عمى  المناظرة لمقديس زكريا
إلى أجنحتو الظاىرة خمفو ورأسو  ويزينيا شكؿ دائري أسود في المنتصؼ، بالإضافة (1)الأصفر

يزيف . التي يحيط بيا ىالة نورانية، كما أنو يظير نص كتابي عمى صدره بالقبطية 
 .(2)المشيد عدد مف النباتات زاىية الألواف وكذلؾ السلبؿ

 

 

 

                                                           

البشر، والموف ( الموف الأصفر: يرمز إلى النور الإليي؛ وىو مزيج مف الموف  الأزرؽ الذي يمثؿ طبيعة 1
 .14: 2215. لممزيد راجع:  عبد الرحمف، ولاء محمود، الأحمر الذي يمثؿ رمز الطبيعة الإليية

2 )                                                               .Clédat,J., 1904:124,. Pl. LXXIII 
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  جبانة البجواتمن  تأكل من عناقيد العنب منفردة  جداريو لطواويس رسم جداري: (2) صورة
 .منحوتة لوحة جدارية: الأثرنوع 

 ..............: مادة الأثر
 جبانة البجوات.:  مكاف العثور
 .INSITU:  مكاف الحفظ
 .............. : رقـ الحفظ
 ..............: مقاييس

 متوسطة. :الحالة الراىنة
 .ما بيف القرف الخامس والسادس الميلبدي :التأريخ 

شبكة تسكنيا  تشابؾ ببعضيا البعض عمى شكؿالتي ت الأغصافيجسد المشيد  :الوصؼ 
حيث تقوـ ى منيا العنب، التي يتدل ار والعناقيدجموعة كبيرة مف الأشمج كما تتجمى ،الطيور

بالموف البنفسجي وفقًا لموحة التي رسميا  جسدةم ،تأكؿ مف تمؾ الفروع ووايسطال مجموعة مف
Wilkinson ، بسطة، رشيقة وذيوليا منومتباعد نفردورة في وضع ممصالطواويس تظير كؿ 

معبرا عف رمزية الخمر خمفيا بخفة، ولإضافة مثؿ ذلؾ المنظر ي عد ب عد إنجيمي أضافو الفناف 
  .(1)دـ المسيحل المستخرج مف  العنب المتدلي الذي يرمز

 

 منفردًا الأفاريز الحجريةتصوير الطاووس عمى 

 

 طاووس منفرداً ل  إفريز حجري: (3) صورة
 .مف النحت البارز إفريز حجري: نوع الأثر
 .الجيري الحجر: مادة الأثر

 ...................:  مكاف العثور
 المتحؼ القبطي.:  مكاف الحفظ

                                                           

 .91: 1989فخري، أ،  (1
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 .............. : رقـ الحفظ
 ..............: مقاييس

 .جيدة :الحالة الراىنة
  .القرف الخامس الميلبدي :التأريخ 
المنفذ مف النحت البارز، تتخممو ا يتوسط الموح الحجري، منفردً  ايجسد المشيد طاووسً  :الوصؼ

فراغات، توضح التفاصيؿ التشريحية لمطاووس المصورة بوضع جانبي، مع بروز حدقة العيف 
 .. ببراعة، ماستقامة منقاره

معا في نفس  الغائرالبارز و النحت  باستخدامو  لتقنيتي جناح الطاووس  قد برع الفناف فى نحتو 
ا بأظيار ثلبث طيات مف الريش، أما الباقي مف الريش مف ا بارزً ، ففي بدايتو نلبحظ نحتً المشيد

 . ا بخطوط عرضية صغيرة جداف الريش مخططً أبعد الثلبث طيات نجد 
، ميارة الفناف في طريقة نحت لمكتمة الحجرية والتى أوضحت دقتو في تصوير الذيؿوظيرت 

ربعة أجزاء متعاقبة عمي أولكف نفذ نحت الريش عمي  ،لي الخمؼإا الريش مضمومً حيث جعؿ 
وعمؿ  فقد أبرزىا بميارة ،لمطاووس القدـ اليمني عف القدـ اليسري وضعية تقديـما عف أ ،التوالي

رمزية خاصة  ، وجسد المشيدعمي نحت الأظافر الخاصة بقدـ الطاووس وىي مغروزة في التراب
 .1)" )ة ي الموعود بيا المؤمنيف بالمسيحيلا وىي " الفردوس الأعمأقبطي جدا في الفف ال

 

 باسط ذيمة عمى شكل قرص الشمسطاووس منفرداً ل  إفريز حجري: (4) صورة
  إفريز حجري مف النحت البارز.: نوع الأثر
 الحجر الجيري.: مادة الأثر

 جيدة. :الحالة الراىنة
  الميلبدي.القرف الخامس  :التأريخ 
ا مف نوعو فريدً  شيداً م الإفريز يجسد  :الوصؼ
 عمي ىيئة أشعة الشمس شكؿ ذيؿ الطاووسوىو" 

الجزء الطاووس حيث يتوسط  .أو قوس قزج
حيث تظير سيادة وسيطرة الطاووس عمى المشيد وتوسطة لحمامتيف عمى  ،الأوسط للؤفريز

 جانبة الأيمف والأيسر.

                                                           

0)                                                                      .Attalla, N.S., 1989:55 
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بحيث تتجو رأسو   مستنداً عمى كمتا أرجمة المتباعدتيف عف بعضيما البعض،  يقؼ الطاووس
أما عف الحمامة الواقفة عمى يمينو فتظير راقدة عمى  ،ناحية اليميف، حيث يظير جسمو ممتمىء

 كما يزيف المشيد زخرفة نباتية بأوراؽ الأكانثوس. أرجميا ومتمفتو برأسيا نحو الوراء.
 لعيف القوية لمطاووس وانكسار نظر الحمامة، بأف ىناؾ رمزية واضحة؛مف خلبؿ تحميؿ نظرة ا

الديانة الوثنية ىى   المقصود ىناولعؿ   نكسار الشر والقيراانتصار الحؽ وىزيمة و  وىي
ذلاؿ وخضوع الطائر الأيسر أماـ ا  ومعتنقييا، الذي صورىا النحات في ىذه المنحوتة في كسره و 

وبيذا حقؽ الفناف القبطي الرمزية الأولي مف ىذه القطعة الحجرية، أما الرمزية  ،الحؽ ومعتنقيو
كأشعة  بأنيا مبادئ وأسس وتعاليـ الديانة المسيحية يوضحالثانية لظيور الطاووس بمنظره الفريد 

 .(1)ءيـ كألواف قوس قزح العظيمة البيازدىار نتائج ىذه التعالاالشمس، و 
 

 وضعية التقابل ثانيًا: تصوير الطاووس فى
 حنايا قبطية 

     يعموه طاووسين متقابمين طاؤوسعمى شكل  ىندسية بالدير الأبيض حنية :(5) صورة
  . رسـ جداري :نوع الأثر
 ..............: مادة الأثر

 سوىاج –بيض الدير الأ : مكاف العثور
 .INSITU:  مكاف الحفظ
 .............. : رقـ الحفظ
 ..............: مقاييس

 جيدة. :الحالة الراىنة
  الميلبدي. القرف الخامس :التأريخ 
نفذت عمي  تظير البراعة الفنية في تنفيذ  تمؾ القطعة التي تتخذ شكؿ شبو منحرؼ،    :الوصؼ

رسوـ بشكؿ حيث كاف رسـ جسد الطائر ذاتو م ،يمثؿ شكلًب دائرياً  بريشو ا ممتفاً شكؿ طاووسً 
، لكف اختفي شكؿ الطاووس نتيجة عوامؿ التعرية مع مرور الوقت متداد،انبساطيو و اانسيابي ذو 

  .التصويرفف وجود لعظاـ السمؾ وىو أسموب فريد مف نوعو في  مما ىو لافت لمنظر
المدلوؿ الرمزي ىنا يشير إلى   ناء،الإنفس يشرباف مف  فمتقابلب وجود طاووسيف يعمو المشيدو 
 . (2)شباع الذاتي منووتحقيؽ الإرتواء مف كلبـ الرب الإ

                                                           

 .8: )ب.ت(( حبيب، ر.،1
2)                                                          .Akermann Philippe, S.J.,, 1976: 112 
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 الجداريات  
مرسوم عميو  رسم جداري لممتوفاة ثيودوسيا بين القديس كولوتوس ومريم العذراء: (6) صورة

 :طاووسان متقابلان

  .رسـ جداري: نوع الأثر
 .: مادة الأثر

مقبرة القديسة ثيوديسيا بمنطقة  : مكاف العثور
   الشيخ عباده، المنيا.

 ..........:  الحفظمكاف 
 .............. : رقـ الحفظ
 ..............: مقاييس

 جيدة. :الحالة الراىنة
  الميلبدي. القرف السادس :التأريخ 
 واقفة بكؿ ثبات عمى كمتا قدمييا نتصؼ الموحة،في م القديسة ثيودوسيا يجسد المشيد  :الوصؼ

الظير  يغطى Himation (2)يعموىا عباءة ىيماتيوف Tonic ؿيطو  (1)خيتوف رداء ةوىي مرتدي
وكذلؾ  في حالة مف التضرع الي الرب، تقؼ رافعة ذراعييا إلى أعمىنيا أوالكتؼ الأيسر، حيث 

                                                           

.ويذكر Ionic Chiton والزى الأيونى Doric Chiton: الزى الدورى  عرف الإغريق نوعين من الأزياء (1
ىيردوت "الزى الإغريقى ىو الزى الدورى " أما الزى الأيونى فقد اقتبس مف جيرانيـ فى آسيا الصغرى خاصة مف 

 أىؿ كاريا.
و وكاف سائدا بيف سيدات القرف السادس ؽ.ـ في Chiltonأىـ أجزاء الملببس الإغريقية ما يعرؼ باسـ الخيتوف  

أما  ،الكوع إلى الكوع )الأذرع مفرودة(يساوى ضعؼ المسافة مف عبارة عف قطعة مستطيمة ومقاس ىذه القطعة 
لى ثمانى أشبار عف الطوؿ العادى مف  طوؿ القطعة  الأكتاؼ .فيو بزيادة حوا 

عمى الأكتاؼ  ؽ  ىو مادتو المفضمة كما أنة لا يثبت بدبابيس: كاف مف الكتاف الخفيؼ الرقيأما الخيتوف الأيونى
فتحة الأكماـ فى نفس مستوى فتحة الرأس وفيما بينيما معقود بأشرطة )فيونكات ( تترؾ  .كما فى الزى الدورى

 . لرداء مف تحت الإبط وحتى الأقداـبينيما فتحات صغيرة ومف ىنا نجد الانسداؿ الرقيؽ الجميؿ لباقى ا
 .52-48:  ص.ت( 2، سوزاف أحمد ،)ب الكمزةراجع:  لممزيد

رأة عند ترتديو الم،و  أما القطعة الثانية لمملببس الإغريقية فتعرؼ باسـ الييماتيوف :Himationالييماتيون  (2
وىو عبارة عف ياً مبتكراً أو غير مألوؼ، بييماتيوف الرجؿ ولو يكف ز  الخروج مف منزليا ويماثؿ فى الشكؿ

مف الصوؼ طويؿ يوضع عمى الأكتاؼ وأحياناً يغطى الرأس فى حالة عدـ استعماؿ قبعة وىو معطؼ ثقيؿ 
 . لممزيدقطعة مستطيمة الشكؿ يختمؼ طوليا باختلبؼ الأشخاص ووضعو عمى الجسـ يختمؼ باختلبؼ العصر

 .52-48ت( :  ص. 2راجع : الكمزة ، سوزاف أحمد ،)ب
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ومف أسفؿ غطاء الشعر  Velum (1)كما يعمو رأسيا وشاح خفيؼ الرضا بأمر الله عند الموت،
 . خفيؼتمويج  حيث تظير خصلبت الشعر مموجة  ؛الشعر القصيرة تظير تصفيفة

تظير اليالات النورانية عمى رأس الشخصيف التى تتوسطيما القديسة وىـ القديس كما      
مرتديا  ،الواقؼ بجوار ذراعيا الأيمفالمتمحي بمحية بيضاء دلالة عمى ورعو وتقوتو، كولوثوس 

ما عف القدـ اليسري فيي أ  ،ثبات في القدـ اليمني لكولوثوس القديس ويلبحظ Toga (2)التوجا
لي جية الصدر بأصابع مفتوحة، بينما الذارع إلي الأماـ، والذراع الأيمف لو ممتدة إ ومائمة متجي

وىذه  ،سيدة مريـ العذراء المتوجة بيالة نورانية حوؿ رأسيالي كتؼ الإا الأيسر فيكوف ممتدً 
لي الجنة والنعيـ الأبدي إلي العالـ الأخر كنوع مف الطمأنينة لدخوليا إخذىا أالحركة دالة عمي 

  خيتوف طويؿ يعموه ىيماتينوف تتدثر بو بالكامؿ.مرتدية حيث تظير السيدة العذراء الموعودة بو، 
المتحدة مع بعضيا، حيث  رسـ الفناف القبطي في ىذه الموحة الجدارية بعض مف العناصر

ومف  ، الرمز الديني الصميب، حبات الرماف الثلبثة،(3)أشجار النخيؿ الخضراءعرض الكثير مف 
 . طاووساف متقابلبف أعمى الموحة يظير عمي الأطراؼ الجانبية

نسيابية رائعة فتبدو العيف مناظرة والمنقار ملبمس لحبات الرماف المتواجدة افذ الطاووساف بن        
واستخدمت عدة ألواف زاىية لتزييف المشيد كالموف الأزرؽ عمى المنطقة التى تمي الرقبة  أماميـ، 
ا عمي الجناح منطبقً  ، كما ظيروالرأسأما الموف الأسود والأبيض فاستخدـ  وما أسفميا،  والبطف

 ؛النقط السوداء الصغيرةب وزخرؼ ائؿ لمحمري،بدف الطاووس، بينما صمـ الذيؿ بالموف البني الم
رتكاز الطاووساف عمي الجوانب اعيف الموجودة عمي ذيؿ الطاووس، نلبحظ ال لإبراز وذلؾ

ففي الطاووس الأيمف نشاىد تقديـ القدـ اليمني عف اليسري،  ،قداميـاالخارجية لمقوس المعماري ب
كما تظير . في حيف الطاووس الأيسر بو تأخير في حركة القدـ اليمني وتقديـ القدـ اليسري

 .(4)نباتية زينت خمفية المشيد لممىء الفراغات الموجودة زخرفة
                                                           

وكانت تخفى الجزء العموى   Velumوكانت ترتدى خماراً أى طرحة يطمؽ عمييا الفاليوـ  :Velumالوشاح   (1
                                                   .Boucher, F., (W.D):124مف الرأس والوجو، لممزيد راجع: 

كانت التوجا ترتدى مف قبؿ الرجاؿ والنساء خلبؿ القرنيف السابع والثامف ؽ.ـ ، وبعد تمؾ : Togaلتوجا ا (2
الفترة أصبح التأثير اليونانى  قوياً جداً عمى الملببس الإيطالية حتى أصبحت  ملببس السيدات متشابو مع 

اليونانى   Himationلييماتيوف والمأخوذة مف عباءة ا Palla مثيلبتيا اليونانية حيث عرفت النساء عباءة البالا 
. حرمت النساء مف ارتداء التوجا  بالرغـ مف ارتداء بعضيف والاستمرار فى ارتدائيا  ، وخرجف عف المألوؼ 

 Voute, C., 1995:215واعتبرف أنيف سيئات السمعة  راجع : 
ز إلى انتصار الحياة عمى ( الموف الأخضر: يرمز إلى  الحياة النباتية، حيث يكثر فى فصؿ الربيع، وىو يرم3

 .الموت
 .127: 2228 عاـ مف المسيحية، 2222( الفف القبطي في مصر: 4
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 منفذ عمية طاووسان متقابلان لشخص يدعى أتاناز من الحجر الكمسي شاىد قبر :(7) ورةص
  شاىد قبر.: نوع الأثر
 الحجر الكمسي.: مادة الأثر

 المتحؼ القبطي.: مكاف الحفظ
 جيدة. :الحالة الراىنة

  الميلبدي.القرف السابع  :التأريخ 
يظير شاىد القبر وبو عقداف صغيراف مف   :الوصؼ
عمدة مضمعة الأبداف، أف فوؽ يرتفعاف العقدا أسفؿ،
سعؼ  نباتية عمى شكؿ زخرفةبتيجاف الأعمدة  زينت
يظير لنا مف خلبؿ النحت ثمة شكؿ  كما. النخيؿ
حيث وجد طاووساف متقابلبف،  والجبية المثمث وفي أركاف بأوراؽ مف نبات الغار، مزخرؼ مثمث

لكنو غير  لجبية المثمثةا يلبمسمنقاره و ، اختفي عرؼ الطاووس الموجود فى الناحية اليسري
 المثمث لقمةمدي ارتكازه بقدميو عمي المثمث، وملبمسة منقاره  ظاىر نسبيًا، بينما يتجمي لنا

 .المتاحة لمفنافظير الطاووساف بحجـ صغير نتيجة لضيؽ المساحة  بشكؿ واضح،
كتمة واحدة غير ك، حيث رسمت أجساد الطاووسيف كما صمـ حناحي الطاووسيف مفروديف قميلبً 

عمى  عيفائرية لتوضيح الجزء الخاص بالخمس أو ست نقاط د مف  ما يقرب ش قمنفصمة، وقد ن  
 . نياية طرفي الذيؿ لكلب الطاووسيف

عمدة الصواري ، حيث أوالجزء العموي مف الشاىد عبارة عف عقد كبير مرتكز عمي عموديف مف 
0). )خرؼ بزخرفة عظيمة ذات خطوط مسطحة مف الأوراؽ النباتية المتعددةف ىذا العقد ز  أ

 

  ثالثاً: تصوير الطاووس فى وضعية التدابر 
القبطي، عمى الرغـ مف ذلؾ فقد تميز ف وضعية التدابر قؿ  تصويرىا في الفف أنلبحظ      

المعروض منيا بدقة التنفيذ، التى ابرزىا الفناف وظيورىا بشكؿ متناسؽ ومتتطابؽ عمى الرغـ مف 
 قمة انتشارىا.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .133: 2228عاـ مف المسيحية،  2222الفف القبطي في مصر: )  1
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 نايا قبطيةح 
 حنية مزخرقة بطاووسين متدابرين بالمحراب الشمالي لمدير الأبيض :(8) صورة

  حنية قبطية.: نوع الأثر
 سوىاج. -الدير الأبيض : مكاف العثور
 .INSITU:  مكاف الحفظ
 جيدة. :الحالة الراىنة

  القرف السادس الميلبدي. :التأريخ 
، الحنيةيجسد المنظر المرسوـ عمى   :الوصؼ

دلالات رمزية تشير إلى الانتصار، حيث يظير 
حيث يتوسط مركز  ،للبنتصاريعموىا تاج يرمز  التاج يعموه صميب، كلبىما يرمز للبنتصار

 داخؿ دائرة مركزية تأكيداً عمى الانتصار.  المشيد نسراً باسط جناحيو
 معبراً عفالطاووس  مف ىنا يأتيو  ، فيكمف الانتصار ىو ىو التغمب عمى الموت والعودة لمحياة

 . ي الحياةإلفكرة البعث و الخمود والتجدد والعودة 

يعطى ظيره أي كلب مف الطاووسيف  ،يقؼ كؿ منيا فى اتجاىيف متتضاديف ووسيفكلب الطا ونجد
كما مف الجزء العموي لمحنية،   كؿ طاووس بزخرفة نباتية غريبة الشكؿ منقار زخرؼ ، فقدللآخر

صور في الجزء العموي مف الحنية القبطية أثنيف مف الغزلاف أو الظباء ذات قروف طويمة في 
لي مكاف ما كما لو أنيما يظيراف في ىيئة إوضع المواجية فيما بينيما زىرة نباتية، يركضاف 

ستمرارية، وعمي وجو التحديد ا وضع المبادلة والابشكؿ دائري متخذً  صممت الرسوماتطائر، ن
طار وشكمو فريز، وقد فصؿ بيف الإافظة مزدوجة لخيط مجدوؿ عمي الوجو الداخمي للئفوؽ ح

 . (1)صفا مف المؤلؤ
 

 جداريات 
 رسم جداري عمى عقد أمام ىيكل دير متاؤس لطاووسين متدابرين :(9) صورة

  .لوحة جدارية: نوع الأثر
 ....................: مادة الأثر

   ..................... : مكاف العثور
 قنا. -دير متاؤس الفاخوري:  مكاف الحفظ
 .............. : رقـ الحفظ

                                                           

0) Akermann Philippe, S.J., 1976: 82                                                                             . 
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 ..............: مقاييس
 جيدة. :الحالة الراىنة

  الميلبدي. القرف الثامف: التأريخ 
 

منيما ميداليتيف بالمونيف الأصفر والأحمر الداكف، في كؿ  يظير المشيد عمى شكؿ   :الوصؼ
حيث تـ رسـ كلب الطاووسيف بشكؿ يختمؼ كؿ منيا عف  ،يستدير بظير إلى الأخري طاووس

 مف نظيره أنحؼليمنى م صور بشكؿ يبدو ، فنجد ذلؾ في الميدالية االآخر، أي غير متطابقيف
بالموف الأبيض،ولكف الاخيرة مف الدوائر  مزخرؼ عمييا عدد، رقبتو طويمة و في الميدالية المقابمة

بالموف الأزرؽ، كما أف ذيمو مرفوع ومزيف مف الداخؿ بالعديد مف الخطوط البنية   ؿ لونتمف أسف
رجمة فصورت ؽ، أما عف أالموف التي تشكؿ شكلًب نصؼ دائري أخرىـ مف الداخؿ مموف بالأزر 

 .كانو نفذ بطريقة تجريدية بحتة، عمى ىيئة مثمث مقموب رأسة بمثابة نقطة ارتكاز لأرجمو
عريض ورقبة سميكة يزينيا  يظير بحجـالميدالية اليسرى، ف اووس الأخر الموجود فيبالنسبة لمط

دوائر صغيرة بالمونيف الأبيض والأسود زىو م موف بالأزرؽ الفاتح، يبدو جناحو وكأنو مرفوع قميلًب، 
 .(1)ئوع للؤعمى ومنطوي لمداخؿ بعض الشكما أف ذيمو مرف

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

0                                                                                        )  Leroy, J., 1975:79. 
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 خاتمة
الميلبدي  ثالثالالقرف أواخر في الفترة التي تتراوح ما بيف  مصر الفف القبطي في بدأ بزوغ  

، حيث كانت الديانة الجديدة تتعرض الي ما يطمؽ عميو الأضطياد الميلبدي سابعحتي القرف ال
في عد ىذا الفف فناً شعبياً خالصاً، ذو سمات ، حكاـ والأباطرة الرومافوالتعصب الديني مف قبؿ ال

عتيادي في تمؾ الفترة كما إ أمر المتميزة الرموزستخداـ إفأصبح فنية مرتبطة بالبيئة المصرية، 
ستخداـ الي إيميؿ  حيث كافأنيا أصبحت سمة مف سمات الفف القبطي المستمزـ توافرىا، 

مف  الفنانوفمي ىذا الأساس أستعار ا عفبناءً  ،الأشكاؿ والتعبيرات ومستحوذ عميو الطابع الرمزي
المبادئ الدينية لمعقيدة المجتمع المحمي الوثني بعض مف الزخارؼ والرموز المتلبئمة مع 

 إلاارؼ والرموز التي لا يعرؼ سرىا ، فقد نتج عف ىذه الأستعارة المحمية العديد مف الزخالجديدة
التواري عف أعيف وبطش أيادي وعذابات  وكاف ىذا مف أجؿ ديف المسيحيكؿ مف أعتنؽ ال

، ولعؿ مف ىذه الزخارؼ والرموز التي ظير منيا ما كاف وتنكيؿ الحكاـ والأباطرة الروماف
 .مصاحبا لشكؿ الطاووس محؿ الدراسة سواء كاف ىذا الظيور في المجالات أو الأوضاع

 غيره مف الفنوف. تو عفرىا، كما تميز الفف بسمات ميز واستخداـ زخارؼ نباتية معينة دوف غي
 

 نتائج البحث
أف نوع المادة كطائر يشير إلى البعث والأبدية فقط بؿ  لقدسيتو استخدم الطاووس نظراً  .1

جنباً إلى جنب مع رسمو الطاووس  الرمزيكانا يدخلبف في  التأثير  وألوانيا المصنوع
مع المناسبة أو  وىو ما يفسر استخداميـ للبلواف الزاىية وألواف محددة تتفؽ كؿ منيا

 فيتميز ذيمة بمائة عيف، فبرع الفناف فى توضيح تفاصيمة التشريحية..الغرض
ية القبطية وكذلؾ كعنصر بنفسو عمى العديد مف القطع الفن منفرداً  الطاووس صور .2

 تارة، فكاف في قطعو  نوعيو ومادة كؿ قطعةرمزيتو تبعاً ل حيث اختمفت ميـزخرفي 
 .نتصار والفوز عمى الموتالي الإو يرمز الي الحكمة والمعرفة  وتارة، يرمز الي الجماؿ

 لمرموز المسيحية. مصاحباً  الفنية القطع مف بكثرة متقابمينال وضعيةالطاووس ب ورظي  .3
بعضيما البعض في الفف القبطي في وضع يشرب كؿ منيما مف لمواجية فوضعية ال

الولادة الثانية او الولادة الجديدة او يرمز نفس الإناء وذلؾ يرمز إلي الولادة الروحية او 
  .الي الإرتواء والإشباع مف  كلبـ الرب

 متماثؿ  لممتمقي.  الالبصري توازف ال السيمترية والتي تعكس تمثل فكرة التقابل .4
تناظر دوراني، بحث اذا تقابؿ  والتي تمثؿ السيمترية أيضاً  المتدابر تمثل فكرة التقابل .5

 يدوراف حوؿ مركز مشترؾ. فانيما سيمتقياف، وكأنيما الطاووساف
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، وذلؾ مف أجؿ عدـ تشتيت ما  مراعاة الفنان عدم عرض أفكاره عمي مساحات كبيرة .6
  لي أذىاف معتنقي الديانة الجديدةإعمؿ عمي تجميعو وأيضاح الفكرة وأيصاليا 

أو قميؿ  بالبروز الكامؿ والدقيؽ المنحوتات الحجريةالمواضيع المصورة عمي  أغمب نفذت .7
 ه.وليس ثلبث أبعاد كسابؽ عيد ، حيث صور الطاووس مف منظور البعد الثنائي البروز

نبات الأكانثوس فى العديد مف الأعماؿ ك ؛اتية بطريقة مبالغ فيياباستخدام الزخارف الن .8
 لقبطية، بحيث اشتغؿ الفناف ممىء الفراغات الخالية.الفنية ا

، مع تحديد الشخصيات المقدسة ذات البعد الثنائي الأشخاص بطريقة أماميةتصوير   .9
 .النورانية ةباليال

التبسيط  فى طريقة الرسـ، بمعنى أنو استخدـ  أى تبسيط التجريداستخدم الفنان فن  .12
حيث كاف مكتفيا بالتعبير عف ما يقصده بأبسط الأشكاؿ وأقؿ ، فى الرسـ للؤشياء العضوي
 أرجؿ الطاووس عمى شكؿ مثمث مقموب.كرسـ . الخطوط

لتصوير الطاووس بداخمة، كدلالة عمى الابدية  الدائرياليندسي استخدم الشكل  .11
رمز  ا بداية أو نياية فييف الدائرة كشكؿ ىندسي ليس ليكرمز لموحدة، لأو والاستمرارية، 

 كرسـ الطاووس داخؿ ميدالية..لمديمومة
 الحركة ومدلوليا:  .12

 متباعد تدؿ عمى الثبات والتمسؾ بالعقيدة. رجؿ الطاووس وىيأ 
  حركػػػػػػػػػة الػػػػػػػػػذيؿ عمػػػػػػػػػػى شػػػػػػػػػكؿ قػػػػػػػػػػرص الشػػػػػػػػػمس دليػػػػػػػػػػؿ عمػػػػػػػػػى بػػػػػػػػػػزوغ الأمػػػػػػػػػؿ مػػػػػػػػػػف

 جديد.
 نتصار والتأىب لممواجية.حركة بسط الجناحيف تدؿ عمى الإ 
 .حركة حدقة العيف الواسعة دليؿ عمى القوة والثبات 
 فػػػػػػػػػػػي ىػػػػػػػػػػػذا  يدؿ عمػػػػػػػػػػػى النظػػػػػػػػػػػرة لشػػػػػػػػػػػىء أمػػػػػػػػػػػاميػػػػػػػػػػػتصػػػػػػػػػػػوير بوضػػػػػػػػػػػع جػػػػػػػػػػػانبي ال

 الاتجاه.
 .السيمترية تدؿ عمى الاتزاف 
  اليدؼ منو التركيز عمى مغزي معيف.بمشيد طاووس ممىءالإطار 
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