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 ممخص:

قدَّفَّ،وبصفةَّخاصةَّدراويشَّالصوفيةَّالمولويةَّالدراويشَّالأتراكَّجزءًاَّميمًاَّمنَّالتراثَّالثقافيَّوالدينيَّفيَّتركياَّلشك َّ
َّ َّالتصوفَّالإسلبميَّوتأثيرهَّعمىَّالمجتمعَّالتركيإأثاروا حقبةََّّبحثالَّاىذَّويستيدف،َّىتمامَّالمستشرقينَّالذينَّدرسوا

َّوىىَّالقرنَّالتاسعَّعشرَّحيثَّ َّلمتاريخيةَّميمةَّفىَّتركيا َّكبيرَّجداً َّبنشاطَّ َّ َّالفترة فىَّالبلبدََّّمستشرقينتميزتَّىذه
َّتركيا َّالمستشرقينََّّ،الشرقيةَّوعمىَّرأسيا َّبيا َّالموضوعاتَّالتىَّأىتم انينَّغربيينَّىىَّالطرقَّابَّوفن َّمنَّكت َّومنَّأىم

لرومىَّىىَّحيثَّكانتَّىذهَّالطريقةَّالتىَّأسسياَّالشيخَّجلبلَّالدينَّاَّ،المولويةالصوفيةَّالصوفيةَّوعمىَّرأسيمَّالطريقةَّ
َّوتأثيراًَّالأ َّإنتشاراً َّالإَّكثر َّالعالم َّبآثرهفى َّالمولويةََّّ،سلبمى َّالصوفية َّالطقوس َّرسم َّالمستشرقون َّالفنانون وأستطاع
َّسلبميةالإَّعنَّىذهَّالظاىرةَّالدينيةمؤلفاتيمَّفىَّلوحاتَّزيتيةَّلونتَّبياَّوتوثيقياََّّمنَّالداخلالمستخدمةَّلذلكََّّلأماكنوا

كغيرىاَّمنَّوََّّ،جتماعيةالثقافيةَّوالإوََّّالفنية،َّمعَّالتركيزَّعمىَّالجوانبَّفىَّالقرنَّالتاسعَّعشرَّالأتراكَّالمولويةَّلمدراويش
ىتمامَّالفنانينَّالأوروبيينَّفوضعواَّلياَّإالمولويّةََّّطريقةَّالدراويشَّبالعالمَّالإسلبمي،َّلفتتالخاصةَّالموضوعاتَّالتراثيةَّ
سلبمىَّمنَّوجيةَّالنظرَّالاستشراقيةَّفىَّىذاَّالتراثَّالإالتىَّأصبحتَّبعدَّذلكَّمجالًاَّخصباًَّلدراسةََّّالعديدَّمنَّالموحات،

المجتمعَّتاريخَّقدَّلعبواَّدورًاَّميمًاَّفيََّّالمولويونومماَّلاشكَّفيوَّأنَّ،َّفىَّتركياَّالقرنَّالتاسعَّعشرَّوبدايةَّالقرنَّالعشرين
َّوََّّ،التركي َّأن َّبالذكر َّالجدير َّمن َّالمستشرقين َّالإسلبميةَّليمتصاوير َّالظاىرة َّليذه َّالغربية َّنظرتيم لذلكََّّ،تعكس

َّالورقةَّالبحثيةَّخصصتَّ َّالمستشرقينَّلمطائفةَّالمولويةََّّتصاويربعضَّلدراسةَّىذه َّ،فىَّالقرنَّالتاسعَّعشرفىَّتركيا
وأعتمدتَّالدراسةََّّ،دراسةَّأثريةَّفنيةالموضوعََّّبذاتسلبميةَّالمرتبطةَّبعضَّالصورَّمنَّالمخطوطاتَّالإبَّوالاستعانة

ََّّلعددَّإثنىَّعشرَّلوحةَّوثلبثةَّعشرَّشكلًب.َّعمىَّمنيجَّالوصفَّوالتحميل
َّ.التكيةَّ،الاسلبمىالتصويرََّّالدراويش،َّالصوفية،المولوية،َّالمستشرقين،ََّّ:َّدالةالكمماتَّال
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ABSTRACT: 

Turkish dervishes, particularly the Mevlevi Sufi order, were a significant aspect of 

Turkey's cultural and religious legacy. They captivated orientalists who examined Islamic 

Sufism and its influence on Turkish society. This study focuses on the 19th century, a 

period marked by extensive orientalist activity in Eastern nations, especially Turkey. Sufi 

orders, notably the Mevlevi order established by Sheikh Jalal al-Din al-Rumi, were among 

the most intriguing subjects for Western orientalists, writers, and artists due to their 

widespread impact in the Islamic world. Orientalist artists captured Mevlevi Sufi rituals 

and their venues through oil paintings, documenting this Islamic religious phenomenon in 

19th-century Turkey, with an emphasis on artistic, cultural, and social elements. The 

Mevlevi dervishes, like other Islamic world heritage topics, inspired numerous European 

artworks. These paintings became a rich source for studying this Islamic heritage from an 

orientalist perspective in the 19th and early 20th centuries in Turkey. The Mevlevi 

undoubtedly played a crucial role in Turkish society's history, and it's worth noting that 

orientalist depictions reflect a Western view of this Islamic phenomenon. This research 

paper examines some orientalist portrayals of the Mevlevi sect in 19th-century Turkey, 

utilizing images from Islamic manuscripts related to the subject. The archaeological and 

artistic study employs a descriptive and analytical approach for twelve paintings and 

thirteen figures. 

Keywords: Orientalists, Mevlevi, Dervishes, Sufism, Islamic depiction, Tekke. 

 تويات البحثمح
 .والأشكالكتالوج الموحات  قائمة المراجع، مقدمة، تمييد، الدراسة الوصفية، الدراسة التحميمية، النتائج،

 مقدمةَّ
َّالعثمانيونَّمعَّالمولويونَّعندماََّّفىَّعصرالمولويةَّيقةَّالصوفيةَّرَّالطانتشرتَّ الدولةَّالعثمانيةَّعندماَّتصاىرَّالحكام

َّابنَّج َّسمطانَّولد َّحفيدة َّحاتوم َّمنَّدولة َّبايزيد َّشمبىَّالذىَّأصبحَّسمطانََّّلبلتزوجَّالسمطان الدينَّوأنجبتَّمحمد
َّ َّفعلَّالسيعثمانىَّبعدَّأبيو،َّفأقامَّوقفَّليم َّالمولوينَّفىَّحقين،َّوخدمَّالعديدَّمنَّأتباعللبطينَّالبدعمَّأعماليمَّكما و

1َّالدولةَّالعثمانيةَّفىَّمناصبَّمختمفة،َّوانتشرواَّإلىَّمناطقَّالبمقانَّوسورياَّولبنانَّومصر

                                                           
6
اختيارَّ)َّفمسفةَّالتــــأثيرَّالصـــــوفىَّعمىَّسـماتَّالتصــــميمَّ،ََّّعبدالعال،َّإيمانَّمحمدَّأنيسَّ،َّمحـمـد،َّســناجـقَّإبــراىــيمَّمصطـفى  

 53ص،9112َّعامََّّ،َّمجمةَّالعمارةَّوالفنون،َّالعددَّالثالثَّعشر،)ىَّنموذجاًَّالدينَّالرومَّلبلفمسفةَّج
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معَّنشأةَّالدولةَّالعثمانيةََّّاًَّقوياَّلمصوفيةَّفانتشرتَّالطرقَّالصوفيةَّانتشاراَّواسعَّقدَّأعطىَّنظامَّالحكمَّالعثمانيَّدافعاًَّوَّ
ايخَّالطرقَّالصوفيةَّأكثرَّمماَّخضعتَّلتأثيرَّرجالَّالدولةَّالجماىيرَّالدينيةَّقدَّخضعتَّلتأثيرَّمشَّةحتىَّقيلَّأنَّحيا

الرسميينَّوأصبحَّمنَّالنادرَّأنَّنجدَّمنَّلاَّينتميَّإلىَّطريقةَّصوفيةَّمعينةَّولمَّيكنَّىذاَّالانتماءَّقاصراَّعمىَّطبقةَّ
(1717ََّّ-1872وعمىَّسبيلَّالمثالَّالسطانَّالعثمانىَّسميمَّالثالثَّ)ََّّ،1 معينةَّبلَّشممتَّكبارَّرجالَّالدولةَّالعثمانية

َّيشجعَّالفنانينَّفىَّكماَّكانَََّّّلطريقةَّالصوفيةَّالمولويةاَّمنَّأتباعَّكانالذىَّ َّفكانَّدائماً َّموىوباً َّوموسيقياً َّذلكشاعراً
َّكبيراًََّّحركةَّالتصوفَّالإسلبميَّىيَّالحركةَّالدينيةَّالتيَّتركتَّأثراًَّفكانتَّ،9َََّّّالفنَّالتركىَّبالغربفيوَّتأثرَّالذىَّالوقتَّ

كانَّليذهَّالتصاويرَّودراستياَّدورَّوَّعمـىَّالفنـونَّالإسلبميةَّوخاصةَّفنَّالتصويرَّالإسلبميَّعمىَّمرَّالعصورَّوالبمدانَّ
النصفَّالأولَّمنََّّفيف،5َّ كبيرَّفيَّالتعرفَّعمىَّالطـرقَّالـصوفيةَّوعاداتياَّوتقاليدىاَّمنَّملببسَّوأدواتَّوملبمحَّفنية

حيثَّالمصورونَّالمستشرقونَّىذاَّالأسموبَّنيجََّّبالواقعيةَّوقدالقرنَّالتاسعَّعشرَّالميلبديَّظيرتَّحركةَّفنيةَّسميتَّ
فنىَّأسمىَّأىدافَّالعملَّالَّوىقتصرتَّالواقعيةَّعمىَّتصويرَّالأشياءَّالواقعيةَّالموجودةَّفيَّالحياةَّفيمَّيرونَّأنَّالواقعَّأ
4ََََّّّّ

تحقيقَّ أوَّبإعادةإحياءَّالتصوفَّفيَّالعالمَّالإسلبمي،َّمنذَّالقرنَّالتاسعَّعشر،َّسواءَّبالكتابةَّعنوَّنَّمماَّلاَّشكَّفيوَّأ
عكستَّتصاويرَّالمستشرقينَّنظرتيمَّالغربيةَّولكنَّ،3ََّّإنماَّكانَّعمىَّيدَّالمستشرقينَّوتصويرَّالطقوسَّمصادرهَّونشرىا

َّلمدراويشَّالأتراك ََّّوالاستشراقية َّالدراويشَّأثناءَّممارسةَّطقوسيم َّأثارَّحيثَّصوروا َّالغربمما ثَّيحَّالاستغرابَّعند
بلَّإنَّالمستشرقينَّيدركونَّأبعدَّمنََّّ،الخارجيةَّأكثرَّمنَّجوىرَّالتصوفتصاويرَّعمىَّالطقوسَّوالممارساتَّالتركزَّ

فبدلًاَّمنَّفيمََّّ،6َّكانَّسبباَّمنَّأسبابَّضعفَّالمسممينَّوتدىورَّحضارتيمفيمَّيدركونَّأنَّالتصوفََّّ،ذلكَّفيَّالتصوف
عددَّمنَّمماَّجعلَّالمستشرقينَّينتجواَّلناَّ،َّالتصوفَّكنزعةَّروحيةَّوأخلبقية،َّركزتَّعمىَّالجوانبَّالطقوسيةَّوالسموكيةَّ

                                                           
محمود،َّحمادةَّثابت،َّعبدَّالغفار،َّجيادَّعزت،َّعبدَّالمطيف،َّمرفتَّعبدَّاليادي،َّرؤوسَّالبيارقَّالمعدنيةَّفيَّمصرَّفيَّالقرنَّ 1
مََّّفىَّضوءَّمجموعةَّالمتحفَّالانثوغرافىَّبالقاىرةَّ)الجمعيةَّالجغرافيةَّ(َّ)دراسةَّأثريةَّفنية(،َّالمجمةَّالدوليةَّلمتراث12َّىـَّ/15َّ

416َّ،َّص9191َّ(،َّديسمبر9َّ،َّالعددَّ)14كميةَّالسياحةَّوالفنادقَّجامعةَّالفيوم،َّالمجمدََّّ،َّتصدرىاIJHTHوالسياحةَّوالضيافةَّ
2
 Friedlander, Shems, Rumi and the Whirling Dervishes, Foreword by Annemarie Schimmel, 

preface by Seyyed Hossein Nasr, the American university in Cairo press, p 139   
منذَّبدايةَّالعصرَّالمغولىَّ " تصاويرَّالمتصوفينَّوالزىادَّوالنساكَّوالدراويشَّفىَّإيران رامىَّمحسنَّيونسَّأمين،المراكبى،َََّّّ 5

م(،َّرسالة1856َّىـَّ/1147َّم(َّإلىَّ)1937ىـَّ/636َّفىَّالفترةَّمنَّ) " دراسةَّأثريةَّفنيةَّمقارنة " "وحتىَّنيايةَّالعصرَّالصفوى
14َّم،َّص9111وان،َّكميةَّالاداب،َّقسمَّالآثارَّوالحضارة،َّماجستيرَّفىَّالآثارَّالإسلبمية،َّجامعةَّحم

ةَّالعمارةَّممجَّم،12بنَّأحمد،َّدورَّالمصورينَّالمستشرقينَّفيَّحفظَّالتراثَّالعربيَّفيَّالقرنََّّاللهبوكر،َّوديعةَّبنتَّعبدا 4َّ
866َّوالفنوف،َّالعددَّالعاشر،َّصَّ

العدد6ََّّلدراسةَّتحميمية،َّمجمةَّالعمومَّالإسلبميةَّالدولية،َّالمجمدَّ،الغامدي،َّصالحَّبنَّعبداللهَّبنَّمسفر،َّالمستشرقونَّوالتصوف 3
178َّم،َّص9199َّيناير1ََّّالخاصَّ،

177َّالغامدي،َّصالحَّبنَّعبداللهَّبنَّمسفر،َّالمستشرقونَّوالتصوف،َّدراسةَّتحميمية،َّمجمةَّالعمومَّالإسلبميةَّالدولية،َّصَّ 6
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ومنَّأمثمةَّىذهَّالتصاويرََّّ،صورَّعنَّالتصوفَّالاسلبمىَّبصفةَّعامةَّوعنَّالدراويشَّالمولويةَّفىَّتركياَّبصفةَّخاصةال
َّالغرب َّفي َّواسع َّنطاق َّعمى َّتداوليا َّتم َّوالتي َّرقصَّالدراويش، َّصور َّمجالاًَّ. َّيدع َّلا َّالمصورينََّّومما َّأن لمشك

يماًَّفىَّحفظَّتراثناَّحيثَّأنَّماَّدونَّمنَّالتراثَّالاسلبمىَّبطريقةَّالرسمَّ)التصوير(َّىوَّبحدَّالمستشرقينَّلعبواَّدوراًَّم
6ََّّشىءَّأصيلذاتوَّ

َّالتىَّرسمياََّّالطريقةالحقيقةَّأنَّصورَّالدراويشَّالاتراكَّبصفةَّعامةَّوَّالدراسة: اليدف من  المولويةَّبصفةَّخاصة
لمَّتفردَّلياَّدراسةَّمستقمةَّمنَّالقرنَّالتاسعَّعشرَّسلبمىَّفىَّتركياَّالمستشرقونَّفىَّمؤلفاتيمَّحولَّظاىرةَّالتصوفَّالإ

َّالدراسةَّلإظيارَّالقيمةَّالآثريةَّوالفنيةَّليذةَّ قبلَّمنَّالناحيةَّالآثريةَّوالفنية،َّلذلكَّوجدتَّأنوَّمنَّالضرورىَّعملَّىذه
بعضَّالدراسةَّالتحميميةَّفىَّضوءَّمنَّخلبلََّّىَّىذهَّالموحاتتأصيلَّمحتوََّّ،َّكماَّتيدفَّالدراسةَّإلىالموحاتَّالاستشراقية

ََّّ.المرتبطةَّبنفسَّالموضوعَّسلبميةالمخطوطاتَّالإَّالتىَّاستعنتَّبياَّمنالصورَّ
التىََّّالموحاتلعددَّمنَّدراسةَّالوصفيةَّالَّيتناولَّ:ولالقسم الأ وقدَّقُسمتَّالدراسةَّفىَّىذهَّالورقةَّالبحثيةَّإلىَّقسمين،َّ

َّ َّمنَّالمخطوطاتَّالاسلبميةََّّموحاتوكذلكَّبعضَّالفىَّمؤلفاتيمََّّالمستشرقونبعضَّرسميا لوحةََّّإثنىَّعشروعددىا
المكانَّالذىَّيمارسونَّفيوََّّ،َّحركاتيم،ملببسيم،َّمدراويشَّالمولويةالعامَّلشكلَّالحيثَّتمَّدراستياَّدراسةَّفنيةَّلتوضيحَّ

َّفىَّال َّبعضَّالكتاباتَّالموجودة ََّّموحاتطقوسيم َّإستخلبصَّعدد َّتوضيحَّلبًَّشكَّسبعةَّعشروتم منَّالموحاتَّمحلَّياً
َّمحاورَّرئيسيةَّىىَّثلبثةوالتىَّتعتمدَّعمىَّوىوَّيتناولَّالدراسةَّالتحميميةَّالقسم الثانى: ،َّالدراسة
 مُكوناتَّالموحاتَّالفنيةَّالتىَّرسمياَّالمستشرقونَّفىَّتركياأولًا: 
َّالرمزيةَّوالأثرَّالفنيَّفىَّتصاويرَّالدراويشَّالمولويةَّالاتراكَّ:ثانياً 
َّوتأثيرةَّعمىَّمصروالفنىَّلمدراويشَّالمولويةَّالاتراكََّّالمعمارىََّّالتراثَّثالثاً:

 
 

 :تمييد
َّلقرونَّ َّانتشرتَّبعدَّفيَّالبصرةولدتَّالبذرةَّالأولىَّلمصوفيةَّالممتدة فيَّو9ََّّالاسلبميةََّّفيَّمختمفَّالأمصارَّذلكَّثم

أيَّأنَّظواىرَّأحواليمََّّخاصةَّالنصفَّالأخيرَّمنَّالقرنَّالثانيَّاليجريَّظيرتَّجماعةَّمنَّبينَّالمسممينَّليمَّحياة
لأنََّّ(الصوفية)وسيرىمَّوسموكيمَّلاَّتشبوَّظواىرَّعامةَّالناسَّوينبغيَّتسميتيمَّتبعاَّلذلكَّباسمَّخاصَّوذلكَّالإسمَّىوَّ

لأنفسيمَّصوامعَّبعيدةَّعنَّالمجتمعََّّواديوبعضَّىؤلاءَّالناسَّشَّ،ىؤلاءَّالناسَّكانواَّيرتدونَّملببسَّصوفيةَّقرويةَّخشنة
بدأتَّإلىَّأنَّوتطورتَّالصوفيةَّ 5لمغاراتَّوأخذتَّجماعةَّأخرىَّتجوبَّالصحاريليعيشواَّفيياَّواعتكفَّبعضيمَّفيَّا

يورَّفيَّمدينةَّقونيةَّبتركياَّفيَّظطريقةَّالدراويشَّالمولويةَّالتيَّيطمقَّعميياَّالعامةَّالدراويشَّالراقصةَّأوَّالدوارةَّفيَّال
                                                           

866َّم،َّص12َّنَّفيَّحفظَّالتراثَّالعربيَّفيَّالقرنَّبوكر،َّوديعةَّبنتَّعبدااللهَّبنَّأحمد،َّدورَّالمصورينَّالمستشرقي 1
195َّصلمنشر،َّدارالبصائرَّ،َّم9117ََّّ/ه1492َّالطبعةَّالأولىََّّ،فصولَّفيَّالتصوفَّ،حسنَّمحمودَّعبدَّالمطيفَّ،الشافعى1َّ

،َّتاريخَّالتصوفَّفيَّالإسلبم،َّمكتبةَّالنيضةَّينأغاني،َّقاسم،َّترجموَّعنَّالفارسية،َّصادقَّنشأت،َّراجعوَّأحمدَّناجيَّوآخرََّّ 5
43َّم،َّص1281المصريةَّ
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ياَّالشاعرَّالفارسيَّالأصلَّالقرنَّالثالثَّعشرَّاليجريَّالقرنَّالتاسعَّعشرَّالميلبديَّوترجعَّتعاليمَّتمكَّالطريقةَّلمؤسس
مولاناَّأيَّشيخَّالطريقةَّبالمغةَّالفارسيةَّويعتقدَّأنَّبـوالممقبََّّ)م1989ََّّ-1918َّهَّ/681-614 (جلبلَّالدينَّالرومي

6َّلفظَّالمولويَّنابعَّمنَّلقبَّمولاناَّويقصدَّبوَّالدراويشَّالأتراك
 الصوفيةمعنى 

َّ،طيرونَّنفوسيمَّحتىَّتصفوَّوتنقىيََُّّيزعمَّبعضَّالمفكرينَّأنَّالصوفيةَّمنسوبةَّإلىَّالصفاءَّلأنَّالمتصوفة
والمرادَّصفوَّقموبَّالمتصوفةَّوانشراحََّّوفيَّدائرةَّالمعارفَّالإسلبميةَّقيلَّأنَّلفظَّصوفيَّمشتقَّمنَّالصفاءَّأوَّالصفوَّ

  9َّورضاىمَّبماَّيجيزَّبوَّاللهَّعمييمَّثمَّأنيمَّمعَّاللهَّفيَّصفاءَّلاَّيشوبوَّشاغلَّمصدرى
والمتصوفةَّقدَّظيرَّوانتشرَّمعَّنيايةَّالقرنَّالثانيَّوبدايةَّالقرنَّالثالثَّىناكَّإجماعَّتقريباَّعمىَّأنَّاصطلبحَّالتصوفَّو

5َََّّّلميجرة
 معنى درويش

وفقَّمنطوقَّالعربيةَّومفيومياَّووفقََّّياالدرويشَّكممةَّفارسيةَّتعنيَّالرجلَّالفقيرَّذاَّالقمبَّالكبيرَّوىيَّإنَّأردناَّتوجيي
الأحوالَّالتيَّنشاىدىاَّمنَّىؤلاءَّالرجالَّفييَّتعنيَّالرجلَّالزاىدَّفيَّمتاعَّالحياةَّعنَّرغبةَّوانصرافَّنفسَّلاَّعنَّفقرَّ
عدامَّوىيَّألصقَّماَّتكونَّمعنىَّومبنىَّبكممةَّالمتصوفةَّفيؤلاءَّأعنيَّالمتصوفةَّكماَّيقالَّفيَّأحدَّالآراءَّالتيَّتبحثَّ وا 

الصوفَّالغميظَّالخشنَّالذيَّكانَّلباسَّالفقراءََّّواكممةَّالتيَّتسموَّبياَّمنَّاخشوشنواَّفيَّممبسيمَّولبسفيَّأصلَّمدلولَّال
4ََّّحينذاكَّوزينوالمع

الدراويشَّيحتقرونَّكلَّشيءَّتحتَّستارَّالدينَّماَّعداَّشيواتَّالبدنَّوىمَّمنَّالشعبَّيتكممونَّلغتوَّويقنعونوَّأكثرَّمماَّ
قبلَّدرويشَّفوضعَّأمامَّكلَّمنَّالحاضرينَّورقةَّصغيرةَّيحميياَّيقنعوَّالعمماء،َّفعمىَّسبيلَّالمثالَّفيَّصلبةَّجمعةَّأ

وعادَّالدرويشَّفجمعياَّدونَّأنََّّورقةإطارَّمنَّالزخارفَّالعربيةَّوتحويَّآيةَّمنَّالقرآنَّووضعَّكلَّامرئَّصدقتوَّفوقَّال
َّالدرويشَّمنسوجةَّمنَّتسعَّوتسعينَّغرزةَّلاَّغيرَّجديرَّبالذكرَّأنَّشكر،َّوََّّكممةَّيوجوَّلممتصدقينَّعميوَّأدنى قمنسوة

3ََّّإشارةَّإلىَّصفاتَّاللهَّالتسعَّوالتسعين
َّ

                                                           
مجمةَّالعمارةَّوالفنونَّوالعمومََّّ،مَّروحَّالفنونَّوالكتاباتَّالصوفية1695/ََّّه1155َّالتكيةَّالمولويةَّبالقاىرةَّزكي،َّرضوى،َّ 1

129َّصََّّ،م9112مارسََّّ،14العددََّّ،الجمعيةَّالعربيةَّلمحضارةَّوالفنونَّالإسلبميةَّ،الإنسانية
51َّم،َّص1222َّأعلبم،َّالطبعةَّالأولىََّّ–طرقََّّ–عقائدََّّ-تاريخََّّعممَّالدين،َّسميمانَّسميم،َّالتصوفَّالإسلبمي،َّ 9
م،َّدارَّالوفاءَّلدنياَّالطباعةَّوالنشر،9114َّقابيل،َّعبدَّالحيَّمحمد،َّفيَّالتصوفَّالإسلبميَّنشأتوَّوتطوره،َّالطبعةَّالأولى5َََّّّ

75َّص
4َّم،َّص1281ديسمبرََّّ،البقميَّ،َّمحمدَّقنديل،َّأدبَّالدراويش،َّمكتبةَّالأنجموَّالمصرية1َّ

 مذكراتَّالفنانَّوالمستشرقَّالفرنسيَّبريسَّداَّفينَّفيَّمصرََّّ،جمعياَّوترجمياَّدكتورَّأنورَّلوقاَّ،إدريسَّأفندىَّفيَّمصرَّ 3
 46صََّّ،م1221ىـَّ/َّيوليو1411ََّّذوَّالحجوََّّ،595(َّمجمةَّثقافةَّاليومَّوكلَّيومَّ.َّالقاىرةَّ.َّعدد1782ََّّ–1718َّ)
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 :الدراسة الوصفية ،ولالقسم الأ 
                                                                (1قم )ر الموحة 

 .الأتراك المولوية حمقات ذكر الدراويش لوحة تمثل
   1 جون دوسون المستشرق البريطانىرسم 

 2 اليجرى التاسع عشر الميلادىالثالث عشر رجع إلى القرن ت
 الوصف:

َّ َّمن َّمشيداً َّالصورة َّالتكاياَّإتُظير َّأو َّالزوايا َّإحدى َّفي َّالسماع َّأو َّالذكر َّإحدىَّجمسات َّيُمثل َّدينيَّصوفي حتفال
يظيرَّالدراويشَّوىمَّيقفونَّفيَّدائرة،َّفيَّوضعيةَّاستعدادَّلبدءَّالدورانَّ حيث،َّالتركيةَّعمىَّالطريقةَّالمولويةَّالصوفية

الشيخََّّىوالشخصَّالذيَّيقفَّفيَّالوسطَّأوَّعمىَّالمنصةََّّ(،1شكل)َّالدينىَّمرحمةَّمنَّمراحلَّالطقسأوَّربماَّىمَّفيَّ
َّ َّالذيَّيقود َّالطقوسىذه َّأن َّونلبحظ ،َّ َّالصورة َّوالالتزامَّتوحى َّالجماعية َّيعكسَّالروح َّما َّوىو َّوالتناسق، بالانضباط

َّوالطقوسَّالروحية َّبالقواعد َّوَّالصارم ََّّوفضفاضةَّيرتديَّالدراويشَّملببسَّطويمة، الملببسَّالتيَّوَّذاتَّألوانَّمتنوعة،
َّالدراويشَّمكونةَّمنَّعباءاتَّطويمة ََّّيرتدييا َّعريضَّمنَّالقماش،مفتوحةَّمنَّالامامَّويتمنطقونَّحولَّوسطيمَّبحزام

أوَّ،َّويوجدَّفىَّيمينَّويسارَّالصورةَّمجموعةَّمنَّالاشخاصَّالمريدينَّممونةَّبالمونَّالاحمرمميزةَّوموحدةََّّوأغطيةَّرأس
ولكنَّبإختلبفَّغطاءَّالرأسََّّالدراويشَّيرتدونَّنفسَّملببسوىمََّّ،الطقوسممارسةَّيةَّيتابعونَّالتابعينَّلمطريقةَّالمولوَّ

                                                           
َّدوسون1َّ َّ) َّ( John Dawsonجون َّالمستشرقين َّأبرز َّأحد َّالبريطىو َّانيين َّالقرن َّعشرفي ََّّالتاسع َّبريطانيا َّفي 91َّوُلد

َّركزت1729ََّّيناير5َّوتوفيَّفي1759ََّّمايو َّفيَّسياقَّالدراساتَّالشرقية، َّوصوفية، َّحولَّموضوعاتَّإسلبمية عُرفَّبتأليفو
َّفيَّالدراساتَّ َّكانَّمتخصصًا َّالإسلبمي، َّ َّفيَّالعالم َّوىيَّجماعاتَّصوفية َّالدراويش، َّمنيا َّعمىَّموضوعاتَّمتنوعة أعمالو
العربيةَّوالإسلبميةَّولوَّأعمالَّمشيورةَّفيَّىذاَّالمجال،َّقامَّبأبحاثَّواسعةَّحولَّالدراويشَّالأتراك،َّوقدمَّرؤىَّميمةَّحولَّتصوفيمَّ
َّالمنطمقَّرسمَّ َّىذا َّومن َّلمدراويشَّالأتراك، َّوالديني َّالاجتماعي َّالدور َّفيم َّعمى َّتركزتَّأعمالو َّالتركي، َّالمجتمع َّفي وتأثيرىم

اءَّممارسةَّطقوسيمَّالدينيةَّالصوفية،َّيُعرفَّبتخصصوَّفيَّدراسةَّتاريخَّوأدبَّالعالمَّالإسلبمي،َّدوسونَّالدراويشَّداخلَّالتكيةَّأثن
وبصفةَّخاصةَّفيَّتاريخَّالشرقَّالأوسطَّحصلَّجونَّدوسونَّعمىَّدرجةَّالدكتوراةَّفيَّالدراساتَّالإسلبميةَّمنَّجامعةَّأكسفورد،َّ

َّالشرقَّالأوسط َّحولَّتاريخ َّبدراساتَّمكثفة َّحيثَّقام َّجامعيَّفيَّ، َّفيَّذلكَّعملَّكأستاذ َّبما َّمرموقة، َّمؤسساتَّتعميمية عدة
،َّواىتمَّبشكلَّخاصَّبجوانبَّالثقافةَّوالسياسةَّفيَّللؤدبَّالعربيَّوالعثمانيَّجامعةَّكامبريدج،َّأشيرَّأعمالوَّتشملَّدراسةَّمتعمقة
َّمنَّالكتبَّوالمقالات َّكتبَّالعديد َّالإسلبمي، َّالعالم َّ َّلمدراويشَّمنَّخلبلَّ، حاولَّجونَّدوسونَّتقديمَّصورَّموضوعيةَّوعممية

َّلتاريخيمَّوممارساتيمَّ،دراساتو َّدقيقةَّوغيرَّمنحازة َّفسعىَّإلىَّتقديمَّصورة َّلمممارساتَّالدينيةَّوالاجتماعيةَّ، قدمَّدوسونَّتحميلًب
َّالغربية َّالسياقات َّفي َّوتفسيرىم َّفيميم َّكيفية َّتوضيح َّمحاولًا َّلمدراويش، َّلمدراويشَّمنَّ، َّمختمفة َّصور َّإلى َّأشار َّقد َّيكون قد

َّ،ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّشحولَّالتقاليدَّالصوفية،َّالرقص،َّالزي،َّوالطقوسَّالتيَّيمارسياَّالدراويَّالتصوراتَّيمكنَّأنَّتتضمنَّتفسيراتو
https://en.wikipedia.org/wiki/John_Dawson_Watson/12/10/2024                                                    

        ثروت،َّمصرَّفىَّعيونَّالغرباءَّمنَّالرحالةَّوالفناتينَّوالادباءَّ)القرنَّالتاسعَّعشر(َّالمجمدَّالثانى،َّالطبعةََّّ،عكاشةَّ 9
114َّالشروق،َّصَّم.الناشرَّدار9115َّالثانية،

https://en.wikipedia.org/wiki/John_Dawson_Watson/12/10/2024
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المكانَّالذىَّيمارسَّفيوَّرُسمَّوَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ.حيثَّيحيطَّبوَّعمامةَّبيضاءَّالمون
َّالدراويشَّالمولويةَّالاتراكَّطقوسعبارةَّعنَّزاويةَّصوفيةَّ)تكية(َّمخصصةَّلأداءَّ وىو، طقوسيمَّمنَّالداخلَّالدراويش

َّالفترةَّ،(الدوران) َّفيَّتمك َّالصوفية َّالتقميديَّلمزوايا َّبالطابع َّالداخميَّيوحيان َّوالتصميم يظيرََّّحيثَّ،الأسقفَّالعالية
َّ َّوالنوافذ َّحيثَّالجدرانَّسميكة َّالعثمانية، َّإلىَّالفترة َّبطابعَّمعماريَّتقميديَّيعود َّالداخميَّفيَّالصورة معََّّكبيرةالبناء

َّفيَّتمكَّالحقبة َّوالتكايا َّفيَّالمبانيَّالدينية َّالمستخدمة َّوىوَّنمطَّيعكسَّالتصاميم َّقضبانَّحديدية، خشبيََّّ،السقف،
ىذاَّالنمطَّغالباًَّماَّكانََّّ،يعكسَّاستخدامَّالخشبَّكعنصرَّمعماريَّشائعَّفيَّالمبانيَّالتقميديةَّالعثمانيةَّ)براطيمَّخشبية(

تناسبَّمعَّتصميمَّالتكايا،َّحيثَّتُعتبرَّيَّمنَّالبلبطَّالبسيطَّالذىَّ،الأرضية،َّيُستخدمَّلتزيينَّالمساجدَّوالزواياَّالصوفية
َََّّّ.منَّالخصائصَّالميمةَّليذاَّالنوعَّمنَّالأرضياتَّفيَّالأماكنَّالعامةَّوىىَّعمميةَّومقاومةَّلمتآكل

 (2الموحة رقم )
 .الأتراكالمولوية حمقات ذكر الدراويش لوحة تمثل 

   رسم                    جون دوسون المستشرق البريطانى
 1 الثالث عشر اليجرى التاسع عشر الميلادىرجع إلى القرن ت

 الوصف:
الدراويشَّ،َّالصورةَّتُظيرَّمشيداًَّلفنَّالدراويشَّماَّيُعرفَّبالرقصَّالصوفيَّ)السماع(َّفيَّقاعةَّمخصصةَّليذهَّالطقوس

،َّوىيَّحركةَّرمزيةَّفيَّالصوفيةَّتعبرَّعنَّالتأملَّوالتواصلَّالروحيَّمعَّالله،َّيتمَّ(9شكلَّ)َّيظيرونَّفيَّوضعيةَّالدوران
الدورانَّفيَّحركةَّدائريةَّمتناسقةَّتُظيرَّالتزاميمَّوتفانييمَّفيَّالطقس،َّعمىَّالجوانب،َّيُلبحظَّوجودَّأشخاصَّجالسينَّ

َّ الأشخاصَّيرتدونَّجتمع،َّيشيرَّإلىَّأنَّالمكانَّكانَّيُستخدمَّلتعميمَّالمريدينَّوالتواصلَّمعَّالميشاىدونَّالطقس،َّمما
َّ َّمميزة َّدائريَّفضفاضةأزياء َّبشكل َّويتحركون َّزاىية، َّألوان َّفيَّملببسَّالدراويشَّمتنوعةَّذات َّالمستخدمة َّالألوان ،

ويرتدونَّقبعاتَّعاليةَّوَّمميزةَّ)المعروفةَّوزاىيةَّتتألفَّمنَّألوانَّرئيسيةَّمثلَّالأصفر،َّالأخضر،َّالأحمر،َّوالأسود،َّ
ََّّوىىَّمنَّالعلبماتَّالمميزةَّليذاَّالنوعَّمنَّالطقوس،َّمماَّيُظيرَّانتماءىمَّإلىَّطائفةبالقمنسوةَّأوَّ"الطربوش"َّالصوفي(َّ

َّالطريقةَّالمولويةَّالصوفية.َّ
َّبالطرازَّالعثمانيَّالكلبسيكيَّيلممكانََّّالشكلَّالداخمى َّلمطقوسَّوىوَّتسم َّأوَّزاويةَّصوفيةَّمخصصة َّعنَّتكية عبارة

َّوالرقصَّالصوفي َّالمولوية(َّالروحية ََّّ،)الطريقة َّفى َّنشاىد َّواسعة َّقاعة َّالصورة َّمركزية َّوقبة منَّذاتَّسقفَّمرتفع
َّونلبحظَّ،تتوسطياَّساحةَّمرتفعة،َّحيثَّيقومَّالدراويشَّبالدورانَّ،منَّأعمىَّمستطيمةَّاالشكلَّمقوسةونوافذَّكبيرةَّالخشبَّ

َّالمركزية َّمنَّالخشبََّّأنَّالساحة َّوَّوىىَّبنيتَّكميا محاطةَّبدرابزينَّعبارةَّعنَّشكلَّمثمنَّقائمَّعمىَّثمانيةَّأعمدة
ََّّ.يتيحَّلممشاىدينَّمتابعةَّالطقوسَّمنَّالجوانبَّالذىَّشكلال،َّمماَّيشيرَّإلىَّتنظيمَّالمكانَّبَّخشبي

َّ
َّ
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 (3الموحة رقم )
َّ .الأتراك المولوية حمقات ذكر الدراويشلوحة تمثل 

 رسم                    جون دوسون المستشرق البريطانى
1َّ الثالث عشر اليجرى التاسع عشر الميلادىرجع إلى القرن ت

 الوصف:
َّمنَّمجموعةَّالصورةَّ،َّحيثََّّتتوسطصوفيةَّزاويةَّأوَّتكيةَّداخلَّفيَّدينيَّطقسَّأوَّلاحتفالَّمشيداًََّّالصورةَّتُظير

َّالطقوسَّمنَّنوعاًََّّيؤدونَّبأنيمَّيوحيَّمماَّمركزيةَّفىَّشكلَّدائرى،َّشخصيةَّحولَّتجمعاًََّّالدراويشَّالمولويةَّويشكمون
َّوقدَّالمجموعة،َّداخلَّحيويَّوتفاعلَّحركةَّإلىَّيشيرَّمماَّمختمفة،َّوضعياتَّفيَّيقفونَّفالأشخاص(،5َّشكل)الجماعيةَّ

َّالشرفةَّفيَّالاشخاصَّمتواجدينالدعوات،َّكماَّيوجدَّمجموعةَّمنََّّأوَّالأذكارَّترديدَّفيَّجماعيةَّمشاركةَّىناكَّتكون
ََّّيشاىدونَّممارسةَّالطقوس،َّوالجوانبَّ،(9شكلَّ) َّأوَّتعميميةَّلأغراضَّأيضاًََّّيُستخدمَّكانَّالمكانَّأنَّعمىَّيدلمما
َّوالتعممَّللبستماعَّبالحضورَّلمعامةَّيُسمحَّكانَّوربماَّإرشادية، ،َّ َّوََّّتقميديةملببسَّالاشخاصَّوتظير وذاتَّفضفاضة

َّوأشخاصَّأخرينَّيرتدونَّالقمنسوةَّيمتفَّحولياَّالعمامة.َّعمائمَّيرتدونَّالأشخاصَّبعضويوجدَّألوانَّزاىيةَّومتنوعةَّ
منَّوسقفَّمسطحََّّمستطيمةَّالشكلوعاليةَّبياَّنوافذَّكبيرةََّّلمكانَّعبارةَّعنَّتكيةَّأوَّزاويةَّصوفيةَّذاتَّجدرانَّمرتفعةا

َّوعرضيةومزخرفَّبخطوطَّالخشبَّ َّيدلَّعمىَّأنوَّطولية َّالخشبيةَّمما َّالبراطيم َّمن َّعمىَّمجموعة َّويوجدقائم فىََّّ،
كماَّيوجدََّّشرفةَّخشبيةَّكبيرةَّيقفَّفيياَّمجموعةَّمنَّالمريدينَّأوَّالتابعينَّلمطريقةَّالصوفيةَّالمولوية،َّالجانبَّالايسر

يشيرَّإلىَّطرازَّعثمانىَّشائعَّفىَّالتكاياَّوالزواياَّالصوفيةَّ،َّوىذاَّالتصميمَّالداخمىَّلممكانَّبسيطَّفىَّجدارَّالقبمةَّمحراب
َّ.المتصوفةَّيتبناىاَّالتيَّوالتواضعَّالزىدَّوىوَّنمطَّبسيطَّيتماشىَّمعَّمبادئ

 (4الموحة رقم )
 .الأتراك المولويةحمقات ذكر الدراويش  لوحة تمثل

 جون دوسون المستشرق البريطانىرسم 
 2الثالث عشر اليجرى التاسع عشر الميلادىرجع إلى القرن ت

 الوصف:
َّمنَّمجموعةَّيجتمعَّحيثَّصوفية،َّزاويةَّأوَّتكيةَّمغمقَّعبارةَّعنَّمكانَّداخلَّصوفياًََّّطقسياًََّّتجمعاًََّّالصورةَّتُظير

َّ،المولويةَّالصوفيةالطائفةََّّطقوسَّمنَّنوعاًََّّيؤدونَّبأنيمَّتوحيَّ،(4شكلَّ)َّدائريةَّحمقةَّدائرةَّيشكمونَّفيَّالأشخاص
َّالاشخاصَّذكَّحمقةَّيكونَّربما َّمن َّمجموعة َّيوجد َّكما َّر، َّيؤدييا َّالتى َّالطقوس َّيشاىدون َّالجوانب الدراويش،َّفى

َّالدعاءَّأوَّالأذكارَّترديدَّخلبلوَّيتمَّجماعيَّذكرَّأوَّتأمميَّطقسَّإلىَّيشيرَّمماَّثابتة،َّوضعياتَّفيَّيقفونَّوالأشخاص
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 113(،َّص21عكاشة،َّثروت،َّمصرَّفىَّعيونَّالغرباء:َّلوحةَّ)  9
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والاشخاصَّكميمََّّالطقوس،َّيترأسَّدينيَّقائدَّأوَّشيخَّدوجالمحرابَّويأمامََّّشخصياتَّىناكَّأنَّجماع،َّكماَّيبدوَّبشكل
َّتباينَّمعَّمتنوعة،َّالملببسَّفيَّالمستخدمةَّالتقميدي،َّوَّالألوانَّالمتصوفةَّزيوالعمائمَّوىوََّّالفضفاضةَّيرتدونَّالملببس

َّوالأبيض.َّوالأخضرَّمثلَّالأحمرَّوالفاتحةَّالداكنةَّالألوانَّبينَّواضح
َّمزينَّمسطحَّخشبيَّالسقفَّالطبيعي،َّالضوءَّبدخولَّتسمحلَّعاليةَّنوافذالرسمتََّّحيثَّبالبساطة،َّتسممََُّّالمكانرسمَّ

تعبرَّعنَّالبراطيمَّالخشبيةَّالتىَّكانتَّتستخدمَّفىَّعمارةَّالتكاياَّالصوفيةَّلحملَّالاسقف،َّونلبحظَّفىََّّأفقيةَّبخطوط
َّوالزََّّعثمانياًََّّطابعاًََّّيعكسمحرابَّبسيطَّفىَّجدارَّالقبمة،َّكلَّذلكَّالصورةَّ َّالتكايا َّالصوفيةفىَّعمارة َّىوكانَّوََّّ،وايا

َّ.الصوفيةَّفىَّتركياَّفىَّتمكَّالفترةَّالزمنيةَّالتكاياَّفيَّشائعالَّمعماريالَّنمطال
 (5الموحة رقم )
 1ية بتركيا، مجموعة خاصة ىيوستونو دراويش المولالرقصة لوحة تمثل 

 9 (Jean Leon Gerome ) جان ليون جيرومرسم المستشرق الفرنسى 
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 176(،َّص188عكاشة،َّثروت،َّمصرَّفىَّعيونَّالغرباء:َّلوحةَّ)  

جانَّليونَّجيرومََّّرسامَّونحاتَّفرنسيَّمشيور،َّويعدَّأحدَّأبرزَّالمستشرقينَّالذينَّقدمواَّإلىَّالشرقَّالعربيَّوالإسلبميَّخلبل9ََّّ
َّ َّالشرقية َّوالذخائر َّالفنون َّأجود َّمن َّمنتقاة َّكبيرة َّبمجموعة َّأحاطَّنفسو َّعاشَّفىَّباريسَّوقد َّعشر، َّالتاسع َّمقصدَّالقرن وغدا

عمىَّيديوَّفيَّمرسموَّوكانَّلزواجوَّمنَّابنةَّجوبيلَّتاجرَّالتحفَّوالعادياتَّوأحدَّكبارََّّالفنانينَّمنَّكافةَّأنحاءَّالعالمَّيتتممذون
الناشرينَّفضلَّلاَّينكرَّفيَّزيوعََّّصيتوَّمنَّخلبلَّالمستنسخاتَّالمطبوعةَّحتىَّغدتَّلوحاتوَّالتيَّتعرضَّمنَّأبيظَّالمصوراتَّ

ومجموعةَّرسوماتوَّ؛174ََّّـالتاسعَّعشر(،َّصَّمصرَّفىَّعيونَّالغرباءَّمنَّالرحالةَّوالفناتينَّوالادباءَّ)القرنَّ،ثروتَّثمنا،َّعكاشة،
م،َّرحلَّفيَّالسادسة1794ََّّمايوَّعام11ََّّتتضمنَّرسوماتَّتاريخيةَّوالأساطيرَّالأغريقيةَّوالشرقَّولدَّجانَّليونَّجيرومَّفيَّ

م[1743َّ-1744مَّحيثَّتتممذَّعمىَّيدَّالفنانَّبولَّديلبروتشي،َّقامَّبرحمةَّإلىَّإيطاليا]1741َّعشرَّمنَّعمرهَّإلىَّباريسَّعامَّ
اَّروماَّوفمورنساَّوالفاتيكانَّوبومبيَّوقدَّقامَّبتصويرَّالكثيرَّمنَّالثقافةَّوالتاريخَّالإيطالي،َّوكانتَّزيارتوَّقصيرةَّلأنوَّأصيبَّزارَّفيي

َّإلىَّالعودةَّلباريسَّ،َّفيَّباريسَّتعممَّجانَّليونَّجيرومَّفيَّأتيميوَّالرسامَّالكلبسيكىَّتشارلزَّجميرَّلبعضَّ بحمىَّاضطرَّمعيا
وَّوقامَّبرسمَّلوحةَّصراعَّالديوكَّوتقدمَّبياَّوحصلَّعمىَّميداليةَّالدرجةَّالثالثة،َّوحصمتَّالوقت،َّعملَّجيرومَّعمىَّتحسينَّميارات

َّفيَّعامَّ َّإلىَّمصر1734ََّّقامَّبرحمةَّفيَّالعامََّّ،م1747بعضَّلوحاتوَّعمىَّميداليةَّالدرجةَّالثانيةَّبفرنسا َّومنيا َّإلىَّتركيا م
وكانتَّأولَّزيارةَّلوَّلمصر،َّوقدَّكتبَّجيرومَّيومياتوَّلرحلبتوَّوطبعتَّفيماَّبعدَّفيَّكتاب،َّوقدَّشاركوَّفيَّىذهَّالرحمةَّمصوريينَّ

سمياَّفيَّلوحاتَّكماَّوصحفيينَّأصدقائو.ََّّكانَّجيرومَّيقومَّبتصويرَّالمشاىدَّالتيَّكانَّيراىاَّثمَّيقومَّفيماَّبعدَّفيَّمرسموَّعمىَّرَّ
كانَّيقومَّأيضاَّبرسمَّمسوداتَّتخطيطيةَّللآثارَّالتيَّكانَّيمرَّعمييا،َّوقدَّالتقىَّجانَّليونَّجيرومَّبالخديوىَّإسماعيل،َّوعندماَّ
عادَّإلىَّباريسَّأرسلَّلوَّألبوماَّيتضمنَّصوراَّفوتوغرافيةَّلكلَّأعمالو،َّوقدَّدعىَّجيرومَّمعَّعددَّمنَّالفنانينَّالفرنسيينَّإلىَّافتتاحَّ

مَّبرحمةَّطويمةَّإلىَّمصرَّوآسياَّالصغرى،َّوقدَّزارَّفيَّالقاىرةَّالجوامعَّالأثرية1767ََّّمَّ،َّقامَّفيَّالعام1762َّسَّعامَّقناةَّالسوي
َّ َّفيَّالعام َّوتعتبرَّلوحةَّبونابرتَّيطلَّعمىَّأبوَّاليولَّأشيرَّلوحاتو. َّالإسلبمية، َّأنتخبَّجيروم1763َّوصورَّالكثيرَّلمعمارة م

بَّعضواَّشرفياَّفيَّالأكاديميةَّالممكيةَّالبريطانية،َّوتوفىَّجانَّليونَّجيرومَّم،َّأنتخ1762عضواَّفيَّالمعيدَّالفرنسيَّ،َّوفيَّعامَّ
https://ar.wikipedia.org/wiki/22/9/2024ََََََََََََََََََََََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّمَّبمرسمو1214َّيناير11ََّّفيَّ

https://ar.wikipedia.org/wiki/22/9/2024
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َّاليجرى التاسع عشر الميلادىالثالث عشر رجع إلى القرن ت
 الوصف:
َّمنَّجزءَّأنياَّتدلَّعمىَّبالتفاصيل،َّغنيةَّمعماريةَّبيئةَّفي(َّالسماع)الدراويشَّرقصَّلفنَّصوفياًََّّتجسدَّمشيداًََّّالصورة
َّصوفيةَّزاويةَّأوَّمسجدَّأوَّتكية َّفىَّالصورة َّفنشاىد َّالبيضاءَّالتنورةَّمرتدياًََّّالمكان،َّوسطَّفيَّيدورَّصوفياًََّّراقصاًَّ،

َّوىيَّدوران،َّوضعيةَّفيَّدرويشالطقس،َّوالَّيشاىدونَّالذينَّالأشخاصَّمنَّتجمعَّوحولوَّالمولويين،َّلمدراويشَّالمميزة
ويدورَّالدرويشَّعكسَّعقاربَّالساعةَّرافعاًَّزراعةَّالأيسرَّلأعمى،َّوغطاءََّّالصوفية،َّالروحيةَّالطقوسَّعنَّتعبرَّحركة

َّأو َّقمنسوة َّعن َّعبارة َّطربوشَّرأسة َّالحضور، َّمشاركتيمَّإلىَّيشيرَّمماَّوالمشاىدة،َّالتأملَّمنَّحالةَّفيَّيبدونَّأما
ونلبحظَّفىَّأرضيةَّالمكانَّوجودَّمجموعةَّمنَّالادواتَّالموسيقيةَّ)الدف(َّوالملببسَّالتىَّكانتَّالطقس،ََّّفيَّالروحية

الواسعة،ََّّالبيضاءَّالتنورةَّيرتديَّالمنتصفَّفيَّأماَّالملببسَّفرسمتَّتقميديةَّحيثَّالراقص،َّتستخدمَّفىَّممارسةَّطقوسيم
َّالمريدينَّمنَّالحضور،َّبتنوعَّيوحيَّمماَّفضفاضة،َّتقميديةَّبملببسَّيظيرونَّالراقصَّحولَّلسونالجاَّالأشخاص
َّالألوانالعاديينَّالأشخاصَّإلىَّوالمتصوفة َّوالألوانَّالبني،َّالأبيض،َّبينَّتتنوعَّالاشخاصَّملببسَّفيَّالمستخدمةَّ،
َّعاليةَّالجدرانَّتالطقوس،َّورسمَّليذهَّخصيصاًََّّمصممةَّالقاعةَّبأنَّيوحيمماَّالشكلََّّدائريسمَّالمكانَّرَُّكماََّّالترابية،

َّ َّوََّّكبيرةَّأقواسبيا َّو َّنوافذ َّالمتراصة َّالتىَّتغطىَّالمكانَّكموَّحاممةصفوفَّمنَّالحنايا َّالنمطَّالمعمارىََّّ،القبة وىذا
َّتكونَّماَّغالباًََّّالجدار،َّأعمىَّدائريَّشريطَّعمىَّكتاباتَّأوَّنقوشوجودََّّمعَّكلبسيكياً،َّإسلبمياًََّّمعمارياًََّّطابعاًََّّعكسي

َّ.صوفيةَّأدعيةَّأوَّقرآنيةَّآيات
 (6الموحة رقم )

  1شخصية لشيخ مولوي صورة
  .المكتبة العامة بنيويورك ،من ألبوم الزي التركي محفوظ بمجموعة جورج أرنس

 2الثالث عشر اليجرى التاسع عشر الميلادىرجع إلى القرن ت
  الوصف:

يضعََّّ،قصيرَّالقامةَّ،ذوَّلحيةَّوشاربَّكبيرانَّبنيانَّالمونَّاعشيخَّمولويَّيقفَّبوضعيةَّثلبثيةَّالأربالصورةَّعبارةَّعنَّ
قدرةَّالفنانَّالفائقةَّفيََّّمنَّخلبلَّىذهَّالموحةََّّيظيروََّّ،اَّيديوَّعمىَّبعضيماَّعندَّبطنوَّوكأنوَّفيَّوضعَّالصلبةيكمت

حيثَّيظيرَّالشيخَّالمولويَّوىوَّيميلَّبرأسوََّّ،التعبيرَّعنَّحالةَّمنَّاليدوءَّوربماَّحالةَّمنَّالورعَّيشوبوَّبعضَّالحزن
فيَّحالةَّمنَّالحزنَّوالأسىََّّالتعبيريةَّبالسماتَّالمميءَّالوجووتعبيراتَّ،َّرأسوَّإلىَّالأمامَّأوكأنوَّيطأطَّمينناحيةَّالي
يرتديََّّ،وعميَّتتمثلَّفيَّحركةَّالأعينَّوالحاجبينَّكلَّمنيماَّيوضحَّمدىَّحالةَّالحزنَّالتيَّتظيرَّالتىَّيماءاتالإوكذلكَّ

،َّوغطاءَّالرأسَّسفلَّمنوالجزءَّالاَّظيروسروالَّبرتقاليَّي ََّّ(،3شكلَّ)َّوفضفاضضرَّالمونَّطويلَّالأكمامَّقفطانَّأخ
                                                           

َّصوفيةَّفىَّتركيا،َّمنَّأتباعَّالشيخَّجلبلَّالدينَّالرومىىوَّأحدَّشيوخَّالطريقةَّالمولويةَّالَّ 1
عمي،َّأحمدَّحسنَّأحمد،َّإيماءاتَّالخوفَّوالحزنَّوالغضبَّفيَّضوءَّنماذجَّمختارةَّمنَّتصاويرَّالمدرسةَّالعثمانية،َّمجمةََّّ 9

127َّ،َّصَّم9195أكتوبر96ََّّالبحوثَّالبيئية،َّجامعةَّأسيوط،َّالعددَّ
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َّالزيَّمنَّجزءَّوىيَّ،(6شكلَّ)ََّّالعاليةَّالبنيةَّالقمنسوةَّتمتفَّحولَّالأخضرَّبمونياَّالرأسَّتغطيَّكبيرةَّعمامةَّعبارةَّعن
َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ.المولويينَّالدراويشَّوخاصةَّلممتصوفة،َّالتقميدي  

 (7الموحة رقم )
  .المولوية يدورون عكس عقارب الساعة تمثل الدراويشلوحة 
 1 بالقاىرة الإسلاميالفن بمتحف ، الباشا صلاحرسم 

 الوصف:
الله،َّلعملَّفنيَّمرسومَّنجحَّصلبحَّالباشا،َّ،َّفيَّأنَّيحولَّالمولويةَّالتيَّتعدَّمنَّأشيرَّالطرقَّالصوفيةَّلمتقربَّإلىَّ

َّبوَّكلَّمن َّرآهَّأشاد َّلفتَّالأنظارَّفيَّالمعرضَّ، َّ(71َّ×41َّ)فيَّالمتحفَّالإسلبميَّبموحةَّزيتيةََّّالذىَّأقيمالباشا
المتحفَّمعرضاَّلفنانيَّالآثارَّضمنَّفعالياتََّّأستضافالمولوية،َّحيثَّالطريقةَّالذينَّيؤدونَّحركاتََّّلمدراويشرسمياَّ

مسرحَّالدراويشَّالمولويةَّالأثرَّالوحيدَّفيَّمصرَّالذيَّيمثلَّالطريقة،َّوىوَّأحدَّأىمَّيعتبرَّ،َّوَّالممتقىَّالسنويَّالثانيَّليم
الدورانَّعكسَّعقاربََّّ،صلبحَّوعنَّأداءَّالمولوية،َّقالَّالآثارَّالإسلبميةَّبمنطقةَّالحممية،َّويرجعَّإلىَّالعصرَّالعثماني

َّاليمنىَّلمسماء َّاليد َّورفع َّإلىالساعة َّاختارَّموردينَّالطرََّّطمبَّترمز َّوقد َّالخميفةَّالخيرَّللؤرض، َّمنطقة َّالمولوية يقة
َّسنقرَّالسعديَّالممموكية َّفوقَّمدرسة َّتشييده َّوالذيَّتم َّمسرحَّالدراويشَّالمولوية، َّلبناء َّفيَّشارعَّالسيوفية ،َّبالتحديد

مسقطَّوأصبحَّمقرَّالطريقةَّالوحيدَّفيَّمصرَّوىوَّمسرحَّدائريَّمنَّالخشبَّتمَّتصميموَّعمىَّنفسَّمسرحَّالدراويشَّوَّ
َّبتركيا،َّثمَّأصبحَّالمسرحَّمنذَّالعصرَّالعثمانيَّساحةَّلممولويةَّلمتقربَّإلىَّةقونيَّسَّجلبلَّالدينَّالروميَّفيَّمدينةأرَّ

َّالدراويشَّلرقصةَّمشيداًََّّتجسدَّفنيةَّصورةَّ،َّوالموحةَّعبارةَّعن9الناي والصوفََّّالله،َّبزييمَّالفضفاضَّالأبيضَّوالطاقية
َّالصوفية َّالسماعَّرقصة"َّباسمَّالمعروفةَّالمولوية َّوتحتوىَّعمىََّّالرقصَّأو" َّ َّدوران،َّحالةَّفيَّدراويشَّأربعةالدوّار،

َّتتوزعَّحيثَّ،(8شكلَّ)َّالماديَّالعالمَّعنَّوالانفصالَّالروحيَّالسموَّعنَّتعبرَّبطريقةَّالأعمىَّنحوَّأيدييمَّيرفعونَّحيث
َّالدراويشَّمتناغمةَّحركةَّيعكسَّدائري،َّبشكلَّالأجساد َّفضفاضةَّبيضاءَّتنوراتَّيرتدونَّالرقصةَّفيَّومتوازنة،
َّي ظيرَّفىَّالصورةَّالطريقةَّلأتباعَّتقميديةَّأزياءَّوىيَّمميزة،َّصفراءَّوقمنسوات َّو َّوالأجسادَّالأقمشةَّتحركَّالمولوية،

الموحة،َّكماَّيوجدَّبعضَّالطيورَّفىَّأعمىَّالزاويةَّاليسرىََّّعمىَّحياًََّّطابعاًََّّيُضفيَّمماَّاليوائي،َّالتيارَّمعَّينسجمَّبشكل
َّتُركزَّالموحةَّفيَّالصوفي،َّالألوانَّالفنَّفيَّشائعَّرمزَّوىوَّوالانطلبق،َّالروحيةَّالحريةَّفكرةَّمنَّمنَّالموحةَّمماَّيُعزز

َّبالمونََّّالأبيضَّبينَّالتباينَّعمى َّالرأس( َّ)غطاء َّالقمنسوات َّالابيضَّبينما َّبالمون َّالتنورات َّحيثَّرسمت والأصفر،
َّالاصفر،َّكماَّرسمتَّالخمفيةَّداكنةَّممزوجةَّبألوانَّترابية،َّوالموحةَّمحاطةَّبإطارَّخشبىَّذىبىَّالمون.

 

                                                           
،َّعملَّكمفتشَّآثارَّبالمجموعةَّالمولويةَّلمدةَّالخميفةَّمنطقةَّآثارفىَّأثريَّبوزارةَّالسياحةَّوالآثارَّالمصرية،َّ صلبحَّالباشاَّىو1َّ

  ،يكترونىلمزيدَّمنَّالمعموماتَّعنوَّأدخلَّعمىَّىذاَّالموقعَّالالَّ،أُنتدبَّبمتحفَّسكَّالعممةكبيرة،َّثمَّ

https://www.elbalad.news/4123532#goog_rewarded/22/9/2024          ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ 

2
   https://www.elbalad.news/4123532#goog_rewarded/22/9/2024 

https://www.elbalad.news/4123532#goog_rewarded/22/9/2024
https://www.elbalad.news/4123532#goog_rewarded/22/9/2024
https://www.elbalad.news/4123532#goog_rewarded/22/9/2024
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 (8الموحة رقم )
 .يعمم مريدية وأتباعة  الرقصة الصوفية المولويةوىو  1 جلال الدين الرومىشيخ لوحة تمثل ال

 .معروفة محفوظة بمتحف طوبقابوسراى فى أستنبول غيرة من مخطوطمنمنمة 
 2م1599/ه958 ترجع إلى النصف الثانى من القرن العاشر اليجرى،آخر القرن السادس عشر الميلادى

 الوصف:
تحتويَّعمىَّشخصياتَّمتعددةَّمرتديةَّ،ََّّعممياًَّأوَّدينياًَّيجمعَّمجموعةَّمنَّالشخصياتَّالبارزةمجمساًَّالصورةَّتعبرَّعنَّ

فيَّالجزءَّالأيمنَّمنَّالصورة،َّىناكَّشخصيةَّرئيسيةَّتجمسَّعمىََّّ،أزياءَّتقميديةَّمتنوعة،َّوتظيرَّفيَّوضعياتَّمختمفة
ىذهَّالشخصياتَّربماََّّ،(7شكلَّ)َّبمجموعةَّمنَّالأشخاصَّالذينَّيجمسونَّبتواضعَّمزخرفَّمحاطَّذاتَّإطارََّّسجادة
عمامةَّكبيرةَّبيضاءَّبغطاءَّرأسَّعبارةَّعنَّعنَّباقىَّالاشخاصَّفىَّالصورةَّنَّوىمَّيتميزوََّّعمماءَّأوَّرجالَّدينَّيكونوا
اتَّيرتدونَّعمىَّرؤسيمَّالقمنسوََّّمجموعةَّأخرىَّمنَّالأشخاصَّواقفينَّشاىدنَّمنَّالموحةَّفيَّالجيةَّاليسرى،َّأماَّالمون

َّالمشيد َّيراقبون َّأنيم َّلمَّيبدو َّيستمعون َّ)َّحوارو َّاالرومىََّّ،(2شكل َّالدين َّالشيخَّجلبل َّفىَّمنتصفَّالصورة ويوجد
َّمنَّالعمويَّالجزءَّفيَّيجمسونَّالأشخاصَّمنَّمجموعةَّىناكوََّّ،(11شكلَّ)َّ)الرقصةَّالصوفية(يرقصَّأمامَّالحاضرينَّ

َّيرتدونَّالأشخاصَّالمبنى، َّفاخرةَّفىَّالموحة َّ زاىية،َّبألوانَّأزياء َّالأخضر، والأصفر،َّالألوانَّالرئيسيةَّىيَّالأحمر،
يتميزَّ  ، الاجتماعيةَّوالمراتبَّالأدوارَّتعددَّإلىَّتشيرَّمتنوعة،َّوقبعاتَّعمائمَّمع وىيَّألوانَّتعبرَّعنَّالبيجةَّوالأىمية

َّكتابيةَّزخارفوََّّوجوسقَّتحتوىَّعمىَّشرافات،َّالموحةالعمارةَّالمصورةَّفيَّ،َّالرسمَّبتوزيعَّمتناسقَّللؤشخاصَّوالألوان
المستخدمةََّّالألوانَّوالزخارف،َّالدينيةَّالتقميديَّالمستخدمَّفيَّبناءَّالمساجدَّوالمدارسمعمارية،َّتعكسَّالنمطَّالإسلبميَّوَّ

َّ.تعززَّمنَّشعورَّالفخامةَّوالأىميةَّلممكانَّوالحدثَّفىَّالصورة

َّ
                                                           

مامَّالطريقةَّالمولويةَّفىَّالتصوفَّالاسلبمى،َّ 1 فيَّالقرنَّالثالثََّّجلبلَّالدينَّالرومىَّعاش جلبلَّالدينَّالرومى،َّىوَّمؤسسَّوا 
َّجاءَّنعتوَّسلبجقةَّفيَّمدينةَّقونيةَّالتيَّكانتَّفيَّدولةََّّم1983َّ-1918عشرَّ ولدََّّروميبالالرومَّقبلَّالفتحَّالعثمانيَّومنيا

خَّمنَّمقاطعةَّخراسانَّالفارسيةَّوكانتَّمدينةَّمزدىرةَّيحكمياَّشاهَّمحمدَّالخوارزميَّفيَّمدينةَّبم1918َّجلبلَّالدينَّالروميَّعامَّ
وكانتَّمممكتوَّتمتدَّمنَّجبالَّالأورالَّإلىَّالخميجَّالفارسيَّومنَّنيرَّاليندَّإلىَّنيرَّالفراتَّولقدَّأخرجتَّعائمةَّجلبلَّالدينَّالكثيرَّ

سيدناَّأبيَّبكرَّالصديقَّأولَّخميفةَّفيَّالإسلبمَّوفيَّبمنَّالقضاةَّورجالَّالدينَّويقالَّإنوَّينحدرَّمنَّأصلَّعربيَّوأنَّنسبوَّمتصلَّ
وخوفاَّمماَّتفعموَّجحافلَّالمغولَّمنَّمذابحَّوتدميرَّفإنَّوالدهَّبياءَّالدينَّقررَّالنزوحَّإلىَّبغدادَّثمَّإلىَّمكةَّثمَّإلىََّّم1912عامَّ

إلىَّقونيةََّّازحاًَّنونيةَّثمَّقكيموَّمترَّمن41ََّّتجيتَّالعائمةَّشمالاَّواستقرتَّفيَّقريةَّبأسياَّالصغرىَّعمىَّبعدَّإدمشقَّومنَّدمشقَّ
محيََّّ،منَّعمماءَّالدينَّالممتازين،َّاللهوَّقالَّلقدَّكانَّوالدهَّرحمَّم1951كانتَّعاصمةَّدولةَّالسلبجقةَّوماتَّىناكَّعامَّالتىَّ

11ََّّ،2م،َّدارَّصادقَّلمنشر،َّص1224،َّرباعياتَّالدراويش،َّالطبعةَّالأولىَّينايرفريدَّالدينَّأحمد
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 (9الموحة رقم )
بعد أن  ،يقبل قدم الشيخ جلال الدين الرومى خافق الذىب )صائغ الذىب(  ،1صلاح الدين زركوبلوحة تمثل 

 2 اً لوتمميذصديقاً مقرباً و ن يكون أواختار  فى السوق مضرب الذىب فى ليوإ ويجذبن أستطاع إ
 .معروفة محفوظة بمتحف طوبقابوسراى فى أستنبول غيرمن مخطوطة منمنمة 

 3م1599ه/958ترجع إلى النصف الثانى من القرن العاشر اليجرى،آخر القرن السادس عشر الميلادى 
 الوصف:
واقفينَّمشاىدينَّلماََّّالناسَّمنَّكبيرةَّمجموعةَّنرىَّالأيسرَّالجانبَّفيَّالأشخاص،َّمنَّمجموعتينَّعمىَّتحتويَّالصورة

َّمجموعةَّمنَّالصورةَّنشاىدَّالأيمنَّالجانبَّفيَّبينماَّ،(11شكلَّ)َّيحدثَّبينَّجلبلَّالدينَّالرومىَّوزركوبَّالصائغَّ
وفىَّأعلبهَّنشاىدَّصائغَّالذىبَّأمامةَّمجموعةَّمنَّالادواتَّالتىَّيستخدمياَّ،َّ(19شكلَّ)َّمغمقاًََّّيبدوَّمكانَّفيَّأصغر
َّبشكلَّوتقفَّأخضر،َّرداءًََّّترتديَّالأيسرَّالجانبَّفيَّالرئيسيةَّتوجدَّالشخصية(،َّبينما15َّصناعةَّالذىبَّشكلَّ)فىَّ
َّإلىَّتنظرالتىََّّالأخرىَّشخصياتلمَّ،روحيَّقائدَّأوَّدينيةَّشخصيةَّتكونَّربماَّأنياَّإلىَّيشيرَّمماَّالناس،َّوسطَّبارز
الشيخَّجلبلَّالدينَّ)َّىذهَّالشخصيةَّتمثلَّو،َّمنياَّالتوجيوَّانتظارَّأوَّاحترامياَّإلىَّيشيرَّمماَّباىتمام،َّالشخصيةَّىذه

َّ(الرومى ،َّ َّفىَّالمشيد َّالذىَّنراه َّالمولوية، َّالرقصة َّبأداء َّشخصاًََّّظيري ََّّالموحةمنََّّالأيمنَّالجانبَّفيونلبحظَّيقوم
َّأنَّكماَّنرىالرقصَّالصوفىَّالمولوىَّيعتمدَّفىَّأداءةَّعمىَّموسيقىَّمعينة،َّأنََّّإلىَّيُشيرَّمماَّموسيقية،َّآلةَّعمىَّيعزف

حتراماًََّّرمىَّبنفسةَّعندَّأقدامَّالشيخَّجلبلَّالدينَّالرومىأحدَّالحاضرينَّ وىذاَّالشخصَّيمثلَّ،َّلوَّليقبمياَّحباًَّوتقديراًَّوا 
َّأىميةَّوتعكسَّالتفاصيلَّفيَّودقةَّالرسمَّفيَّميارةَّتظيرَّمزخرفةَّتقميديةَّالأزياء،َّرسمتَّ(14شكلَّ)َّ)زركوبَّالصائغ(

َّعميَّالصورةَّيضفيَّمماَّوالأصفر،َّالأخضرَّالأحمر،َّالأزرق،َّمثلَّالزاىيةَّالألوانَّالحدث،َّوأستخدمَّالفنانَّأوَّالمناسبة
ََّّحيوياًََّّطابعاًَّ َّنرىَّومشرقاً، َّالمَّالعمارةكما َّفىَّالموحة َّتعكسَّوالشرافات،َّوالنوافذ،َّالعقودوََّّالقبابَّذلكَّفيَّبمارسومة
َّالزخارفَّفيَّالدقيقةَّوالتفاصيلَّالزاىيةَّونلبحظَّأنَّالألوان،َّالفترةَّتمكَّفيَّسائداًََّّكانَّالذيَّالإسلبميَّالمعماريَّالنمط
َّ.والاحتفالَّبالفخامةَّشعوراًََّّتعطي

                                                           
ولدَّفيَّقريةََّّ،فيَّالسوقَّوكانَّمشيوراًََّّالذىب(َّصائغ)تصنيعَّالذىبََّّكانَّحرفيَّيعملَّفيَّ،بالشيخَّصلبحَّالدينَّزركو1ََّّ

ذلكَّإلىَّقونيةَّوعندماَّبمغوَّسيدَّبرىانَّالدينَّفيَّأحدَّالأيامَّأنَّيذىبَّلرؤيةَّجلبلَّالدينَّالروميَّحيثََّّياَّبعدنتقلَّمنا َّصغيرةَّوَّ
فذىبَّإليوَّصلبحَّالدينَّزركوبََّّ،بعدَّذلكَّالمعروفةَّالتىَّأصبحتَّتراثاًََّّيرقصَّالرقصةَّالمولويةوَّالروميَّيوجدَّفيَّالسوقََّّكان

وظمتَّىذهَّالصداقةَّلمدةَّعشرةَّأعوامَّحتىَّوفاةَّصلبحَّالدينََّّ،نَّالروميلجلبلَّالديومقرباًََّّوأصبحَّصديقاَّمحبباًََّّروحياًََّّوتعمقَّبو
 َََََّّّّّ   Onder, Mehmet, Mevlana and the Mevlana museum, ministry of cultureَّ،م1937ركوبَّفيَّزَّ

republic of turkey 2000, p18                                                                              َّ 
1
 Random, Michel, Mawlana Djalal ud DIN, Rumi, Le soufisme Et la danse  

Miniature anonyme, 1599, Topkapi, Istanbul Copyright Sud, Editions, 1980, p 83 
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 (11الموحة رقم )
  .الدين الرومي فى قونيو لالشمس الدين التبريزى وج مُقابمة لوحة تمثل

بداية القرن السابع عشر ي/لامخطوط جامع السير، نياية القرن السادس عشر المي  
.وجو، متحف طوبقا بوسراي بإستنبول 121   

1 ، المدرسة التركية H1230 : رقم الحفظ 
 الوصف:
كماََّّ،ونيةَّالتركيةَّالعثمانيةقينةَّفيَّمدَّ،الدينَّالروميَّلبلأولَّلقاءَّيجمعَّبينَّشمسَّالدينَّالتبريزيَّبجَّالصورةتمثلَّ

بَّمريدوَّالطريقةَّحستاذَّوالتمميذَّكماَّيالأقةَّتاريخيةَّبينَّلبتذكرَّالكتاباتَّالمصاحبةَّلمتصويرةَّوىوَّالمقاءَّالذيَّميدَّلع
َّجمعَّبينيماَّمنَّأىميةَّكبيرةَّفيَّالطريقةَّالمولويةََّّىنظراَّلماَّمثموَّالحبَّالصوفيَّالذَّ،المولويةَّأنَّيسموىا

شاىدَّنحيثََّّ،غمبَّعميوَّالمونَّالاخضرَّمفتوحَّوسطَّمنظرَّطبيعىويتضحَّمنَّخلبلَّالصورةَّأنَّالمقاءَّجاءَّفىَّمكانَّ
َّجواده َّالمونَّالبنىََّّشمسَّالدينَّالتبريزيَّيمتطيَّصيوة َّيحممونَّفيََّّيتوسطذو مجموعةَّمنَّالأشخاصَّالتابعينَّلو

َّيُشيرَّمماَّالمموكَّأوَّالسلبطين،َّلأحدَّإستقبالمشيدََّّوكأنوَّ،(طلببَّعمممنَّالمريدينَّ)فيَّإشارةَّإلىَّأنيمََّّأيدييمَّكتباًَّ
ويقفَّأماموَّالشيخَّجلبلَّالدينَّالروميَّبسَّويرفعَّيدهَّاليسرىَّلمدلالةَّعمىَّأنيمََّّ،دينياًََّّقائداًَّوََّّميمةَّشخصيةَّأنوَّإلى

وعمىَّيسارهَّشخصَّيبدوَّعميوََّّسوةويرتديَّغطاءَّرأسَّمخروطيَّالشكلَّطربوشَّأوَّقمنَّ،يتحدثَّإلىَّشمسَّالتبريزي
َّق َّطربوشَّأو َّرأسو َّفوق َّويرتدي َّالحال َّشكلَّمنسوةضيق َّمنََّّ،مخروطيَّذات َّمجموعة َّالصورة َّمؤخرة َّفي ويوجد

َّالأشخاص،َّيرتديياَّالتيَّالكبيرةَّالبيضاءَّالفاخرةَّوالعمائمالمزخرفةََّّالأزياء،َّرسمتَّالأشخاصَّغيرَّمنتبيينَّليذاَّالمقاء
َّالألوانَّتُستخدمَّحيثَّومشرقة،َّزاىيةَّالموحةَّفيَّالمستخدمةَّالألوانوَّ،َّوالعمميةَّالاجتماعيةَّالشخصياتَّمكانةَّإلىَّتشيرل

ََّّ.بكثرةَّوالأصفرَّالأخضر،َّالأحمر،َّمثلَّالأساسية
ََّّ(11الموحة رقم )

 .فى منزلو ل الدين الرومي وولدهلا ضيفيو جلشمس الدين التبريزي لوحة تمثل إستقبال 
  القاىرة. دار الكتب المصريةبألبوم مرقعة،  

 .م تاريخ فارسي 41رقم الحفظ 
 .سم14× سم  9المقاس 

  .ديينلاالمي عشر وأوائل القرن السابع القرن الحادي عشر اليجري / النصف الثاني من القرن السادس عشر 
 2 المدرسة التركية

                                                           
1
 Milstein (R.), Miniature Painting in Ottoman Baghdad, Istanbul, Pl. IV 

َََََّّّّّميةَّبالتطبيقَّعمىَّنماذجَّمختارةَّحتىَّلبسالالَّالدينَّالروميَّفيَّالمنمنماتَّلبشخصيةَّج،َّإبراىيمَّمحمدَّإبراىيمَّأحمد،َّالعسال  6
م،9195َّ(َّديسمبر9َّ(َّالعددَّ)18دي،َّالمجمةَّالدوليةَّلمتراثَّوالسياحةَّوالضيافة،َّالمجمدَّ)لبنيايةَّالقرنَّالسادسَّعشرَّالمي

 36ص
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 الوصف:
َّبياءَّالدينتعبرَّعنََّّالصورة شمسََّّنشاىدحيثََّّ،لقاءَّبينَّشمسَّالدينَّالتبريزيَّوتمميذهَّجلبلَّالدينَّالروميَّوابنو

َّنرىف،َّ(13شكلَّ)َّجلبلَّالروميَّوولدهَّمستقبلبًَّالدينَّالتبريزيَّيجمسَّعمىَّالارضَّعمىَّفراءَّحيوانَّفيَّوضعَّجانبيَّ
َّالطفلَّ َّيد َّاليسريَّليمسكَّبيا َّيده َّوَّالتبريزيَّقدَّمد َّاليمنىَّليمقيَّالتحيةَّعمىَّجلبلَّالدينَّالرومي، َّرفعَّيده رسمَّكما

كماََّّ،قميلبَّةمرتفعَّبنىالمونَّالبطاقيةَّعبارةَّعنََّّالرأسَّوغطاءَّبنيَّفاتحَّوىوَّيرتديَّجمباباًََّّالتبريزىَّالمصورَّشمس
عتبارَّأنوَّأىمَّعناصرَّالصورةَّباعتبارهَّإبحجمَّأكبرَّممنَّحولوَّعمىََّّالتبريزىَّرسمَّشمسَّتموََّّ،بمحيةَّسوداءَّنشاىده
َّينظرَّلشمسََّّأستاذاًَّ َّوىو َّالذيَّيمتفَّحولَّوسطو َّاليسرىَّفيَّالحزام َّيده َّوضع َّالطفلَّقد لجلبلَّالدينَّالروميَّأما

تدىَّجمباباَّورديَّالمونَّولوَّبطانةَّيرَّجانبيَّكشمسَّالتبريزيَّوالطفلَّالصغيرَّوقدَّرُسمَّبوضعَّجلبلَّا َّفرحةَّوَّالتبريزىَّب
لَّالدينَّالروميَّفوقفَّفيَّالخمفَّمنَّإبنوَّوىوَّيظيرَّالشعرَّمنَّأسفميا،َّأماَّجلبحمراءَّبيضاءَّكماَّأنوَّيرتدىَّقمنسوةَّ

أخضرَّيضعياَّعمىَّكتفيوََّّياةَّجانبيةَّمرتدياَّجبةَّلونيأستاذهَّشمسَّالدينَّوىوَّيقفَّبوضعبمترحيبَّليرفعَّيديوَّالإثنتانَّ
َّيظيرَّجمبابَّلون َّأنوَّيرتديَّعمامةََّّوومنَّأسفميا الصورةََّّفىَّيظير،َّوَّحمراءتمتفَّحولَّقمنسوهََّّبيضاءبرتقاليَّكما

َّبيما،َّالصوفيينَّالدراويشَّيجمسانَّعمىَّالأرضَّأحدىماَّيتابعَّقدومَّالضيفينَّوترحيبَّشمسَّالدينَّالتبريزيمنَّإثنينَّ
َّالصوفيَّالآخرَّفقدَّانشغلَّبالتأملَّوينظرَّإلىَّقدميوَّ َّيديوَّأما ويرتديَّجمبابَّرماديَّالمونَّينسدلَّأكماموَّعمىَّكمتا

َّبثيابَّ لىَّجوارهَّجمسَّقمندرشاه فىَّوضعَّجانبىَّكاملَّوجمسَّجاثياَّقرمزيةَّويرتدىَّجمبابَّفضفاضَّأبيضَّالمونَّوا 
َّالبوقَّفىَّفموَّالذىَّيمسكوَّبيدهَّاليمنىَّبينماَّوضعَّاليدَّالأخرىَّفوقَّساقوَّ ََّّاليسرىعمىَّركبتيوَّواضعاً قدومَّبترحيبا

يظيرَّمنَّخلبلَّفتحةََّّوالضيفينَّوجمسواَّجميعاَّفوقَّفراءَّحيوانَّ،َّوتدورَّالأحداثَّفيَّمنزلَّشمسَّالدينَّالتبريزيَّ
مجموعةَّصغيرةَّمنَّالأثاثَّالبسيطَّحيثَّويوجدَّبالداخلََّّ،ةَّيعموىاَّعقدَّعاتقَّرسمَّلحديقةَّخارجيةبابَّفيَّوسطَّالصورَّ

َّلمدفأةَّ لياَّبدنَّنرىَّشمعدانينَّإلىَّجوارَّشمسَّالدينَّالتبريزيَّوَّبجوارهَّمنضدةَّبدرجَّونجدَّخمفَّشمسَّالدينَّرسماً
ةَّوتتضحَّالواقعيةَّفيَّرسمياَّمنَّأسطوانيَّوقمةَّلياَّشكلَّىرميَّمدببَّويوجدَّبداخمياَّمجموعةَّمنَّالاخشابَّالمشتعم

جلبلَّ،َّمحمدَّشمسَّالتبريزيذكرتَّأسماءََّّويوجدَّبالصورةَّبعضَّالكتاباتَّخلبلَّدرجاتَّالميبَّالمختمفةَّوالمتدرجة،
َّ.َّ.قمندرشاهوََّّولدهوََّّ،الدينَّالرومي

َّ

َّ

َّ

َّ

َّ
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 (12الموحة رقم )
 1بتركيا  ةالمنسوبة إلى جلال الدين الرومي في قونيمن الخارج، تكية المولوية لوحة لم

 الوصف:
 الثقافيةَّالمعالمَّأىمَّمنَّواحدَّىوَّالموقعَّىذاَّ،تركيابَّقونيةَّمدينةَّفيَّالروميَّالدينَّجلبلَّومتحفَّضريحَّتُظيرَّالصورة
َّعدةَّعمىَّيحتويَّالمجمعالتصوف،ََّّمحبيَّوخاصةَّالعالم،َّأنحاءَّمختمفَّمنَّالزوارَّيجذبَّحيثَّتركيا،َّفيَّالدينية
َّداخلَّصوفيةَّمدارسَّسمةَّفكانتَّصوفيةالَّلمدراويشَّكمركزَّالمكانَّىذاَّأىميةَّيعكسَّمماَّوتعميمية،َّدينيةَّمرافق

َّوقبابَّمتعددةَّوغرفَّكبيرةَّقاعاتويحتوىَّالمبنىَّعمىََّّالإسلبميَّالمولوىَّوالتصوفَّالروميَّتعاليمَّلتعميمَّالمجمع
َّمنَّمزيجاًََّّيعكسَّالمبنىَّتصميم، التعميمَّحمقاتَّأوَّالذكرَّمثلَّالكبيرةَّالدينيةَّللؤنشطةَّالمكانَّستخدامإَّإلىَّوذلكَّيشير

ََّّالسمجوقيةَّالعمارة َّالخضراءَّالقبةوََّّوالمنارات،َّالقبابَّإستخدامَّيشملَّتقميديَّإسلبميَّمعماريَّنمطَّوىووالعثمانية،
َّ،رأخضَّخزفيَّببلبطَّمغطىَّمخروطَّشكلَّعمىَّمصممةَّوىيَّالرومي،َّالدينَّجلبلَّلضريحَّالمميزةَّالسمةَّىيَّالبارزة
َّالثقافةَّفيَّمميزَّلونَّوىوَّالتصوف،َّفيَّوالحياةَّالسلبمَّإلىَّيرمزَّلممنارةَّالأخضرَّالمون.لممبنىَّفريداًََّّطابعاًََّّيضفيَّمما

 .ومتواضعاًََّّىادئاًََّّمظيراًََّّالمبنىَّيمنحَّمماَّالرمادي،َّإلىَّيميلَّفاتحَّلونَّذوَّالبناءَّفيَّالمستخدمَّالحجرَّالإسلبمية،
 القسم الثانى، الدراسة التحميمية:

  فى تركيا ونقالمستشر  التى رسميا الفنية اتالموح كوناتمُ أولًا: 
سقوطَّالقسطنطينيةَّفيَّبدأتَّمرحمةَّالاستشراقَّمنَّالمحظةَّالتىَّشرعَّالفنانونَّالاوربيونَّفيياَّرسمَّالاتراكَّوالفرسَّمنذَّ

َّ َّعام َّالعثمانيين َّالأتراك َّبتَّم1435أيدي َّأزياءَّسربإيذانا َّلبثت َّفما َّأوروبا َّأعماق َّإلى َّالشرقية الأتراكََّّالمظاىر
َّطريقيََّّبقفاطينيم َّشق َّعن َّالمقوسة َّوسيوفيم َّبالجواىر َّالمرصعة َّىذاََّّاوعمائميم َّمحط َّوكان َّالفنانين َّلوحات إلى

شاريةَّالمدججينَّكنودَّالانىاَّالسفراءَّالأتراكَّالمعممينَّمصحوبينَّبالجراؤَّالاستشراقَّالفنيَّمدينةَّالبندقيةَّحيثَّيستقبلَّأم
َّنظرىمَّعجيبةالَّتيمبأسمح َّوجية َّبمينيَّ،من َّجنتيمي َّالبندقي َّالمصور َّلبث َّقصدََّّ(1318َّ-1492ََّّ)َّوما أن

َّالأمرََّّ،القسطنطينيةَّليرسمَّبورتريوَّالسمطانَّمحمدَّالفاتح َّاعتادَّالمصورونَّالأوروبيونَّفيَّمبدأ قتباسَّتفاصيلَّإوقد
التركيةَّلممكيورََّّ(العاداتَّوالأزياء)باسمََّّةمطبوعةَّبطريقةَّالحفرَّالمعروفلوحاتيمَّالاستشراقيةَّمنَّمجموعةَّالصورَّال

لشيرةَّالأتراكَّفيَّأوروباَّمنََّّسبباًَّعمىَّأنَّالحروبَّكانتَّأكثرََّّ،شرتَّفيَّنيايةَّالقرنَّالسادسَّعشرالتيَّنَُّ،9َّكَّلورَّ

                                                           
صورَّخارجيةَّوداخميةَّلممبنىَّمعَّبعضَّالمقتنياتَّالمحفوظةَّداخلَّمعموماتَّأكثرَّمدعومةَّبلزيادةَّالمعرفةَّوالاطلبعَّعمىَّ 1

 ,Onder, Mehmet, Mevlana and the Mevlana museumأنظر،َّ لمولوى(المتحفَّا(التكيةَّالمولويةَّفىَّقونيةَّ

ministry of culture republic of turkey, 2000                                                                                    
 

1َّمَّفىَّفمنسبورج،َّماتَّفى1398َّيناير1ََّّمواليدَّكانَّرسامَّونقاشَّمنَّالدنمارك،َّمنَّ،َّ)Melchior Lorck)َّممكيورَّلورك9 
بلبطَّالسمطانَّالعثمانيَّسميمانَّإلىَّالأولَّمَّكأحدَّأفرادَّسفارةَّالامبراطورَّفرديناند1333َّ،َّسافرَّإلىَّتركياَّعام1371َّينايرَّ

متحممةَّالمصاعبَّوالمتاعبَّوىيَّأطولَّزيارةَّقامَّبياَّكفنانَّم1332َّ،َّبقىَّلوركَّأربعةَّسنواتَّفىَّالامبراطالعثمانيةَّالقانوني
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َّو1َََّّّالدبموماسيةَّعلبقاتال ،َّ َّعام 1831ََّّمنذ َّالشرقَّالأوسط1821ََّّإلىَّعام َّبمدان َّالعمماءََّّالكثيروفدتَّعمى من
َّالإنجميزَّوالفرنسيينَّوالدنماركيينَّوغيرىم َّويزيحَّ،والرحالة َّالتاريخية َّمنَّالآثار َّالعديد الستارَّعنَّماضََّّواليستكشفوا

كلَّوجرتَّالعادةَّأنَّيصطحبَّالعمماءَّوالرحالةَّمعيمَّفنانينَّلتسجيلََّّ،النسيانَّطىطويمةَّفيََّّقرونَّعريقَّظلَّغارقاًَّ
َّبالتسجيلال َّالجديرة َّالعناصرَّفاَّ،معالم َّلبثت َّوفارسَّوما َّوالعراق َّوالشام َّمصر َّتضم َّواسعة َّرقعة َّفوق َّنشاطيم متد

َّالأىرام َّمثل َّالشرقية َّوالقلبعَّوَّوالمسلبتَّاتالتشكيمية َّوالمساجد َّالطبيعيةََّّالمعابد أنَّتسممتَّإلىَّتكويناتَّالمناظر
فماَّجاءَّعمىَّألسنتيمَّأوََّّ،رمنَّبمدَّلآخَّقوصفَّبلبدَّالشرَّمنَّومنَّالطبيعيَّأنَّيختمفَّماَّجاءََّّ،الإنجميزيةَّوالفرنسية

ذلكَّأنَّالأتراكَّلاَّسيماَّفيََّّ،فرشاتيمَّفيَّوصفَّالشمالَّالإفريقيَّومصرَّوبلبدَّالشامَّيختمفَّكثيراَّعماَّجاءَّعنَّتركيا
َّمماَّجعلَّالمدينة9ََّّمدينةَّإسطنبولَّقدَّأخذواَّيحاكونَّالنمطَّالأوروبيَّفجاءتَّقصورىمَّلوفقَّطرازَّالباروكَّالأوروبي

يبدوَّوكأنو5ََّّالبوسفورَّخميجَّوأصبحَّكلَّقصرَّمنَّالقصورَّالمطمةَّعمىَّ،والتراثَّالشرقيَّمنَّالتراثَّالغربيَّاًَّخميط
                                                                                                                                                                                             

 Mark Dorrian and Frederic Pousin, Seeing from Above, The Aerialَّ،  عمىَّالغربَّيستحضرَّفنَّجديدل

View in Visual Culture, published in 2013, p2 and 15                                                                      
8َّصـعكاشةَّثروتَّ،َّمصرَّفىَّعيونَّالغرباءَّمنَّالرحالةَّوالفناتينَّوالادباءَّ)القرنَّالتاسعَّعشر(َّ 1
9 َّ ََّّ َّالفنونَّكممة َّمنَّبيطمقَّمؤرخو َّفيَّالفترة َّفيَّأوروبا والمعنىََّّم،1831إلى1611ََّّاروكَّعمىَّالطرازَّالفنيَّالذيَّساد

ولقدَّاستمدََّّ،وتطمقَّعمىَّالمؤلؤَّالمشوهَّغيرَّالمنتظمَّالاستدارةBarrucoَّ))الأصميَّليذهَّالتسميةَّمصدرىاَّإسبانيَّفيَّالغالبَّ
فيََّّوىذاَّالطرازَّالذيَّنشأَّفيَّروماَّ،ىذاَّالوصفَّلمتعبيرَّعنَّالفنونَّالمخالفةَّلمتقاليدَّالسائدةَّوالمناىضةَّلمفيومَّالفنَّالكلبسيكي

َّالقرنَّالسادسَّعشرَّيعتبرَّ َّلعصرََّّهنياية َّالمرحمةَّالأخيرة َّعنَّبعضَّالمؤرخينَّنياية النيضةَّأوَّمرحمةَّمستقمةَّمنفصمةَّتماما
حركةَّالإصلبحَّلعنَّالروحَّالتيَّظيرتَّكردَّفعلََّّطرازويعبرَّىذاَّالَّ،عصرَّالنيضةَّالذيَّسبقَّوعنَّالعصرَّالحديثَّالذيَّيميو

نجدَّأنَّتمَّالمشرفونَّعمىَّالكنائسَّالذينَّشجعواَّىذاَّالطرازَّبالأمورَّالدنيويةَّأكثرَّمنَّالأمورَّالدينيةَّلذلكَّاىحيثََّّ،البروتستنتي
ويبدوَّأنَّفنَّالباروكَّلمَّيكنَّفقطَّنتيجةَّمجموعةََّّ،مجالَّىذاَّالفنَّالذيَّتحررَّمنَّسيطرةَّالكنيسةَّكانَّفيَّالقصورَّوالكنائس

تطوراتَّدينيةَّوسياسيةَّوفكريةَّحيثَّإنوَّمنَّالواضحَّأنَّازدىارهَّكانَّنتيجةَّالقوةَّالكاثوليكيةَّالجديدةَّوزيادةَّقوةَّالعائلبتَّالحاكمةَّ
َّتنعمَّ،علبمَّ،دورَّميمَّفيَّنشأةَّىذاَّالفنَّم1831إلى1611َََّّّمنَّمعممَّالذيَّتميزتَّبوَّالبلبدَّفيَّالفترةفيَّأوروباَّكماَّكانَّل

 148َّصََّّ،َّدارَّالمعارفَّلمنشرَّ،1221الطبعةَّالثالثةََّّ،فنونَّالغربَّفيَّالعصورَّالوسطىَّوالنيضةَّوالباروكَّ،إسماعيلَّ
331َّكمَّوعرضَّيتراوحَّماَّبين51ََّّفيَّتركياَّيصلَّبينَّالبحرَّالأسودَّوبحرَّمرمرةَّبطولََّّممرَّمائىَّ)مضيق(ىوََّّ:البوسفورَّ 5
مَّثمَّيوجدَّمضيقَّالدردنيلَّالذيَّيصلَّمنَّبحرَّمرمرةَّإلىَّالبحرَّالأبيضَّالمتوسطَّويعتبرَّالمضيقانَّبمثابةَّالحدود5111ََّّو

لعالمَّويعدَّالممرَّالبحريَّالوحيدَّبالنسبةَّلتركياَّالجنوبيةَّبينَّقارتيَّآسياَّوأوروباَّوحركةَّالسفنَّبيماَّمنَّأىمَّنقاطَّالملبحةَّفيَّا
َّالبحرَّالمتوسطَّوتصنفَّمياهَّمضيقَّالبوسفورَّضمنَّ َّوباقيَّالجميورياتَّالمنبثقةَّعنَّانييارَّالاتحادَّالسوفيتيَّباتجاه وروسيا

رَّىذاَّالطريقَّتصبحَّتركياَّالحاكمَّالفعميَّلمنقلَّالبحريََّّعب1256َّمجالَّالملبحةَّالدوليةَّولكنَّبموجبَّاتفاقيةَّمونتروَّفيَّعامَّ
بوابةَّروسياَّلمعبورَّمنَّالبحرَّالأسودَّإلىَّالبحرَّالمتوسطََّّىماَّسفورَّوالدردنيلوَّالبَّاويعدَّمضيق الاستراتيجيةَّمنَّأوروباَّإلىَّآسيا
دفعَّحمفَّالأطمسيَّإلىَّأنَّيضمَّإلىَّصفوفوَّدولةَّتركياَّلموقعياَّالاستراتيجيَّالخطيرَّربَّمماَّويعدَّإغلبقيماَّبمثابةَّإعلبنَّح

إلىَّالذكرَّالمخرجَّالوحيدَّلمسفنَّالروسيةَّمنَّالبحرَّالأسودَّالمغمقََّّالتركيَّالسالفَّمرمثلَّالميالحاكمَّلحركةَّالكتمةَّالروسيةَّإذَّ
الأىميةََّّ،بدرََّّ،القاسميَّعالمى،َّشريانَّحيويَّمثابةَّىوَّبسفورَّوَّوبذلكَّنستطيعَّأنَّنقولَّبأنَّمضيقَّالبالبحرَّالابيضَّالمتوسطَّ
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الأمرَّالذيَّيدفعَّالمشاىدَّإلىَّحيرةَّوبمبمةَّفيََّّ،لافتةَّمنَّلافتاتَّالمتاجرَّالمطميةَّحديثاَّأوَّمنظرَّمنَّمناظرَّالأوبرا
َّمسرح َّالبحرَّالمتوسطَّوكأنيا َّغدتَّإسطنبولَّدونَّبلبد َّوىناكََّّالشرقَّىوَّأمَّفيَّالغربَّوبذا يجمعَّأشتاتَّمنَّىنا
و1َََّّّمنَّطرزَّمتباينةَّاًَّخميطَّبلَّوىكذاَّلمَّيعدَّزائرَّإسطنبولَّيرىَّبينَّيديوَّمدينةَّشرقيةَّمثلَّفاسَّأوَّالقاىرةَّأوَّالقدس

بصفةَّخاصةََّّالطريقةَّالصوفيةَّالمولويةوََّّبصفةَّعامةَّفىَّتركياَّباشرَّالفنانونَّالمستشرقونَّالظاىرةَّالاسلبميةَّالتصوف
َّ.وخصصواَّلياَّالكثيرَّمنَّلوحاتيمَّالتىَّرسموىاَّفىَّالقرنَّالتاسعَّعشر

 الاتراكالمولوية تصاوير الدراويش فى  الأثر الفنيو  ثانياً: الرمزية
  الرمزية  -1
أثناءَّممارسةََّّالصورَّمحلَّالدراسةَّالكثيرَّمنَّالرمزياتَّلمدراويشَّالمولويةَّسواءَّفيَّالحركاتَّالتيَّيؤدونياَّفىيوجدَّ

دراويشَّالمولويةَّيؤدونَّالكانَّفَّ،أوَّالالوانَّالمستخدمةَّفىَّملببسيمَّالملببسَّالتيَّيرتدونيانوعَّأوََّّطقوسيمَّاالخاصة
كرمزََّّبينماَّيميلَّبعضيمَّإلىَّالأرضَّ،فىَّرمزيةَّلطمبَّالعونَّمنَّاللهَّالرقصَّالدائريَّبذراعَّواحدةَّتشيرَّإلىَّالسماء

يرمزَّإلىَّالاتصالَّبينوَّلالشكلَّصوفَّعريضَّمنَّالحزامَّبَّخصرهحولََّّيتمنطقكذلكَّكانَّالدرويشَّ،9ََّّالقبرلمفناءَّفىَّ
َّفقطَّعمىَّالطريقةََّّلمَّيكنذلكَّالتىَّيتبعيا،َّوَّالصوفيةَّفيَّالطريقةَّالذىَّقامَّبربطوَّلوَّلأولَّمرةََّّووبينَّرئيس قاصراً

َّالرمزيةَّموجودةَّ َّالمولويةَّولكنَّكانتَّىذه لدورانَّالصوفيَّفيَّا وكان5َّأخرىَّمثلَّالبكتاشيةََّّصوفيةَّفىَّطرقأيضاً
،َّوكانَّلذلكَّأثرَّفنىَّالطقوسَّالمولويةَّيُعتبرَّرمزاًَّلمحركةَّالدائمةَّلمكونَّوالبحثَّالمستمرَّعنَّالحقيقةَّوالاتصالَّبالإلو

َّ َّىذه َّإليامالطقوسَّكبيرَّحيثَّكانتَّ َّفيَّلوحاتَّورسوماتََّّمصدر َّتصويرىا َّوتم َّالفنانينَّوالموسيقيين، َّمن العديد
َّتُعتبرَّمنَّأىمَّالمظاىرَّالثقافيةَّالتيَّتجذبَّالسياحَّوالباحثينَّحتىَّيومناَّىذامنَّقِب لَّالمستشرقينَّيدةعد َّأنيا َّ،،َّكما

َّيستعمموا َّالمتصوفون َّتساعدَّ والشعر الموسيقىَّكان َّلو َّبالنسبة َّالروحية َّفالموسيقى َّإلىَّالله، َّلموصول َّكسبيل والذكر
َّ َّعمى َّمنالمريد َّوََّّالتقرب َّالتي َّالرقصَّالدائري َّفكرة َّتطورت َّالمنطمق َّىذا َّومن َّبو، َّوالتعمق َّدرجةَّالله َّإلى صمت

َّالصوفية َّالشخصَّبالدورانَّحولََّّالطقوس،َّوقدَّشجعَّالروميَّعمىَّالإصغاءَّلمموسيقىَّفيماَّسماه َّيقوم السماع،َّفيما
نفسو،َّفعندَّالمولويينَّالإنصاتَّلمموسيقىَّىوَّرحمةَّروحيةَّتأخذَّالإنسانَّفيَّرحمةَّتصاعديةَّمنَّخلبلَّالنفسَّوالمحبةَّ

    4لموصولَّإلىَّالكمال
بـسَّالبيضـاءَّمـعَّسـترةَّسـوداءَّويرتـدونَّقمنسـوةَّمـنَّالمبـادَّعاليـةَّفـإنَّارتـداءَّلبالراقصـونَّفـإنيمَّيرتـدونَّالمحـينَّيـدخلَّف

كفـانَّالتـىَّيمفـونَّبيـاَّبعـدَّالمـوتَّوتعبـرَّالاـيضَّيمثـلَّالابىـذاَّالـزيَّأثنـاءَّحمقاتَّالسماعَّيرمزَّإلىَّحالَّالسالكينَّفالزيَّ
                                                                                                                                                                                             

َّلممضا َّلمدوليالاستراتيجية َّالخارجية َّالسياسات َّفي َّوتأثيرىا َّالبحرية َّوالعسكريةَّ،ق َّالاستراتيجية َّالدراسات ََّّ،مجمة َّ،13العدد
97ََّّ،51ََّّصَّ،َّبرلينَّ،ألمانياَّ،المركزَّالديمقراطيَّالعربيَّلمدراساتَّالاستراتيجيةَّوالسياسيةَّوالاقتصاديةَّ،الناشر

28َّعكاشةَّثروتَّ،َّمصرَّفىَّعيونَّالغرباء،َّالمرجعَّالسابق،َّصَّ 1
2
 ZARCONE, Thierry, Western Visual Representations of Dervishes from the 14th Century to 

Early 20
th

, Kyoto Bulletin of Islamic Area Studies, 6 (March 2013), pp.43–58, p 52   
3
 Kercuku, Blerina, THE SOCIAL LIFE OF THE BEKTASHI DERVISHES, European Journal of 

Research in Social Sciences, Vol. 6 No. 2, 2018, p 41 
4
  https://ar.wikipedia.org/wiki/ 18/9/2024  

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B9%D8%B1_(%D8%A3%D8%AF%D8%A8)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B9%D8%B1_(%D8%A3%D8%AF%D8%A8)
https://ar.wikipedia.org/wiki/
https://ar.wikipedia.org/wiki/
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وتحريـرَّالـروحَّمـنَّالجسـدَّ،َّوالسـترةَّالسـوداءَّفإنيـاَّترمـزَّإلـىَّالجسدَّالذىَّيمنعَّالروحَّمـنََّّعـنَّالنقـاءَّوالصـفاءَّوالنـور
1َّوكذلكَّتعبرَّعنَّظممةَّالقبرَّأماَّالقمنسوهَّفيىَّدليلَّوشاىدَّالقبَّاللهَّالتحميـقَّوَّرؤيـةَّنـور

: والالوان الزى -2  
ىوَّوََّّنميواسعَّالكََُّّمنَّالامامَّبياَّفكانَّالرداءَّمفتوحالطريقةَّالمولويةَّكانتَّمتميزةَّبأرديتياَّوأغطيةَّالرأسَّالخاصةَّ

عدَّولكنَّتَُّوَّلمرأسَّبلَّتعددتَّأشكالَّموحدَّيكنَّىناكَّغطاءَّولمفوقَّثيابَّبيضاءَّيرتديياَّالدرويشَّعبارةَّعنَّعباءةَّ
َّكلَّأعضاءَّالطريقةَّالسيك َّةأوَّالقبعةَّالعاليةَّمنَّأىمَّمكملبتَّالمباسَّالتيَّميزتَّالطريقةَّالمولويةَّوقدَّكانَّيرتدييا

َّحيثَّتعددتَّةالتيَّكانتَّتمفَّحولَّالسيكَّعمامةبتيمَّومكانتيمَّغيرَّأنيمَّتميزواَّعنَّبعضيمَّبالتبغضَّالنظرَّعنَّرَّ
َّوالمونَّالقرمزيَّالداكنََّّألوانَّالعمامات، َّالأخضرَّفيوَّلمنَّيحملَّلقبَّسيد فالمونَّالأبيضَّىوَّالأساسَّلمجميعَّأما

9َّ صةَّوقونيتصنعَّفيَّبورََّّةوكانتَّأفضلَّأنواعَّالسيكَّمخصصَّلمشيخَّأوَّالشمبي
قدَّكانواَّموضعَّتقديرَّكبيرَّمنَّقبلَّوَّمختمفةَّمنَّالملببسَّلمدلالةَّعمىَّرتبتيمََّّيرتدونَّأشكالاًَّكانواَّدراويشَّالمولويةَّال

َّالصوفية،الرأسَّولونَّالموادَّعادةَّماَّكانَّيتمَّتحديدىاَّمنَّقبلَّرئيسَّأوَّمؤسسَّالطريقةََّّغطاءنوعَّالملببسَّوَّفَّ،الأفراد
بالإضافةَّإلىََّّممفوفةَّعندَّالخصرواسعةَّوسترةَّبلبَّأكمامَّمعَّتنورةََّّوكانتَّأىمَّملببسيمَّالمعطفَّالطويلَّالفضفاض
يصنعَّعادةَّمنَّكانَّالشكلََّّىوكانواَّيتميزونَّبغطاءَّالرأسَّالمخروط،َّ استخدامَّحزامَّعريضَّكانَّيصنعَّمنَّالصوف

ََّّ،5َّدالمبا
يتكونَّعادةَّمنَّطياتَّحيثََّّالغطاءَّالمستخدمَّفيَّآسياَّالوسطىومنَّالجديدَّبالذكرَّأنَّغطاءَّالرأسَّكانَّأقربَّإلىَّ

َّ َّولكن َّالرأستمتفَّحول ََّّالشكلَّالمخروطىَّغطاء َّليم َّمميزة َّكسمة 4َّالخاصَّبالدراويشَّالمولوية ،َّ القمنسوةَّتسمى
َّ)س َّيالمولوية َّيالسsikkeَّ)كة َّالبنيََّّقمنسوةىيsikkeََّّكة َّالمون َّإلى َّتميل َّوىي َّواعتزازىم َّفخرىم َّوموضع المولوية

خمسةَّويبمغَّطولياََّّبمونَّالعسلَّأوَّبيضاءَّالمونَّتكونالغامقَّوتتكونَّمنَّطبقتينَّمتداخمتينَّفيَّبعضيماَّالبعضَّأوَّ
3ََّّسنتيمتراَّوىيَّمصنوعةَّمنَّقماشَّصوفيَّخمسينإلىََّّواربعين

                                                           
اختيارَّ)َّعبدالعال،َّإيمانَّمحمدَّأنيسَّ،َّمحـمـد،َّســناجـقَّإبــراىــيمَّمصطـفى،َّفمسفةَّالتــــأثيرَّالصـــــوفىَّعمىَّسـماتَّالتصــــميمَّ 1

53َّ،56َّصَّ،)ًًََّّالدينَّالرومىَّنموذجاَّلبلفمسفةَّج
المولوية،َّتكاياَّالدراويشَّالصوفيةَّ،َّترجمةَّ،َّمَّ.َّأَّ.َّكويجمىَّبينار،َّثيابَّالدراويشَّوطقوسيمَّفىَّالطريقةَّنورىانَّ أتاسى،9ََّّ

 595َّ-517َّصََّّ،م9111ه/1459الطبعةَّالاولى،ََّّ،والفنونَّوالعمارةَّفىَّتركياَّالعثمانية
3
 Nofal M. Reem, Mevlevi and Egyptian folk Tanoura as Sources of Inspiration in fashion design 

field, International Design Journal, Volume 8, Issue 4, October 2018, p 406 
4
  ZARCONE, Thierry, Western Visual Representations of Dervishes from the 14th Century to 

Early 20
th

. 
المجمسَّالأعمىََّّ،9115الطبعةَّالأولىََّّ،المولويةَّبعدَّجلبلَّالدينَّالروميَّ،ترجمةَّعبدَّاللهَّأحمدَّإبراىيمَّ،عبدَّالباقيجمبنارلى،َّ 3

661،661ََّّصََّّ،لمثقافة
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مزيدَّمنَّالدراساتَّالمستقمةََّّبحاجةَّإلىالدراويشَّالمولويةَّفيَّتركياََّّاكانَّيستخدميَّلتىالازياءَّومنَّالجديرَّبالذكرَّأنَّا
حيثَّيوجدَّالعديدَّمنَّقطعَّالملببسَّوالأحذيةَّوالقبعاتَّمنتشرةَّفيَّمتاحفَّتركياَّمثلَّمتحفَّأنقرةَّومتحفَّالبمديةَّفيَّ

ََّّإسطنبول
(  4، 3 ،2 ،1)  أشكال ( 4، 3، 2، 1: لوحات ) لرقصة المولويةا -3  

وىيَّمنَّأشيرَّالطرقَّالصوفيةَّفيَّيةَّالميموََّّونيايسمَّكانواَّحيثعوامَّالشامَّإلىََّّالدراويشَّالمولويةيرجعَّمفيومَّرقصةَّ
َّ،جلبلَّالدينَّالروميَّالفيمسوفَّالصوفيَّالفارسيَّالتركيَّالشيخالعالمَّواسمياَّالحقيقيَّىوَّالمولويةَّبفتحَّالميمَّنسبةَّإلىَّ

فكلَّحركةَّمنَّاليدينَّوالقدمينَّوالرأسَّلياَّمعنىَّودلالةَّخاصةَّوالدورانَّعكسَّعقاربََّّقوساًَّطمرقصَّلدىَّالمولويةَّل
َّوالنيار َّالميل َّدليلَّعمىَّتبادل َّالدراويشَّالمولوية1َّالساعة َّتماماًََّّ، َّولكنيمََّّيعرفون َّإلىَّاللهَّكثيرة أنَّطرقَّالوصول

2ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّأختارواَّالرقصَّوالموسيقىَّسبيلًبَّلذلكَّ  
ويكونََّّالتيَّترمزَّإلىَّالحبَّالإلييَّوالنشوةَّوالاتحادَّبووىىَّالرقصةَّمنَّالشعائرَّالمولويةَّماَّيسمىَّسماَّولذلكَّفإنَّ

َّالدراويشَّفييا َّبينََّّعدد َّحيثَّت 5َّدرويشاًََّّثلبثينإلىَّخمسةَّعشرَّما َّالمولويةَّفوقَّخشبةَّ، جتمعَّعناصرَّالرقصة
َّىدفاًَّ َّواحداًََّّواحداًََّّالعرضَّلتخدم َّفتنتَّةىوَّالرقصَّوتؤديَّغرضا َّالدوارة َّالمولوية َّالخاصةََّّجالصوفية معنىَّبطريقتيا

وريةَّتصبَّلأجمياَّكلَّعناصرَّالسينوغرافياَّفيَّبوتقةَّواحدةَّوترميَّإلىَّتحقيقَّصوتبمورَّمعانيَّعميقةَّعنَّطريقَّلغةَّ
َّلغةَّ تحققياَّيَّفَّوالحركاتوريةَّتشتركَّعناصرَّالرقصةَّمنَّالنايَّوالدراويشَّصىدفَّفريدَّىوَّإنتاجَّمعنىَّأوَّبمورة

4ََّّسمعَّفيَّمكانَّالعرضَّالمولويَّمضبوطةرىَّوتَُّوتغدوَّكلَّحركةَّأوَّإشارةَّتَُّ
َّالرقصَّ َّأو َّالدائرية َّطرائقَّالذكرَّوالسماعَّبالألحانَّوالحركة َّليا َّالمولويةَّوضعوا َّالصوفية وذلكَّلأنَّأربابَّالطريقة

َّالربابةَّوالطبلألاتَّىىََّّخمسةَّصبحتأفثمَّزادتََّّوالدفَّالنايَّيستعملَّالمولويَّآلاتَّموسيقيةَّىيَّكانَّالدائريَّحيث
مجالسَّالذكرَّالمولويَّبالسماعَّالطاىرَّمنَّكلَّفسقََّّالنابمسىوقدَّوصفَّالشيخَّعبدَّالغنيََّّوالناىَّوالسنطورَّالدفوَّ

ظيارَّبر َّستصحابَّالآلاتا َّودافعَّالنابمسيَّعنَّطريقتيمَّفيَّالسماعَّبالألحانَّوََّّ،دورانالَّمنَّخلبلَّحركةَّةطاعوََّّوا 
 3َّواستشيدَّبآراءَّالسابقينَّممنَّأجازواَّسماعَّالآلاتَّالمطربةَّبقيودَّوشروط

                                                               :لمتصاوير محل الدراسة الأثرية والفنية ىميةثالثاً: الأ
                                                           

الدالالتَّالضوئيةَّوأثرىاَّعمىَّالموحةَّالفنيةَّلرقصةَّالمولوية،َّمجمةَّالعمارةَّوالفنونَّوالعمومَّحسن،َّعواطفَّصلبحَّعبدالعال،ََّّ 1
972َّصَّم،9191عامََّّنسانية،َّالمجمدَّالخامس،َّالعددَّالحاديَّوالعشرون،الا

2
  Random, Michel, Mawlana Djalal ud DIN, Rumi, Le soufisme Et la danse Miniature anonyme, 

1599, Topkapi, Istanbul, Copyright Sud, P 156  
3
 Figali, Ethem Ruhi, Contemporary Relevance of Sufism, Indian council for cultural Relations, 

first published,1993, Reprint 1999, p 285 
زمالي،َّنسيمةَّأبوَّالقاسمَّساعي،َّالرقصةَّالصوفيةَّالمولويةَّوالتأسيسَّلمسرحَّالصورةَّوسينوغرافياَّالمسرح،َّمجمةَّجماليات،َّ 4

175َّ،َّصم9191عام،َّالاول،َّالعددَّالثامن،َّالمجمدَّالعربىَّالتبسى،َّتبسةَّالجزائرجامعةَّ
خياَّوآثارىاَّالدينيةَّوالاجتماعيةَّيتارََّّ،مولويةالرويةَّوَّباليسويةَّوالكَّ،آسياَّالوسطىَّفىيوسف،َّالطرقَّالصوفيةََّّنعودة،َّأمي 3

563َّم،َّص9114نشرَّالمعيدَّالعالميَّلمفكرَّالإسلبمي،َّالاردن،َّوالثقافية،َّالمعيدَّالعالميَّلمفكرَّالإسلبمي،َّ
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َّلمكانَّالأناحيةَّالمنََّّالموحاتَّالتىَّرسمياَّالمستشرقون وطقوسَّتحملَّأىميةَّدينيةَّوثقافيةَّكبيرةَّفيَّثرية،َّتُعدَّتوثيقاً
فيَّتجسيدَّروحانيةَّالطقوسَّالمولويةَّوالتفاصيلََّّالمستشرقَّومنَّالناحيةَّالفنية،َّتعكسَّميارةَّالفنانَّ،التاريخَّالعثماني

ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ.اتفيَّالموحَّالادميةالدقيقةَّلمعناصرَّالمعماريةَّوَّ  
َّاَّوتتميّز َّالدراسات َّضمن َّتندرج َّالتي َّالاستشراقية َّالوصفََّّلفنيةالأعمال َّبميغة َّتشكيمية َّولغة َّلمواقع بأسموبَّمحاك

َّبالصبرَّودقّةَّالملبحظة،َّوالقدرةَّعمىَّتحمّلَّمشقّةَّوطولَّالأسفارَّ والابتعادَّعنَّالتجريدَّوالغموضَّويتّصفَّرسّاموىا
1َََََّّّّّنقطاعَّلووالميارةَّالفائقةَّفيَّفنَّّالتصوير،َّوالتفانيَّفيَّالرسمَّوالا

،َّنفسَّالوقتياَّقيمةَّثقافيةَّوتاريخيةَّوفنيةَّفيَّلَّالرمزية،َّمماَّيجعلالاشياءَّبينَّالجوانبَّالجماليةَّوََّّتجمعالصورََّّ
َّىتمَّبالتفاصيلَّالدقيقةَّفيَّالملببسَّوالتعابيرَّالجسديةإَّحيثَّ،رسمَّىذهَّالصورَّفىَّلتفاصيلَّالدقيقةاستخدامَّالفنانَّأوَّ

ويتضحَّذلكَّمنَّخلبلَّالتناسقَّوالتأثيرََّّ،ممشيدَّواقعيةَّوشعوراًَّبالحركةلَّجعلَّممالمدراويش،ََّّفىَّالصورَّالادمية
الدائرةَّالتيَّيشكمياَّالدراويشَّفيَّالصورةَّتجذبَّالعينَّمباشرةَّإلىَّالمركز،َّمماَّيخمقَّإحساساًََّّالبصرىَّفىَّالصورةَّفنرى

ويةَّوالانسيابية،َّحيثَّأنَّالدائرةَّالصورَّتوحيَّبالحي،َّوَّالنظامَّالمتكاملتدلَّعمىََّّحيثَّأنَّالدائرة،َّبالتوازنَّوالانسجام
الطقوسَّالصوفيةَّالتيَّتعتمدَّعمىَّالتكرارَّوالانسجامََّّممارسةيعكسانََّّفىَّالدورانَّالدراويشَّبدانوالتكرارَّالإيقاعيَّلأ
َّذلكيوحيَّبالسموَّالروحي،َّوََّّقاعةَّالسمعَّخانةَّممافيََّّالذاتَّبانعدامَّلمشعورَّإلىَّأنَّيصلَّ،الموسيقيَّوالحركي

لروحَّإلىَّحالةَّمنَّالنقاءَّاَّوصولإلىَّالمولويةَّالتيَّتسعىََّّالطائفةَّالصوفيةَّطقوسفىَّممارسةََّّعتادالمَُّيتناسبَّمعَّ
َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّمعَّاللهَّوالاتصال  

َّالتراث المعمارى والفنى لمدراويش المولوية الاتراك  وتأثيرة عمى مصر: ثالثاً 
َّالمولويةَّمراكزَّكانتَّ َّأداءَّالطقوسا َّدينيةَّوثقافيةَّوَّالتكايا الروحيةَّفقط،َّبلَّوََّّالدينيةَّجتماعية،َّحيثَّلمَّيكنَّيتمَّفييا

َّتعميمَّالموسيقىَّوالشعرَّوالعمومَّالدينية تحملَّدلالةَّواضحةَّعمىَّالأدوارَّالمتعددةَّالتيََّّلذلك،َّفإنَّىذهَّالصورَّ،أيضاً
َّالعثمانية َّىذهَّالأماكنَّفيَّالحياة َّالداخمىَّحيثَّيحتوىَّالمعظمَّالتكاياََّّتكان،َّوقدَّلعبتيا مبنيَّمتشابيةَّفىَّالتصميم

،َّوىيَّقاعةَّتستخدمَّلمذكرَّوالصلبةَّوالرقصَّالصوفيَّالدائريَّ(خانةَّالسمع)َّقاعةَّداخميةَّواسعة،َّالأقسامَّالتاليةَّعمى
َّالدراويش َّبيا َّينام َّالذي َّالغرف َّوىي َّلممريدين َّغرف ،َّ َّلإإغرفة َّالعامةستقبال َّستقبال َّمخصصَّ، َّوىو َّالحريم قسم

 9َّقاعةَّطعامَّجماعيةَّومطبخ،ََّّوَّدراويشلعائلبتَّال
َّ يعود َّالمبانيَّإلىَّالقرنَّالتاسعَّعشرَّوقد َّالقديمةَّكمعالمََّّأصبحتتاريخَّمعظمَّىذه معماريةَّفيَّآثريةَّبعضَّالتكايا

وقدَّتدىورتََّّ،وبعضياَّبقيتَّمأىولةَّمنَّقبلَّعائلبتَّالشيوخَّمحافظةَّعمىَّحالتياَّالجيدةَّحتىَّالآنَّ،إسطنبولمدينةَّ
حالةَّمعظمَّالتكاياَّحتىَّأصبحَّمنَّالصعبَّالتعرفَّعميياَّإلاَّبوجودَّأحدَّالأبوابَّالمزخرفةَّأوَّشاىدَّيدلَّعمىَّوجودَّ

                                                           
بّانَّالاستعمارَّالغربيَّلمعالمَّالإسلبمي،َّناديةَّ،قجال1َّ مجمةَّالَّمجمةَّإنسانيات،َّ،الوظائفَّالأساسيةَّلمرسمَّالاستشراقيَّقبيلَّوا 

 95م،َّص9112،َّعام46َّالانثروبولوجياَّوالعمومَّالاجتماعية،َّالعددَّالجزائريةَّفى
َّ
 

2
  https://ar.wikipedia.org/wiki/18/9/2024    

https://ar.wikipedia.org/wiki/18/9/2024
https://ar.wikipedia.org/wiki/18/9/2024
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ستةَّتقريباَّمنياََّّصوفيةَّطريقةَّعشرينقدَّكانتَّتنتميَّإلىَّفالتيَّقاومتَّالزمنَّوبقيتَّموجودةَّإلىَّالآنََّّأماَّ،ضريح
َّالعَّعشر َّالدولة َّسجلبت َّفي َّرسميا َّمسجمة َّالطريقةطريقة َّضمنيا َّمن َّفيَّوََّّ،المولويةَّثمانية َّالتكايا َّقائمة تعكس

َّحدثَّمنَّقمعَّلبعضَّالطرقَّعامَّ لغاءََّّم1796إسطنبولَّالعلبقةَّبينَّالدولةَّوالطرقَّالصوفيةَّعبرَّالعصورَّوما وا 
قفالَّتكاياىاجميعَّالطرقَّالصوفيةَّ  1َّم1293َّعامََّّوا 

  من قونية إلى القاىرة والفنى الثقافي التراث-1
جلبلَّالدينَّالروميَّالممزوجةَّبأنغامَّالنايَّالشيخَّبملببسَّبيضاءَّمتوجةَّبقبعةَّبنيةَّطويمةَّتعموَّالرأس،َّوعمىَّأبياتَّ

َّ َّالطبول، َّالارواحودقات َّالشييرةبَّتتصل َّالمولوية َّالرقصة َّيؤدون َّوىم َّإليي، َّعشق َّحالة َّفي َّالسماء َّالمشيدَّ، ىذا
َّ َّزيارة َّمع َّويمكنَّاستحضاره َّلمئاتَّالسنين، َّيعود َّالمولوية)َّإلىالصوفي َّتاريخََّّ(التكية َّالتيَّتؤرخَّجدرانيا بالقاىرة،

بُنيَّ)القاىرة(َّحيثَّالروميَّممنَّقدمواَّمنَّولايةَّقونيةَّ)التركية(َّإلىَّعاصمةَّالمعزَّأتباعَّالشيخَّجلبلَّالدينَّدراويشال
لويةَّبشارعَّالسيوفيةَّالتكيةَّالموََّّ(،َّوتقعالتكيةَّالمولوية)والباقيَّاندثر،َّأبرزىا8ََّّتكيةَّعثمانية،َّبقيَّمنيا92ََّّفيَّمصرَّ

َّعمىَّأنقاضَّمدرسةَّممموكيةوَّ،9َّإلىَّالقاىرةََّّبحيَّالخميفةَّ)وسطَّالقاىرة(،َّأقامياَّأتباعَّالروميَّالذينَّقدمواَّمنَّقونية
ىـ1113ََّّفيماَّأشارتَّوثيقةَّعُثرَّعميياَّداخلَّالتكيةَّأثناءَّالترميمَّأنياَّبنيتَّعامََّّ،،َّوفقَّالنصَّالتأسيسيَّالمدونَّبيا5
َّم(1323) َّال، َّمسرحَّ)سموالتكية َّمن َّتتكون َّالمولويةعمولوية، َّمخصصَّلرقصة َّخانة( َّضخمةَّ، َّقبة َّالمسرح، ويعمو

الدولةَّالعثمانيةَّشمسَّرسوماتَّعبارةَّعنَّملبمحَّلمنازلَّعثمانية،َّيعموىاَّقرصَّشمسَّلمدلالةَّعمىَّشروقََّّعمىَّتحتوي
َّآياتَّقرآنية َّخشبيا،َّولوحةَّعمىَّيمينَّالتكية19ََّّوتقومَّالقبةَّعمىَّ،َّوفيَّالقمبَّمنيا ياَّحضرةَّ)عميياََّّمكتوبعمودًا

 4(َّمولانا

                                                           
تكاياَّالدراويشَّالصوفيةَّوالفنونَّوالعمارةَّفىَّتركياَّالعثمانية،َّترجمة،َّعبمةَّعودة،َّمراجعةَّأحمدَّخريس،َّليفشيز،َّرايموند،َّ 1َّ

117َّ،112َّم،َّص9111َّه/1459الطبعةَّالاولى،َّ
2
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ىذهَّالمدرسةَّخارجَّ التيَّأقيمتَّعميياَّالتكية،َّىيَّمدرسةَّسنقرَّالسعديَّالتيَّتعودَّلعصرَّالدولةَّالممموكيةَّالسعديةَّالمدرسة5ََّّ
القاىرةَّبقربَّحدرةَّالبقرَّعمىَّالشارعَّالمسموكَّفيوَّمنَّحوضَّابنَّىنسَّإلىَّالصميبة،َّوىيَّفيماَّبينَّقمعةَّالجبلَّوبركةَّالفيل،َّ

فيَّظيرَّبيتَّقوصونَّالمقابلَّلبابَّالسمسمةَّمنَّقمعةَّالجبل،َّبناىاَّكانَّموضعياَّيعرفَّبخطَّبستانَّسيفَّالإسلبم،َّوىيَّالآنَّ
الأميرَّشمسَّالدينَّسنقرَّالسعديَّّنقيبَّالمماليكَّالسمطانية،َّفيَّسنةَّخمسَّعشرةَّوسبعمائة،َّوبنىَّبياَّأيضاَّرباطاَّلمنساء،َّوكانَّ

يَّتعرفَّاليومَّبالنحريريةَّمنَّأعمالَّشديدَّالرغبةَّفيَّالعمائرَّمحباَّلمزراعة،َّكثيرَّالمالَّظاىرَّالغنى،َّوىوَّالذيَّعمرَّالقريةَّالت
الغربية،َّوكانَّإقطاعو،َّثمَّإنوَّأخرجَّمنَّمصرَّبسببَّنزاعَّوقعَّبينوَّوبينَّالأميرَّقوصونَّفيَّأرضَّأخذىاَّمنو،َّفسارَّإلىَّ

م،َّثمَّعُرفت1591َّىـ/891َّالمدرسةَّالأميرَّشمسَّالدينَّسنقرَّالسعديَّعامَّىذهَّأنشأََّّطرابمسَّوبياَّماتَّفيَّسنةَّثمانَّوعشرين،
م،َّوىيَّعبارةَّعنَّصحنَّمكشوفَّلمَّيتبقَّمنوَّسوىَّفسقيةَّمياهَّ)نافورة(،1544َّىـ/843َّصدقةَّالشرابيشيَّعامَّبقبةَّحسنَّ

،َّالمواعظَّوالاعتبارَّبذكرَّالخططَّوالاثارَّحمدَّبنَّعمىأَّ،المقريزىَّ،وعمىَّجانبيوَّبقاياَّغرفَّصغيرةَّعمىَّالطرازَّالعثمانيَّلمطمبة
َّ  ََّّ 934المدرسةَّالسعدية،َّالجزءَّالرابع،َّصَّ

4
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 المولوية فى قونية: ايالتكا  -2
َّلأساسيةأوَّالأستانةَّىيَّالتكيةَّاَّكبيرةالتكيةَّالو1َََّّّكبيرةكانَّالمولويونَّفيَّالقرنَّالتاسعَّعشرَّيمتمكونَّعدداَّمنَّالتكاياَّال

يميزَّكلَّطريقةَّعنَّالأخرىَّوقدَّبقيتَّحتىَّالآنَّفيَّاَّالمعماريَّومميزاتياَّالوظيفيةَّرمزاََّّؤىلدىَّكلَّطريقةَّويمثلَّبنا
أنشأىاَّالمولويونَّوتعدَّأشيرَّتكيةََّّةحَّفيَّقونييرَّضىيَّوَّالتربةَّخانةَّبعضَّىذهَّالتكايا،َّوخيرَّنموذجَّنذكرهَّىوََّّتركيا

وىوَّالبيتََّّة،لروميَّأوَّبالمزارَّفيَّقونيكماَّتسمىَّبتكيةَّالرةَّميَّأوَّمتحفَّاَّ،سمياَّتركيَّيعنيَّقاعةَّالمدفنأوََّّ،مولوية
َّالدينَّولاداالذيَّأىد َّبياء َّالرومي، َّالدين َّجلبل َّإلىَّوالد َّالدينَّكيقباذ َّالسمجوقيَّعلبء َّالسمطان الممقبَّبسمطانََّّ،ه
َّودفنََّّ،العمماء َّفييا َّمكانَّلمزيارةَّم،1951عام َّأباه َّالدينَّمنَّجعلَّقبر َّورفضَّجلبل َّالروميَّفيَّ، َّوفاة َّعاموبعد
عمىَّأربعةَّأعمدةَّمنَّقبلََّّبنوَّبجعلَّموقعَّالقبرَّمكانَّلمزيارةَّفتمَّإنشاءَّالقبةَّالخضراءإقامَّوَّبجانبَّوالده،َّدفنَّم1985َّ

المعمارَّبدرَّالدينَّالتبريزيَّوخلبلَّالقرنَّالثالثَّعشر،َّتحولَّالمبنىَّإلىَّصرحَّضخمَّواحتوىَّمسجد،َّقاعةَّلمرقصَّ
ويجذبَّالمزارََّّ،(16شكلَّ)َّروادَّالطريقةَّالمولويةمدرسةَّومضيافَّلوَّالروحي،َّجناحَّلسكنَّدراويشَّالطريقةَّالمولوية،َّ

،َّحولتوَّم1298وفيَّعامََّّ،والممل الدياناتحجاجاَّمنَّجميعَّبلبدَّالعالمَّلماَّلمروميَّمنَّأتباعَّومريدونَّمنَّمختمفَّ
والأنَّيجذبَّالمتحفَّأكثرَّمنََّّ،َّبعدَّأنَّحظرتَّالمولويةَّفيَّالبلبد(،19َّلوحةَّ)حكومةَّالجميوريةَّالتركيةَّإلىَّمتحفَّ

َّالعام َّفي َّسائح َّمميوني َّوَّ، َّمقتنياتَّالمتحفمن َّلمتعمقاتَّالبعضََّّأىم َّاالشخصية َّالدين َّبعضََّّ،لرومىجلبل مثل
9ََّّالملببسَّالخاصوَّبو

:قونيةبطراز وتأثرىا  المولوية فى القاىرة لتكيةا -3  
َّوىى َّمنَّثلبثَّأبنية َّالمولوية َّالممموكيَّمدرسةَّ،تتكونَّالتكية َّالعثمانيَّومسرح5َََّّّمنَّالعصر َّمنَّالعصر َّوتكية ،

َّالتكيةَّالمولويةَّنفسيا،َّفقدَّأُنشئتَّعام3ََّّ)قاعةَّالسمعَّخانة(4ََّّالدراويش مَّواستخدمتَّكسكن1323َّىـ/1113َّ،َّأما

                                                           
156َّ،158ََّّصـتكاياَّالدراويشَّالصوفيةَّوالفنونَّوالعمارةَّفىَّتركياَّالعثمانية،َّترجمة،َّعبمةَّعودة،َّليفشيز،َّرايموند،َّ 1َّ

2
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َّ  ََّّ 934المدرسةَّالسعدية،َّالجزءَّالرابع،َّصََّّ،الاثارَّالمقريزىَّاحمدَّبنَّعمى،َّالمواعظَّوالاعتبارَّبذكرَّالخططَّو5َّ 
مجمةَّالعمارةَّوالفنون،َّالعددَّم(:َّروحَّالفنونَّالكتاباتَّالصوفية،1695َّهَّ/1155التكيةَّالمولويةَّبالقاىرةَّ)زكى،َّرضوى،ََّّ 4

127َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالرابعَّعشر،َّص
َّالسمعَّخانة،َّ 3 َّبمونَّ قاعة َّدائرة َّتتوسطيا َّمستديرة َّيتكونَّمنَّمنصةَّخشبية َّالطابقَّالاول، مغايرَّلمونَّمكونةَّمنَّطابقين،

،َّالطابقَّالثاني،َّعبارةَّعنَّسممَّخشبيَّيؤديَّإلىَّمساحاتَّالمنصةَّويحيطَّبياَّدرابزينَّخشبيَّلوَّبابانَّلدخولَّوخروجَّالدراويش
َّمكانَّمخصصَّلمنساءَّيغمقَّعميينَّبابَّخشبي،َّمشكلَّبطريقةَّ غيرَّمنتظمةَّخصصتَّلجموسَّالجميورَّوالمشاىدين،َّومنيا

علبمةَّمميزةَّلمتيكية،َّمقامةَّعمىَّاثنيَّعشرَّعموداَّخشبياَّيحويَّكلَّواحدَّمنياَّاسماََّّالتقاطع،َّويتوسّطَّالمسرحَّقبةَّالسقفَّوىى
منَّأسماءَّالأئمةَّالاثنيَّعشرَّعندَّالشيعة،َّوتميياَّمناطقَّمستطيمةَّتضمَّكتاباتَّتراكميةَّبحروفَّعربية،َّأماَّباطنَّالقبةَّزخرفَّ

َّالطريقةَّالمولوية،َّوكذلكَّىناكَّدوائرَّبمناظرَّطبيعيةَّوزخارفَّنباتيةَّوعدةَّرسومَّمعبرةَّعنَّالفمسفةَّالصوفيةَّالتيَّ تقومَّعمييا
ترمزَّإلىَّالأيامَّالستةَّالتيَّخمقَّاللهَّفيياَّالكونَّإلىَّجانبَّالطيورَّالمحمقةَّفيَّالسماءَّوىيَّترمزَّإلىَّتحررَّالنفوسَّمنَّالمادةَّ
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َّ َّالصوفية َّالمولوية َّالطريقة َّحمت َّوقد َّوالعثماني، َّالممموكي َّالطرازين َّبين َّتجمع َّبأنيا َّوتميزتَّواجيتيا بيذهَّلمفقراء،
َّ َّعام َّوفي َّآخر َّمكان َّإلى َّانتقمت َّثم َّالميلبدي، َّعشر َّالسابع َّالقرن َّفي 1933َّالمدرسة َّمسرح1711َّىـ/ َّبناء َّتم م

َّ.(18،َّشكلَّ)1ََّّالدراويشَّ)السمعَّخانة(َّوالذيَّاستخدمَّفيَّحمقاتَّالذكرَّالتىَّأقامياَّأتباعَّالطريقةَّالمولوية
 نتائج البحث

ميمًاَّفيَّالثقافةَّالعثمانية،ََّّادينيًَّيمثمونَّجانبًاَّروحانيًاَّوَّيُظيرَّالبحثَّأنَّالدراويشَّالمولويةَّكانواََّّ-
التىََّّمنَّخلبلَّطقوسَّالسماعَّالتصوفحيثَّاعتبُرواَّمنَّأىمَّالطرقَّالصوفيةَّالتيَّنشرتَّمفيومَّ

.كانتَّتمارسَّفىَّقاعةَّالسمعَّخانة  

بكلََّّلمولويةاصوفيةَّعنَّالصورةَّأنَّيقدمواَّمنَّخلبلَّرسميمَّلمصورَّالمستشرقونََّّأستطاعَّ-
.حولَّىذهَّالطائفةلمزيدَّمنَّالمعرفةَّمماَّساىمَّفيَّتعزيزَّالفضولَّالأوروبيََّّتفاصيميا،  

والحركاتَّالدائريةَّفيَّطقوسَّالسماعََّّالخاصةنبيارىمَّبالملببسَّإتصاويرَّالمستشرقينََّّأثبتتَّ-
َّإلىَّالاشارةفيَّلحظاتَّروحانيةَّعالية،َّمعََّّالمولويةَّالاتراكَّماَّصورتَّأعمالَّالدراويشَّغالباًَّوَّ

.وحركاتَّالدورانَّالملببسَّوالألوانالرمزيةَّفيَّ  

الاجواءَّالروحانيةَّأثناءَّاستطاعَّالفنانَّالمستشرقَّأنَّيوظفَّالألوانَّوالضوءَّبشكلَّكبيرَّلإبرازََّّ-
َّممارسةَّالطقوسَّالصوفيةَّالمولويةَّفىَّتركيا.  

                                                                                                                                                                                             

َّوالانطلبقَّإلىَّالسماء،َّ َّأنَّالطريقةَّالمولويةَّفيَّمصرَّفرضتَّتصميمَّمعماريَّوَّوقيودىا فنيَّذوَّطابعَّومماَّسبقَّيتضحَّلنا
رمزيَّفمسفي،َّفتحفلَّالقاعةَّبالرموزَّاليندسيةَّوالصوفيةَّالرمزيةَّفعبرَّالشكلَّالمكعبَّلممبنىَّعنَّالكعبةَّالمشرفة،َّفيماَّترمزَّالقبةَّ

زكى،َّرضوى،َّللؤرض،َّكماَّأظيرتَّعبقريةَّالتصميمَّوفيمَّالمعمارَّوالمزخرفَّالمسممَّلطبيعةَّطقسَّالرقصَّالدورانيَّلمدراويش،َّ
127ََََََََََََََََََََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّمجمةَّالعمارةَّوالفنون،َّالعددَّالرابعَّعشر،َّصم(:َّروحَّالفنونَّالكتاباتَّالصوفية،1695َّهَّ/1155التكيةَّالمولويةَّبالقاىرةَّ)

 
مجمةَّم،َّروحَّالفنونَّوالكتاباتَّالصوفية،1695ََّّىـ.َّ/َّ 1033َّبالقاىرةَّالمولويةَّالتكيةَّ-1رضوىَّ،ََّّ،زكىَّللئستذادةَّأنظر، 1

 م.9112،َّمارس14َّ،َّالعدد14المجمدَّ،َّنشرَّالجمعيةَّالعربيةَّلمحضارةَّوالفنونَّالإسلبمية،َّالعمارةَّوالفنونَّوالعمومَّالإنسانية
َّدائرةَّالثقافة،َّ،نشرَّحكومةَّالشارقةَّصوفيتَّتتروحنَّبتجمياتَّالفن،َّمجمةَّالرافد، :بالقاىرةَّالمولويةَّالتكيةَّ،رضوىَّ،زكىَّ-9

َّم9117َّمارس،948العددَّالامارات،
 
 

https://0810gfhpv-1104-y-https-search-mandumah-com.mplbci.ekb.eg/Databasebrowse/Tree?searchfor=&db=&cat=&o=1912&page=1&from=
https://0810gfhpv-1104-y-https-search-mandumah-com.mplbci.ekb.eg/Databasebrowse/Tree?searchfor=&db=&cat=&o=1912&page=1&from=
https://0810gfhpv-1104-y-https-search-mandumah-com.mplbci.ekb.eg/Databasebrowse/Tree?searchfor=&db=&cat=&o=1912&page=1&from=
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الكثيرَّمنَّالاحداثَّلفيمََّّميمةَّالمستشرقونَّمصادرَّمرجعيةَّرسمياتعتبرَّالرسومَّوالصورَّالتيََّّ-
المولويةَّمثلَّالتكاياَّبالطريقةَّالعمارةَّوالزخرفةَّالتيَّارتبطتَّحولَّىذهَّالظاىرةَّالدينيةَّوكذلكَّ

التىَّكانواَّيمارسونَّفيياَّطقوسيم.َّوالزوايا  

اليوم،َّوجدَّممارساتَّدينيةَّوطقوسيةَّلاَّتَّالموحاتَّالاستشراقيةَّلمدراويشَّالمولويةَّالاتراكوثقتََّّ-
.وتاريخيةَّفنيةَّةَّأثريةقيمَّلياَّمماَّيجعميا  

فىَّىذاَّالموضوعَّبالواقعيةَّكمعظمَّالموضوعاتَّالآخرىَّالتىَّتصاويرَّالمستشرقينََّّاتسمتَّ-
بعضَّقدمتََّّحيثَّأحيانًاَّالإعجابَّوالغرابةمنَّلمَّتكنَّخاليةَّولكنََّّ،فىَّالبلبدَّالشرقيةرسموىاَّ
تفاوتتَّتصاويرَّالمستشرقينَّن،َّفتناسبَّمعَّالذوقَّالأوروبيَّأكثرَّمنَّالواقعَّالعثمانيتَّالتىالأعمالَّ

.الصوفيَّالدينىَّالتفاصيلَّبدقة،َّوبينَّمنَّأضفىَّطابعًاَّدراميًاَّلتضخيمَّالبعدَّرسمبينَّالواقعيةَّوَّ  

،َّمثلَّالعمامةَّئيمالعناصرَّالمميزةَّفيَّأزياَّرسمَّزىَّالدراويشَّالاتراكَّعمىَّفىالمستشرقونََّّاىتمَّ-
.نقاءَّالروحَّوالتواضع،َّوالتيَّكانتَّتعبرَّعنَّوألوانيمَّالمميزةَّوالرداءَّالطويل  

،َّفىَّتركياَّالقرنَّالتاسعَّعشر،َّبدأتَّالطقوسَّالمولويةَّتتأثرَّبالتحولاتَّالثقافيةَّوالسياسيةَّفىَّ-
كانتَّعمىَّدينيةََّّتقاليدلَّأصبحتَّتوثيقاًَّميماًَّالمستشرقينَّالتيََّّلوحاتَّعمىَّأىميةوىوَّماَّانعكسَّ
.وشكَّالاندثار  

فيَّالثقافةَّالإسلبمية،ََّّالمولويةَّالاتراكَّلمدراويشالفنيََّّالآثرىَّوَّقدمَّالبحثَّفيمًاَّأعمقَّلمدورَّ-
َّأصبحمصدرًاَّللئليامَّالفنيَّالذيََّّكانتالمولويةَّمجردَّحركةَّصوفية،َّبلَّالطريقةََّّحيثَّلمَّتكن

.اتصويرًَّموسيقىَّوَّاَّوَّشعرًَّ  

التركيةََّّالمولويةبالطريقةَّالصوفيةَّالتكاياَّوالمراكزَّالصوفيةَّالمرتبطةََّّأىميةالبحثََّّأوضحَّ-
ظيار،َّوَّوبصفةَّخاصةَّفىَّمصرفىَّالعالمَّالاسلبمىَّبأثرةَّثرتَّوكيفَّأ الأبعادَّالمعماريةََّّا 

.والزخرفيةَّليذهَّالأماكن  

فىَّتركياَّكانَّبمثابةَّحمقةَّالمولويةََّّالصوفيةَّويرَّالمستشرقينَّلمطقوساالبحثَّأنَّتصَّأظيرَّ-
َّمدارسَّفنيةَّغربيةَّلاحقًا،َّمماَّجعلحيثَّكانتَّمصدرَّإليامَّلَّبينَّالشرقَّوالغربفنيةَّوصلَّ
فيَّتوثيقَّالتأثيرَّالمتبادلَّبينَّالثقافتينَّالإسلبميةَّوالغربيةََّّساىمعالميًاَّفنيًاالمولويةَّرمزًاََّّالطريقة

.فيَّالقرنَّالتاسعَّعشر  
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 المصادر والمراجعقائمة 

َّالمقريزى،َّأحمدَّبنَّعمى،َّالمواعظَّوالاعتبارَّبذكرَّالخططَّوَّالاثار،َّالمدرسةَّالسعدية،َّالجزءَّالرابع. -
 المراجع العربية

َّفينَّفيَّمصر - ،َّ(1782َّ–1718َّ)َّإدريسَّأفندىَّفيَّمصر،َّمذكراتَّالفنانَّوالمستشرقَّالفرنسيَّبريسَّدا
َّأنورَّلوقا َّوترجميا َّوكلَّيومَّ،جمعيا َّاليوم َّثقافة َّالقاىرةَّ،مجمة ،َّ 595َّعدد َّالحجو َّذو َّيوليو1411ََّّ، /َّ ىـ

َّم.1221
َّ.م1281البقمي،َّمحمدَّقنديل،َّأدبَّالدراويش،َّمكتبةَّالأنجموَّالمصرية،َّديسمبرَّ -
م،َّدار9117ََّّه/1492ََّّالشافعى،َّحسنَّمحمودَّعبدَّالمطيف،َّفصولَّفيَّالتصوف،َّالطبعةَّالأولىَّ -

َّالبصائرَّلمنشر.
العسال،َّإبراىيمَّمحمدَّإبراىيمَّأحمد،َّشخصيةَّجلبلَّالدينَّالروميَّفيَّالمنمنماتَّالاسلبميةَّبالتطبيقَّعمىَّ -

الدوليةَّلمتراثَّوالسياحةَّوالضيافة،َّالمجمدَّنماذجَّمختارةَّحتىَّنيايةَّالقرنَّالسادسَّعشرَّالميلبدي،َّالمجمةَّ
َّ.م9195(َّديسمبر9َّ(َّالعددَّ)18)

الغامدي،َّصالحَّبنَّعبداللهَّبنَّمسفر،َّالمستشرقونَّوالتصوف،َّدراسةَّتحميمية،َّمجمةَّالعمومَّالإسلبميةَّالدولية،َّ -
َّم.9199يناير1ََّّالعددَّالخاصَّ،6َّالمجمد

البحريةَّوتأثيرىاَّفيَّالسياساتَّالخارجيةَّلمدول،َّمجمةَّالقاسمي،َّبدرَّ،َّالأىميةَّالاستراتيجيةَّلممضايقَّ -
،َّالناشر،َّالمركزَّالديمقراطيَّالعربيَّلمدراساتَّالاستراتيجية13َّالدراساتَّالاستراتيجيةَّوالعسكرية،َّالعددَّ

 .والسياسيةَّوالاقتصادية،َّألمانيا،َّبرلين
منذَّبدايةَّ " اويشَّفىَّإيرانتصاويرَّالمتصوفينَّوالزىادَّوالنساكَّوالدرَّ رامىَّمحسنَّيونسَّأمين،المراكبى،َّ -

م(1937َّىـَّ/636َّفىَّالفترةَّمنَّ) " دراسةَّأثريةَّفنيةَّمقارنة " "العصرَّالمغولىَّوحتىَّنيايةَّالعصرَّالصفوى
م(،َّرسالةَّماجستيرَّفىَّالآثارَّالإسلبمية،َّجامعةَّحموان،َّكميةَّالاداب،َّقسمَّالآثار1856َّىـَّ/1147َّإلىَّ)

َّ.م9111والحضارة،َّ
م،12ََّّبنَّأحمد،َّدورَّالمصورينَّالمستشرقينَّفيَّحفظَّالتراثَّالعربيَّفيَّالقرنَّبوكر،َّوديعةَّبنتَّعبداالله -

َّ.مجمةَّالعمارةَّوالفنوف،َّالعددَّالعاشر
حسن،َّعواطفَّصلبحَّعبدالعال،َّالدالالتَّالضوئيةَّوأثرىاَّعمىَّالموحةَّالفنيةَّلرقصةَّالمولوية،َّمجمةَّالعمارةَّ -

َّ.م9191يَّوالعشرون،َّعامَّوالفنونَّوالعمومَّالانسانية،َّالمجمدَّالخامس،َّالعددَّالحاد
صوفيةَّتتروحنَّبتجمياتَّالفن،َّمجمةَّالرافد،َّنشرَّحكومةَّالشارقة،َّ بالقاىرة:َّالمولويةَّالتكيةَّزكى،َّرضوى، -

َّ.م9117مارسَّ ،948دائرةَّالثقافة،َّالامارات،َّالعدد
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مجمةَّالعمارةَّم،َّروحَّالفنونَّوالكتاباتَّالصوفية،1695ََّّىـ.َّ/َّ 1033َّبالقاىرةَّالمولويةَّالتكيةَّزكى،َّرضوى، -
ارسَّ،َّم14،َّالعدد14،َّنشرَّالجمعيةَّالعربيةَّلمحضارةَّوالفنونَّالإسلبمية،َّالمجمدَّوالفنونَّوالعمومَّالإنسانية

َّ.م9112
زمالي،َّنسيمةَّأبوَّالقاسمَّساعي،َّالرقصةَّالصوفيةَّالمولويةَّوالتأسيسَّلمسرحَّالصورةَّوسينوغرافياَّالمسرح،َّ -

 .م9191مجمةَّجماليات،َّجامعةَّالعربىَّالتبسى،َّتبسةَّالجزائر،َّالمجمدَّالثامن،َّالعددَّالاول،َّعام
فمسفةَّالتــــأثيرَّالصـــــوفىَّعمىَّسـماتَّعبدالعال،َّإيمانَّمحمدَّأنيسَّ،َّمحـمـد،َّســناجـقَّإبــراىــيمَّمصطـفى،ََّّ -

،َّمجمةَّالعمارةَّوالفنون،َّالعددَّالثالثَّعشر،َّعامَّ)التصــــميمَّ)َّاختيارَّفمسفةَّجلبلَّالدينَّالرومىَّنموذجاًَّ
َّم.9112

والفناتينَّوالادباءَّ)القرنَّالتاسعَّعشر(َّالمجمدَّالثانى،َّعكاشة،َّثروت،َّمصرَّفىَّعيونَّالغرباءَّمنَّالرحالةَّ -
 م.الناشرَّدارَّالشروق.9115الثانية، الطبعة

،َّدار1221َّعلبم،َّنعمتَّإسماعيلَّ،َّفنونَّالغربَّفيَّالعصورَّالوسطىَّوالنيضةَّوالباروك،َّالطبعةَّالثالثةَّ -
َّ.المعارفَّلمنشر

َّم.1222أعلبم،َّالطبعةَّالأولىََّّ–طرقََّّ–عقائدََّّ-عممَّالدين،َّسميمانَّسميم،َّالتصوفَّالإسلبمي،َّتاريخَّ -
م،َّدارَّالوفاءَّلدنيا9114َّقابيل،َّعبدَّالحيَّمحمد،َّفيَّالتصوفَّالإسلبميَّنشأتوَّوتطوره،َّالطبعةَّالأولىََّّ -

 الطباعةَّوالنشر.
عمي،َّأحمدَّحسنَّأحمد،َّإيماءاتَّالخوفَّوالحزنَّوالغضبَّفيَّضوءَّنماذجَّمختارةَّمنَّتصاويرَّالمدرسةَّ -

 م.9195أكتوبر96ََّّالبيئية،َّجامعةَّأسيوط،َّالعددَّالعثمانية،َّمجمةَّالبحوثَّ
عودة،َّأمينَّيوسف،َّالطرقَّالصوفيةَّفىَّآسياَّالوسطى،َّاليسويةَّوالكبرويةَّوالمولوية،َّتاريخياَّوآثارىاَّالدينيةَّ -

والاجتماعيةَّوالثقافية،َّالمعيدَّالعالميَّلمفكرَّالإسلبمي،َّنشرَّالمعيدَّالعالميَّلمفكرَّالإسلبمي،َّالاردن،َّ
 .م9114

بّانَّالاستعمارَّالغربيَّلمعالمَّالإسلبمي،َّمجمةَّادية،َّقجال،َّن - الوظائفَّالأساسيةَّلمرسمَّالاستشراقيَّقبيلَّوا 
َّ.م9112،َّعام46َّإنسانيات،َّالمجمةَّالجزائريةَّفىَّالانثروبولوجياَّوالعمومَّالاجتماعية،َّالعدد

رقَّالمعدنيةَّفيَّمحمود،َّحمادةَّثابت،َّعبدَّالغفار،َّجيادَّعزت،َّعبدَّالمطيف،َّمرفتَّعبدَّاليادي،َّرؤوسَّالبيا -
مََّّفىَّضوءَّمجموعةَّالمتحفَّالانثوغرافىَّبالقاىرةَّ)الجمعيةَّالجغرافيةَّ(َّ)دراسة12َّىـَّ/15َّمصرَّفيَّالقرنَّ

،َّتصدرىاَّكميةَّالسياحةَّوالفنادقَّجامعةَّالفيوم،IJHTHَّأثريةَّفنية(،َّالمجمةَّالدوليةَّلمتراثَّوالسياحةَّوالضيافةَّ
 م.9191(،َّديسمبر9َّ،َّالعددَّ)14المجمدَّ

 .م،َّدارَّصادقَّلمنشر1224الدينَّأحمدَّفريد،َّرباعياتَّالدراويش،َّالطبعةَّالأولىَّينايرمحيَّ -

https://0810gfhpv-1104-y-https-search-mandumah-com.mplbci.ekb.eg/Databasebrowse/Tree?searchfor=&db=&cat=&o=1912&page=1&from=
https://0810gfhpv-1104-y-https-search-mandumah-com.mplbci.ekb.eg/Databasebrowse/Tree?searchfor=&db=&cat=&o=1912&page=1&from=
https://0810gfhpv-1104-y-https-search-mandumah-com.mplbci.ekb.eg/Databasebrowse/Tree?searchfor=&db=&cat=&o=1912&page=1&from=
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 المراجع المعربة

،َّترجمةَّ،َّمَّ.َّأَّ.َّكويجمىَّبينار،َّثيابَّالدراويشَّوطقوسيمَّفىَّالطريقةَّالمولوية،َّتكاياَّنورىانَّ أتاسى، -
َّم.9111ه/1459َّالدراويشَّالصوفيةَّوالفنونَّوالعمارةَّفىَّتركياَّالعثمانية،َّالطبعةَّالاولى،

،َّتاريخَّالتصوفَّفيَّالإسلبم،َّينأغاني،َّقاسم،َّترجموَّعنَّالفارسية،َّصادقَّنشأت،َّراجعوَّأحمدَّناجيَّوآخرَّ -
َّم.1281َّمكتبةَّالنيضةَّالمصريةَّ

عبدَّالباقي،َّترجمةَّعبدَّاللهَّأحمدَّإبراىيم،َّالمولويةَّبعدَّجلبلَّالدينَّالرومي،َّالطبعةَّالأولىَّجمبنارلى،َّ -
َّ.افة،َّالمجمسَّالأعمىَّلمثق9115

ترجمة،َّعبمةَّعودة،َّمراجعةَّأحمدَّخريس،َّتكاياَّالدراويشَّالصوفيةَّوالفنونَّوالعمارةَّفىَّتركياَّليفشيز،َّرايموند،َّ -
 .م9111ه/1459العثمانية،َّالطبعةَّالاولى،َّ

 المراجع الاجنبية

- Friedlander, Shems, Rumi and the Whirling Dervishes, Foreword by Annemarie 

Schimmel, preface by Seyyed Hossein Nasr, the American university in Cairo press. 

- Figali, Ethem Ruhi, Contemporary Relevance of Sufism, Indian council for cultural 

Relations, first published,1993, Reprint 1999. 

- Kercuku, Blerina, THE SOCIAL LIFE OF THE BEKTASHI DERVISHES, European 

Journal of Research in Social Sciences, Vol. 6 No. 2, 2018. 

- Mark Dorrian and Frederic Pousin, Seeing from Above, The Aerial View in Visual 

Culture, published in 2013. 

- Milstein (R.), Miniature Painting in Ottoman Baghdad, Istanbul. 

- Nofal M. Reem, Mevlevi and Egyptian folk Tanoura as Sources of Inspiration in fashion 

design field, International Design Journal, Volume 8, Issue 4, October 2018. 

- Onder, Mehmet, Mevlana and the Mevlana museum, ministry of culture   republic of 

turkey 2000.  

- Random, Michel, Mawlana Djalal ud DIN, Rumi, Le soufisme Et la danse  

Miniature anonyme, 1599, Top Kapi, Istanbul Copyright Sud, Editions, 1980. 

- ZARCONE, Thierry, Western Visual Representations of Dervishes from the 14th 

Century to Early 20
th

, Kyoto Bulletin of Islamic Area Studies, 6 (March 2013). 
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 المواقع الالكترونية

- https://en.wikipedia.org/wiki/John_Dawson_Watson/12/10/2024 

-  https://ar.wikipedia.org/wiki/22/9/2024                                                                    

- https://www.elbalad.news/4123532#goog_rewarded/22/9/2024 

- https://ar.wikipedia.org/wiki/ 18/9/2024 

-  https://www.omandaily.om/18/9/2024 
 

 والأشكال الموحات

 
حمقاتَّذكرَّالدراويشَّالأتراكَّ،وسوند( 1لوحة )  

مصرَّفىَّعيونَّالغرباءَّمنَّالرحالةَّوالفنانينَّوالادباءَّ)القرنَّالتاسعَّعشر(َّ،َّعنَّ:َّثروتَّعكاشة  
115صََّّ،(78لوحةَّ)م،َّالناشرَّدارَّالشروق،9115َّ،الثانيةالطبعةَّ،َّالمجمدَّالثانى  

 

 

حمقاتَّذكرَّالدراويشَّبتركيا،َّوسوندَّ(2لوحة )َّ  
مصرَّفىَّعيونَّالغرباءَّمنَّالرحالةَّوالفنانينَّوالادباءَّ)القرنَّالتاسعَّعشر(َّ،َّنقلًبَّعنَّ:َّثروتَّعكاشة  
114َّصَّ،(77لوحةَّ)َّ،م،َّالناشرَّدارَّالشروق9115،الطبعةَّالثانية،َّالمجمدَّالثانى  

 

https://en.wikipedia.org/wiki/John_Dawson_Watson/12/10/2024
https://ar.wikipedia.org/wiki/22/9/2024
https://www.elbalad.news/4123532#goog_rewarded/22/9/2024
https://ar.wikipedia.org/wiki/
https://www.omandaily.om/18/9/2024
https://www.omandaily.om/18/9/2024
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َّ 
حمقاتَّذكرَّالدراويشَّبتركيا،َّدوسونَّ(3لوحة )  

مصرَّفىَّعيونَّالغرباءَّمنَّالرحالةَّوالفنانينَّوالادباءَّ)القرنَّالتاسعَّعشر(َّ،نقلًبَّعنَّ:َّثروتَّعكاشة  
114صََّّ،(72لوحةَّ)َّ،م،َّالناشرَّدارَّالشروق9115،الطبعةَّالثانية،َّالمجمدَّالثانى  

 

 

َّتدريبَّالدراويشَّعمىَّالذكرََّّ،دوسونَّ(4لوحة ) 
ينَّوالادباءَّ)القرنَّالتاسعَّعشر(نمصرَّفىَّعيونَّالغرباءَّمنَّالرحالةَّوالفنا،َّنقلًبَّعنَّ:َّثروتَّعكاشة  

113صََّّ،(21م،َّالناشرَّدارَّالشروق،َّلوحةَّ)9115،الطبعةَّالثانيةَّالثانى،َّالمجمد  
 

 

َّمجموعةَّخاصةَّىيوستونرقصةَّدراويشَّالمولاويةَّبتركيا،َّ،َّ جانَّليونَّجيرومَّ(5لوحة )  
مصرَّفىَّعيونَّالغرباءَّمنَّالرحالةَّوالفناتينَّوالادباءَّ)القرنَّالتاسعَّعشر(ََّّ،نقلًبَّعنَّ:َّثروتَّعكاشة  

176صَََّّّ،(188ََّّلوحةَّ)َّ،م.الناشرَّدارَّالشروق9115،الطبعةَّالثانية،المجمدَّالثانى  
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صورةَّشخصيةَّلشيخَّمولوي(، 6لوحة )  
الخوفَّوالحزنَّوالغضبَّفىَّضوءَّنماذجَّمختارةَّمنَّتصاويرَّالمدرسةَّأحمدَّحسنَّأحمدَّعمى،َّإيماءاتََّّ،عن

(11م،َّلوحةَّ)9195اكتوبر96ََّّلبحوثَّالبيئية،َّجامعةَّأسيوطَّ،َّالعددَّامجمةَّ،َّالعثمانية  
 

َّ
َّبالقاىرةَّالإسلبميالفنَّالمولويةَّيدورونَّعكسَّعقاربَّالساعةَّبمتحفََّّ،الباشاَّصلبح( 7لوحة )

https://www.elbalad.news/4123532#goog_rewarded/22/9/2024 

 
جلال الدين الزومى يعلم مزيدية وأتثاعة  الزقصة الصوفية المولوية الشيخ (8لوحة )   

Random, Michel, Mawlana Djalal ud DIN, Rumi, Le soufisme Et la danse :عن 

Miniature anonyme, 1599, Top Kapi, Istanbul, Copyright Sud, Editions, 1980, P173 

https://www.elbalad.news/4123532#goog_rewarded/22/9/2024
https://www.elbalad.news/4123532#goog_rewarded/22/9/2024


ياسـين حسن الرازق عبد رمضان. د      م                                                                4242( يناير 54العدد )  

 

 
166 

 

 

 
ضزب صائغ موسيقى مع جلال الدين الزومى وهو يزقص على ايقاع  الشيخقدمى قثل سركوب الصائغ ي (9لوحة )

  الذهة تين مزيدية وأتثاعة 

Random, Michel, Mawlana Djalal ud DIN, Rumi, Le soufisme Et la danse :عن 

Miniature anonyme, 1599, Top Kapi, Istanbul, Copyright Sud, Editions, 1980, P 83 

 

 
الدينَّالروميَّفىَّقونيو،َّمخطوطَّجامعَّالسير،َّنيايةَّالقرنَّالسادسَّعشرََّّلبلشمسَّالدينَّالتبريزىَّوجَّ(11لوحة )

وجو،َّمتحفَّطوبقاَّبوسرايَّبإستنابول،191َّالسابعَّعشر،َّي/بدايةَّالقرنَّلبالمي  
 رقمَّالحفظ :H1230َّ،َّالمدرسةَّالتركية،َّعن:ََّّ

َّMilstein (R.), Miniature Painting in Ottoman Baghdad, Istanbul, Pl. IV 
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لَّالدينَّالروميَّوولدهلبشمسَّالدينَّالتبريزيَّفىَّمنزلوَّوىوَّيستقبلَّضيفيوَّج( 11لوحة )  
ميةَّبالتطبيقَّعمىَّنماذجَّلبسالالَّالدينَّالروميَّفيَّالمنمنماتَّلبشخصيةَّج،َّإبراىيمَّمحمدَّإبراىيمَّأحمدَّالعسال عن:

(9َّ(َّالعددَّ)18دي،َّالمجمةَّالدوليةَّلمتراثَّوالسياحةَّوالضيافة،َّالمجمدَّ)لبمختارةَّحتىَّنيايةَّالقرنَّالسادسَّعشرَّالمي
 36م،َّص9195ديسمبرَّ

َّ
َّ،َّعن:بتركياَّولياَّفروعَّفيَّمدنَّعدةَّةالمنسوبةَّإلىَّجلبلَّالدينَّالروميَّفيَّقونيالتكيةَّالمولويةََّّ(12لوحة )

https://myforevertravel.com/mevlana-museum-konya/22/9/2024                َّ 
َّ 

 
َّالباحث( من عمل 1( من لوحة )1شكل )

https://myforevertravel.com/mevlana-museum-konya/22/9/2024
https://myforevertravel.com/mevlana-museum-konya/22/9/2024
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 من عمل الباحث (2( من لوحة )2) شكل

 

 

 من عمل الباحث (3)( من لوحة 3) شكل
 

 
 

 من عمل الباحث (4)( من لوحة 4) شكل
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 من عمل الباحث (6)( من لوحة 5) شكل
 

 

                 

 من عمل الباحث (6)( من لوحة 6) شكل
 

 
 ( من عمل الباحث7( من لوحة )7شكل )
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 ( من عمل الباحث8( من لوحة )8شكل )

 

 
 ( من عمل الباحث8( الجية اليمنى من لوحة )9شكل )

 

 

 ( من عمل الباحث8( الجية اليسرى من لوحة )11شكل )
َّ
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 ( من عمل الباحث9( من لوحة )11شكل )

 

 
 ( من عمل الباحث9( الجية اليسرى من لوحة )12شكل )

 

 
 ( من عمل الباحث9أعمى الجية اليمنى من لوحة )( 13شكل )
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 ( من عمل الباحث9( الجية اليمنى من لوحة )14شكل )

 
 

 
 ( من عمل الباحث11( من لوحة )15شكل )

 
 

َّ
َّ،أندرسونَّمتكيةَّالمولويةَّفىَّقونيةَّ)ضريحَّجلبلَّالدينَّالرومى(َّرسم:َّكريستوفرمسقطَّافقىَّل( 16) شكل
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27َّص4,6َّتكاياَّالدراويشَّالصوفيةَّوالفنونَّوالعمارةَّفىَّتركياَّالعثمانية،َّشكلَّ،َّجودفريَّجودونعن:َّ
 

 
َّ:م(1695هَّ/1155،َّعن:َّرضوىَّزكى،َّالتكيةَّالمولويةَّبالقاىرةَّ)لمتكيةَّالمولويةَّبالقاىرةَّمسقطَّافقى( 17) شكل

122،َّصالعددَّالرابعَّعشرَّ،مجمةَّالعمارةَّوالفنون،َّروحَّالفنونَّالكتاباتَّالصوفية  


