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إسبانيافي فرنسا واليجادية الذىبية في  الصميبيةيجادية الدراسة تاريخية فنية لتصاوير   

An art historical study of the depictions of the Crusader Bible Haggadah 

in France and the Golden Haggadah in Spain 

صبرى محمد محمد ىانى د/  

  حموان جامعة -الجميمة الفنون كمية-بقسم تاريخ الفن   مساعدال ستاذالأ 

الفني في تصوير نماذج مف اليجادوت وما تحممو تمؾ التصاوير مف أىمية ثقافية ودينية  دراسة الطرازيدور البحث حوؿ 
عمى الرغـ مف اعتبارىا كتب تعميمية لمصموات والقراءة التي تقاؿ أثناء الوجبة، وترتبط بعيد الفصح عند الييود. إلى  ،وفنية

أنيا في العصور الوسطى تحولت إلى أعماؿ فنية خاصة عند إضافة التصاوير إلييا بؿ و تنافس رعاة ذلؾ النوع مف 
ؿ إلى الجودة وجماؿ أخاذ، وينتقي البحث مخطوطتيف في العصور المخطوطات في تنفيذىا والإنفاؽ عمييا ببذخ لتص

الوسطى، يحملاف أىمية فنية كبيرة وىما  ىجادية الكتاب الذىبي )اليجادية الذىبية(  المصنوعة بكتالونيا إسبانيا في القرف 
تيا لمعديد مف المالكيف ـ والتي انتقمت ممكئٖوىجادية الكتاب المقدس الصميبي المصنوعة بفرنسا في القرف  ،ـ ٗٔاؿ

سبانيا، والأوضاع السياسية والثقافية وتأثيرىا  المختمفيف في الشرؽ والغرب، ويسرد البحث العلاقات السياسية بيف فرنسا وا 
عمى أعماؿ الفنوف في كمييما وخاصة فف المخطوط، كذلؾ الأوضاع بالنسبة لورش العمؿ الفنية، والتأثيرات التي أثرت عمى 

المخطوطات بشكؿ عاـ واليجادية بشكؿ خاص. كذلؾ يتناوؿ البحث موضوع الخامات والأدوات المستخدمة. تصوير فف 
والمقارنة بيف الكتاباف مف حيث تاريخيـ وتصميميـ والأعماؿ الفنية المصورة بداخميما، ويظير مف خلاؿ الدراسة والمقارنة 

مف حيث تأثرىما بالفف القوطي والفف الشمالي الفرنسي، كذلؾ دخوؿ العوامؿ المشتركة بينيما في العديد مف المظاىر الفنية 
بعض العناصر والوحدات الإسلامية في بعض الأحياف، استخداـ أكثر الألواف ندرة وقوة وزىواً، والواقعية في نقؿ العناصر 

مصادر النصوص الداخمية و المشاىد الحياتية لأنبياء العيد القديـ،  كذلؾ يستعرض البحث أنواع الخطوط بداخميما و 
التي أعتمد عمييا الفناف لتسجيؿ المشاىد المصورة في كتاب اليجادوت، وينتيى البحث بأىـ النتائج التي توصؿ ليا الباحث 

سبانيا في أعماؿ اليجادوت.   والتي تؤكد عمى التأثر الفني المباشر بيف فرنسا وا 

The research revolves around studying the artistic style in depicting examples of the 
Haggadot and the cultural, religious, and artistic importance that these depictions carry. 
Although they are considered educational books for the prayers and readings said during the 
meal, they are associated with the Jewish Passover. In the Middle Ages, they turned into 
works of art, especially when pictures were added to them. The sponsors of this type of 
manuscripts even competed in executing and spending lavishly on them to achieve quality 



 صبرى محمد محمد ىانى/ د                                                       م            2024 يونيو( 31العدد )

 

63 

 

and breathtaking beauty. The research selects two manuscripts in the Middle Ages that 
carry great artistic importance, namely the Haggadah of the Golden Book (The Haggadah 
Gold) made in Catalonia, Spain in the 14th century AD. And the Haggadah of the Crusader 
Bible, made in France in the 13th century AD, and whose ownership was transferred to 
many different owners in the East and West. The research lists the political relations 
between France and Spain, the political and cultural conditions, and their impact on the 
works of art in both, especially manuscript art, as well as the conditions regarding artistic 
workshops, and the influences Which influenced the depiction of manuscript art in general 
and the Haggadah in particular. The research also addresses the issue of raw materials and 
tools used. Comparing the two books in terms of their history, design, and the artwork 
depicted within them, the study and comparison reveal the common factors between them in 
many artistic manifestations in terms of their influence by Gothic art and Northern French art, 
as well as the inclusion of some Islamic elements and units at times, and the use of the 
rarest, most powerful and flamboyant colors. And realism in conveying the elements and life 
scenes of the Old Testament prophets. The research also reviews the types of calligraphy 
within them and the sources of internal texts that the artist relied on to record the scenes 
depicted in the Book of Haggadot. The research ends with the most important findings that 
the researcher reached, which confirm the direct artistic influence between France and 
Spain. In the works of the Haggadot. 

 مشكمة البحث: 

  والفنية؟ الدينية أىميتيا وما تستخدـ وفيـ اليجادية ىي ما -ٔ

سبانيا عمى الاسموب الفني؟ ما -ٕ  مدى تأثير الوضع السياسي بيف فرنسا وا 

 ير اليجادية؟و في تصىؿ ىناؾ قواعد واسموب فني محدد متبع  -ٖ

 بفرنسا؟ الصميبى المقدس الكتاب وىجادية بإسبانيا الذىبية ىجادية تصوير بيف المشتركة الفنية العناصر ىي ما -ٗ

 وفرنسا؟ إسبانيا فى اليجادوت صنع مراكز ىي ما -٘

 أىداف البحث:

 .وتصميميا كتابتيا يتـ ولمف تستخدـ وفيما اليجادية معنى تعريؼ -ٔ

سبانيا فرنسا جمعت التي السياسية العلاقات بيف الربط -ٕ  .المجتمعيف في والفني الثقافى التبادؿ عمى تأثيرىا ومدى وا 
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 .وفرنسا بإسبانيا اليجادوت صنع في المتخصصة المراكز رصد -ٖ

 .اليجادية لتصوير العامة الفنية والأسس القواعد إلى التوصؿ -ٗ

 .وفرنسا بإسبانيا اليجادية تصاوير مف نموذجيف تصوير في المشتركة والزخرفية والفنية التشكيمية العناصر رصد -٘

 منيج البحث: 

 مقارف يوصفى تحميم يتاريخ -

 والزمانيةالحدود المكانية 

  فرنسا - إسبانيا:  المكاني الحد

 ـ ٗٔ-ٖٔ القرف:  الزمانى الحد

 أىمية البحث: 

تاريخية الأكد الباحث عمى الأىمية  الدراسة هىذعف  دراسات تاريخية وآثارية أما عبارة عف معظـ الدراسات المرتبطةتعتبر 

وعقد مقارنة فنية بينيـ لموصؿ الى  فنية لتصاوير ىجادية الكتاب المقدس الصميبى بفرنسا واليجادية الذىبية بإسبانياوال

رنيف الثالث عشر الميلادي والرابع عشر السمات والقواعد العامة التي تـ اتباعيا في تصوير تمؾ المخطوطات في الق

 الميلادي في فرنسا واسبانيا.

 الكممات المفتاحية: 

 . اليجادية الذىبية،  الصميبي الكتاب المقدس ،   ىجادية 

Keywords: Haggadah, Crusader Bible, Golden Haggadah. 

 المقدمة:

في بداية الامر انتاج  عتبر المخطوطات الدينية الأوروبية المصورة مف اىـ ما أنتجتو أوروبا في العصور الوسطى وياتيت

المخطوطات المصنوعة بشكؿ يدوي عمى يد الرىباف في الاديرة، فمنذ القرف الخامس الميلادي الى القرف الثالث عشر 

الدينية الوحيد، ومف المتعارؼ عميو في تمؾ الفترة ىو وجود مكتبة الميلادي كاف الدير ىو منبع صناعة المخطوطات 
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وذلؾ منذ القرف السادس الميلادي، وقد كاف لمرىباف  عمى حدى وفقاً لقوانيف موضوعة تخص ذلؾ العصر خاصة بكؿ دير

ولقد لاحظ مؤرخي  مخطوط،لماليد العميا في الاشراؼ والمتابعة بداية مف تحضير الأوراؽ )الرؽ( وصولًا الى الشكؿ النيائي 

لى القرف الخامس عشر إ الفنوف اف ىناؾ الكثير مف التصاوير في الفترة ما بيف القرف الثالث عشر والرابع عشر وصولاً 

لى فرنسا، وبغض النظر عف نوع إسبانيا وصقمية وصولًا إلى إلى حد كبير في جميع انحاء أوروبا مف إنجمترا إبينيـ تشابو 

و دنيوي كانت تمؾ المخطوطات المصورة تحمؿ اتجاىاً في التصوير سمي باسـ الطراز أسواء ديني  الموضوع المصور

 Crusader Bible) س تمؾ المخطوطات مخطوط ىجادية الكتاب المقدس الصميبي الفرنسيةأعمى ر القوطي الدولي،  و 

Haggadah) كتاب الذىبي )اليجادية الذىبية(تـ إنتاجو في القرف الثالث عشر الميلادي وكذلؾ ىجادية ال ذيوال 

(Golden Haggadah)  الإسبانية والتي تـ إنتاجيا في مقاطعة كتالونيا الإسبانية شماؿ إسبانيا في القرف الرابع عشر

سيطرة ورعاية الكنيسة في و  فكر تعكس لانيا كانت نظراً الميلادي، كما تأتي اىمية المخطوطات الدينية في تمؾ الفترة 

الفرنسي الذي  الصميبي بصدد دراسة مخطوط ىجادية الكتاب المقدسنا صناعة المخطوطات، ولكنلعممية العصور الوسطى 

فريد  أىمية قصوى وجعمو  تمؾ المخطوط اعطى تفرد بانو تـ إنتاجو في معزؿ عف سيطرة الكنيسة في تمؾ الفترة الأمر الذي

بيف  كما ستعقد بعض المقارنات بتناوؿ تاريخي وفني لذي سوؼ يتـ شرحو ودراستو في ىذا البحثفي صناعتو، الأمر ا

 لبعض شرح وتحميؿكذلؾ و ، كتاب الذىبي الإسبانيالالفرنسي ومخطوط ىجادية  الصميبي مخطوط ىجادية الكتاب المقدس

 . يما في فرنسا واسبانياسلى أىمية تمؾ المخطوطات في العصور الوسطى ولاإلموصوؿ مصورة المشاىد ال

  :اليجادية وما تحتويوتعريف 

ويرتبط بشكؿ خاص بعيد الفصح )عيد  عادةً الصموات والقراءات التي تقُاؿ أثناء الوجبة Haggadahتتضمف اليجادية  

وتحتوي أحيانًا عمى صور يمكف أف تكوف بمثابة نوع مف المساعدة التصويرية لتصور تاريخ عيد الفصح  الفصح بالعبرية(. 

نو بمثابة دليؿ إرشادي لعيد و حوؿ المائدة، وغالبًا ما كاف يُنظر إلى الياجادوت عمى أنو تعميـ وليس ديني في الواقع،  ا 

رير بني إسرائيؿ مف العبودية في مصر القديمة كما ورد في الفصح، وىو عبارة عف وجبة طقسية ومراسـ لإحياء ذكرى تح

 تعني في الواقع "سرد" بالعبرية. والتيويؤكد عمى ذلؾ تفسير كممة "ىجادية"  سفر الخروج

وتبدأ عادة بأربعة  عبر الإصدارات المختمفة أساسيتوجد بشكؿ والتي العديد مف العناصر الأساسية  وتحتوي اليجادية عمى

 : عمى النحو التالي أسئمة وىـ
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عندما يطرح أصغر المشاركيف أربعة أسئمة حوؿ العادات وىي الخطوة الأولي  (Mah Nishtanah) : ماه نيشتاناه -ٔ

 .والممارسات الفريدة لعيد الفصح، مما يدفع إلى إعادة سرد قصة الخروج

وخلاصيـ مف خلاؿ  ،مكرس لسرد قصة استعباد بني إسرائيؿ في مصر الجزء الأكبر مف الياجادا قصة الخروج: -ٕ

 .الضربات العشر ، وشؽ البحر الأحمر ، ورحمتيـ إلى الحرية بقيادة موسى

يناقش أربعة نماذج مف الأطفاؿ الحكماء والأشرار والبسطاء والشخص جزءاً غالبا ما تتضمف الياجادا  الأطفال الأربعة: -ٖ

 .يرمز إلى المواقؼ المختمفة تجاه التعمـ والتقاليد - الذي لا يعرؼ كيؼ يسأؿ

)الخبز الفطير( ،  matzah في جميع أنحاء الياجادا ، يقرأ المشاركوف البركات عمى النبيذ ، والماتزا البركات والمزامير: -ٗ

 .العبريوالأعشاب المرة ، وغيرىا مف الأطعمة الرمزية ، مصحوبة بمزامير ومقاطع مختارة مف الكتاب المقدس 

تشرح الياجادا أىمية الأطعمة الرمزية المختمفة الموضوعة عمى طبؽ السدر، مثؿ عظـ الساؽ  الأطعمة الرمزية: -٘

 التي ترمز إلى مرارة العبودية ، وخميط (maror) الذي يمثؿ ذبيحة عيد الفصح ، والأعشاب المرة (z'roa) المحمص

charoset الإسرائيميوف الذي يمثؿ الملاط الذي يستخدمو العبيد. 

" Chad Gadya" ، و "Dayenuتتخمميا في جميع أنحاء الياجادا الأغاني والترانيـ التقميدية، مثؿ " الأغاني والترانيم: -ٙ

 إلى الجو العاـ." ، والتي تضيؼ الفرح والحيوية Echad Mi Yodea، و "

خروج، وتدعو المشاركيف لاستكشاؼ أىميتيا تشجع الياجادا عمى التفكير والمناقشة وتفسير قصة ال التأمل والمناقشة: -ٚ

 في حياتيـ والقضايا المعاصرة لمعدالة والحرية والفداء.

 :  (פֶסַח" )פסחعيد الفصح "الخطوات المتبعة في القراءة ترتيب  -ٛ

 تلاوة القدوس عمى الخمر :(Kadesh) قيدوش

 غسؿ اليديف :(Urchatz) اتسρχأ

 الورقية الخضراء التي ترمز إلى الربيعتناوؿ الخضار  :(Karpas) قَرْصَة

 إلى نصفيف (Matzahزاة )كسر وسط المات :(Yachatz) ץيَحَ 

 سرد قصة خروج بني إسرائيؿ مف مصر :(Maggid) مَاجِيد

הرَاحْص ָָ (Rachtza): غسؿ اليديف قبؿ الأكؿ 
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 زاةقبؿ أكؿ المات המוציאقوؿ بركة  :(Motzi) مُوتْزِي

 غير المخمرتناوؿ الخبز   زاة:المات

 تناوؿ الأعشاب المريرة لتذكيرنا بمرارة العبودية :(Maror) مَارْوَر

 (charoset)  في بعض الأحياف مع) والمارور زاةالمات تناوؿ شطيرة مف :(Korech) كَوْرِخ

 لمكثيريفالوجبة الاحتفالية الكبيرة وىي أىـ ما يميز عيد الفصح بالنسبة  :(Shulchan Oreich) رِخעוֹشُولْحَاف 

 تناوؿ الأفكومف في نياية الوجبة :(Tzafun) וּןؼצָָ

 قوؿ البركات بعد الوجبة :(Barech) بَارِئِخ

 .(: الغناء والمناقشة المبيجة بعد الوجبةHallelىاليؿ )

 طريقة صناعة اليجادية:

زخرفة المخطوطات والخط  خلاؿ القرنيف الثالث عشر والرابع عشر في أوروبا، كاف إنتاج اليجادوت مزيجًا رائعًا مف

والتقاليد الييودية. في حيف اختمفت أساليب الإنتاج اعتمادًا عمى الموقع والرعاية والتأثيرات الثقافية، فقد ظيرت العديد مف 

 ومف العناصر التي يجب تواجدىا لصناعة صفحات اليجادية.  .الممارسات الشائعة خلاؿ ىذه الفترة

في المقاـ الأوؿ كمخطوطات مزخرفة، ونسخ مكتوبة بخط اليد مزينة برسوـ  جاديةاليتـ إنتاج  زخرفة المخطوطات: -ٔ

بدقة عمى صفحات  النصوصبة الميرة بنسخ اقاـ الكتولقد  إيضاحية معقدة، وزخارؼ زخرفية، وألواف نابضة بالحياة

 .الرؽ ، باستخداـ أقلاـ الريشة والحبر

ياجادوت، مستوحيف الإلياـ مف التقاليد الفنية المف العناصر الأيقونية في بدمج مجموعة واسعة قاـ الفنانوف  الأيقونية: -ٕ

تـ تصوير مشاىد مف الخروج، مثؿ الضربات العشر، وانشقاؽ البحر الأحمر، وذبيحة عيد فالييودية والمسيحية. 

 .الفصح، بشكؿ شائع، وغالبًا ما كانت مصحوبة بحدود متقنة، وزخارؼ نباتية، وتصميمات ىندسية

بالأساليب الفنية المحمية والأعراؼ الثقافية السائدة في مناطؽ مختمفة مف اليجادية  إنتاج  تتأثر  لتأثيرات المحمية:ا -ٖ

أوروبا. عمى سبيؿ المثاؿ، غالبًا ما كانت أعماؿ ىاجادوت المنتجة في إسبانيا وبروفانس تتضمف عناصر مف الفف 

 .ف ألمانيا وشماؿ أوروبا التأثيرات القوطيةالمغربي والإسلامي، في حيف عكست تمؾ القادمة م
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عادةً برعاية رعاة ييود أثرياء، مثؿ النبلاء أو التجار أو صناعة اليجادوت كاف تكميؼ  Patronage  :رعاة الفن -ٗ

زعماء الطوائؼ، الذيف سعوا إلى إظيار تقواىـ ومكانتيـ وتطورىـ الثقافي. لعبت الرعاية دورًا حاسمًا في تحديد جودة 

 .وضوعيةوأسموب ومحتوى ىاجادوت، حيث كاف الرعاة في كثير مف الأحياف يمميوف تفضيلات فنية محددة وزخارؼ م

تمت كتابة اليجادوت بالمغة العبرية، وىي المغة المقدسة لمييودية، باستخداـ خطوط مزخرفة مثؿ  النص والمغة: -٘

الأشكناز أو السفارديـ، اعتمادًا عمى التقاليد الإقميمية. كما تضمنت بعض اليجادوت ترجمات أو إعادة صياغة بالمغة 

 .و اللادينو، لتسييؿ الفيـ بيف القراء العبرية الأقؿ كفاءةالعامية لممجتمع الييودي، مثؿ اليديشية أ

في حيف تـ إنتاج بعض اليجادوت كمخطوطات فريدة مف نوعيا لممستفيديف الأفراد، تـ إنتاج البعض  النسخ والتوزيع: -ٙ

لييودية أو الأسر الآخر بكميات كبيرة في نسخ متعددة للاستخداـ المجتمعي. غالبًا ما تـ توزيع ىذه النسخ بيف المعابد ا

 .أو المؤسسات التعميمية، وكانت بمثابة ممتمكات ثمينة تنتقؿ عبر الأجياؿ داخؿ العائلات الييودية

 م:14-م 13الوضع السياسي بين إسبانيا وفرنسا في القرن 

 .المتغيرةالقوة  كانت أوروبا، بما فييا المنطقة التي تعرؼ الآف باسـ فرنسا، تتكوف مف العديد مف الممالؾ الصغيرة ذات

دورًا ميمًا في تاريخ أوروبا. كاف ممكًا فرنكيًا وحد غرب ووسط أوروبا " شارؿ العظيـ"شارلماف المعروؼ أيضًا باسـ  بلع

السلالة الكارولنجية، التي أسسيا شارلماف، توحيد غرب  تواصم .الألمانيةويعتبر مؤسس المممكة الفرنسية والإمبراطورية 

ـ ٓٔـ بالقرف اؿٜٚٛ، التي وصمت إلى السمطة عاـ The Capetian dynasty حكمت أسرة كابيتيافإلي أف .أوروبا

بدلًا  "ممؾ فرنسا"فيميب الثاني، أوؿ مف عرؼ بمقب ويعد  .فرنسا لمدة ألؼ عاـ وشممت العديد مف المموؾ الناجحيفحكمت 

واعتبرت فرنسا  ٖٕٕٔوذلؾ بحموؿ نياية حكمو عاـ  .بتوسيع مساحة فرنسا وزيادة نفوذىا في أوروباوقاـ مف ممؾ الفرنؾ، 

 .في ذلؾ الوقت بأوروبامف أقوى المناطؽ 

، حيث نشأت بسبب نزاعات حوؿ المطالبة ٖ٘ٗٔإلى  ٖٖٚٔحدثت حرب المئة عاـ بيف إنجمترا وفرنسا خلاؿ الفترة مف 

ية الفرنسية فالوا. انتيت الحرب بانتصار عائمة فالوا، بالعرش الفرنسي بيف الأسرة الممكية الإنجميزية بلانتاجنيت والأسرة الممك

 . مما عزز القومية الفرنسية ووسع نفوذ وسيطرة الممكية الفرنسية
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. ـ٘ٔ، حيث كانت المنطقة تتكوف مف عدة ممالؾ مختمفة حتى القرف ي دولة حديثة نسبياً في إسبانيا كممكية موحدةأما عف 

القرف عاـ، وبحموؿ الثمث الأخير مف  ٓٓٛمممكة غرناطة لمدة  The Nazareth Dynasty أسرة نصر حيث حكمت

ولكف ـ، ٕٜٗٔ، اقتصر الوجود الإسلامي في إسبانيا عمى مممكة غرناطة النصريّة وذلؾ حتى الثاني مف يناير عاـ ـٖٔ

نياء الحكـ الإسلامي أدى في النياية  ـٜٙٗٔإيزابيلا ممكة قشتالة وفرديناند ممؾ أراغوف عاـ  بزواج إلى توحيد المممكتيف وا 

كاف  وقد ثـ موريسكو )المسمموف المتحولوف(.، طرد الييود الذيف رفضوا اعتناؽ الكاثوليكيةوبخروج المسمميف و  في الجنوب.

، تشكمت ـٖٔ-ٕٔخلاؿ القرنيف وفي  قوية.موحدة زواج إيزابيلا وفرديناند تحالفًا سياسيًا ييدؼ إلى إنشاء مممكة إسبانيا 

 . كتالونيا-الممالؾ المسيحية الأربعة الرئيسية في شبو الجزيرة الإيبيرية: البرتغاؿ وقشتالة وليوف ونافارا وأراغوف

، كانت تمتمؾ واحدة مف أقوى الإمبراطوريات الاستعمارية ـ٘٘٘ٔسلالة ىابسبورغ، التي حكمت إسبانيا حتى عاـ  أما عف

أوؿ حاكـ يجمع بيف  ر مف خمسة قروف. كاف كارلوس الخامس حفيد إيزابيلا وفرديناندفي تاريخ العالـ، واستمرت لأكث

الممكية الإسبانية وىولندا والإمبراطورية الرومانية المقدسة ونابولي وأمريكا الجنوبية والمكسيؾ وجنوة وماتوا وتوسكانا، مما 

 .جعمو أوؿ حاكـ عالمي

انت الأراضي المسيحية في إسبانيا بوتقة تنصير فييا الثقافات الييودية ، كـٕٜٗٔحتى عاـ أما عف الحركة الثقافية ف

والمسيحية، وأشير ما نتج عنيا ما يسمى بالمساجلات أو المناظرات بيف عمماء الثقافات الثلاثة متحديف في  والإسلامية

نتجتو ىذه المدرسة الثقافة حركة رعاىا الممؾ ألفونسو العاشر والمعروفة بمدرسة ترجمة طميطمة. أثرى العمؿ الذي أ

نجازات العرب   .الأوروبية بعمـ اليوناف وا 

، كانت الممالؾ الإسبانية قائمة عمى مجتمعات سريعة النمو، وىو ما انعكس بوضوح في الطفرة الاقتصادية ـٖٔمنذ القرف و 

 .المتوسط والسياسية التي شيدتيا مممكة أراغوف مع غزو سردينيا وصقمية ونابولي في البحر الأبيض

باضطرابات كبيرة، اتسمت بالصراعات  ـٖٔ-ٕٔخلاؿ القرنيف تميز الوضع السياسي في إسبانيا وفرنسا ويمكننا القوؿ إف 

الفترة ظيور الممالؾ المسيحية تدريجياً بعد الاسترداد تمؾ في إسبانيا، شيدت ف .والصراعات عمى السمطة والأطماع الإقميمية

 مف الحكـ الإسلامي. تنافست ممالؾ مثؿ قشتالة وأراغوف الإيبيريةالذي استمر لقروف وىي حممة لاستعادة شبو الجزيرة 

وفي  .غرناطة وليوف عمى السيادة ، وغالبًا ما تخوض حربًا ضد بعضيا البعض وضد الدوؿ الإسلامية المتبقية مثؿ ونفاري
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صعود أسرة كابيتياف التي عززت السمطة ووسعت السمطة الممكية عمى  ـٖٔ-ٕٔالوقت نفسو، شيدت فرنسا في القرنيف 

كاف عيد فيميب الثاني، المعروؼ أيضًا باسـ فيميب أغسطس ، ميمًا بشكؿ خاص في ىذا و مختمؼ الموردات الإقطاعييف. 

لاحات الإدارية والتوسع الإقميمي، بما في ذلؾ ضـ أراض مثؿ نورماندي الصدد ، حيث عزز الممكية مف خلاؿ الإص

 .وأجزاء مف آكيتيف

لعبت الكنيسة في كؿ مف إسبانيا وفرنسا دورًا رئيسيًا في السياسة، حيث مارست نفوذًا كبيرًا عمى الحكاـ والمجتمع ولقد 

ت البابوية، وسموؾ الحملات الصميبية، وفرض القانوف ككؿ. تجمى ىذا التأثير في طرؽ مختمفة، بما في ذلؾ منح الامتيازا

 الكنسي.

 مراكز صناعة اليجادية في فرنسا:

،دخؿ الييود إلى  ـ كانت فرنسا أحد أىـ المناطؽ مف حيث المساحة لاستيعاب المجتمعات الييودية في أوروبأٖفي القرف 

العصور الوسطي وخاصة في مناطؽ مركزية مثؿ باريس فرنسا منذ عيد الروماف ونمو وزادت أعدادىـ خاصة في فترة 

التقاليد أما عف  ـ.ٖٙٓٔـ ومرة آخري في عاـ ٕٛٔٔوتروي ومارسيميا ، وأىـ الأحداث لمييود في فرنسا ىي جلاءىـ منيا 

لتجارة ميلادي، ولعبوا دور ىاـ في اٗٔو ٖٔالييودية فقد حافظ الييود عمى تقاليدىـ الثقافية والدينية خلاؿ القرف اؿ

والأعماؿ المالية.  أما عمي المستوي الفني فقد كانت العصور الوسطي في فرنسا فترة مزدىرة فنياً وخاصة طمب الرعايا 

الييود الأغنياء في عمؿ مخطوطات مصورة ليـ بالخط العبري وعمؿ اليجادوت )كتب الصموات( وكذلؾ الأناجيؿ 

س تمؾ الأعماؿ مف حيث الزخارؼ والوحدات المصورة الأسموب المصحوبة بتصميمات فنية ومشاىد توضيحية، وتعك

 الأوروبي الفني في تصميـ المخطوطات والاستمياـ الفني مف الأيقونية الدينية. 

 التخطيط الفني لميجادية بفرنسا:

بالاىتماـ الدقيؽ في القرنيف الثالث عشر والرابع عشر، طورت المخطوطات الفرنسية المزخرفة أسموبًا فنيًا مميزًا يتميز 

بالتفاصيؿ والألواف النابضة بالحياة والثراء السردي. فغالباً ما أظيرت المخطوطات الفرنسية المزخرفة في القرنيف الثالث 

عشر والرابع عشر أسموبًا طبيعيًا ومعبرًا، مع التركيز عمى الوضوح السردي والعمؽ العاطفي. ولقد تـ تصوير الشخصيات 

واقعية وتعبيرات وجو، مما ينقؿ إحساسًا بالحياة والعاطفة. غالبًا ما تُظير الشخصيات البشرية حركات بنسب إلى حد ما ب
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يماءات رشيقة، مما يساىـ في التكويف الديناميكي لممخطوطة. كذلؾ تـ استخداـ زخارؼ مثؿ وحدات الأزىار والتصميمات  وا 

 ا ما تتميز ىذه الزخارؼ بأعماؿ خطية دقيقة وتفاصيؿ معقدة.الورقية النباتية والحدود المعقدة، لتزييف النص وغالبً 

 الخطة المونية:

تميزت المخطوطات المزخرفة مػف فرنسػا فػي العصػور الوسػطى بموحػة ألػواف غنيػة ونابضػة بالحيػاة، مػع أصػباغ مسػتمدة مػف 

حمػػر والأزرؽ والأخضػػر بشػػكؿ مصػػادر طبيعيػػة مثػػؿ المعػػادف والنباتػػات والحشػػرات. وتػػـ اسػػتخداـ الألػػواف الأساسػػية مثػػؿ الأ

شػػائع، جنبًػػا إلػػى جنػػب مػػع أوراؽ الػػذىب أو الصػػبغة الذىبيػػة لتسػػميط الضػػوء عمػػى الممػػرات الميمػػة أو العناصػػر الزخرفيػػة. 

 .أضاؼ استخداـ الذىب إحساسًا بالفخامة والبذخ إلى المخطوطة

أماعف الأدوات فاستخدـ الفنانيف مجموعة متنوعة مف الأدوات والمواد في إنشػاء المخطوطػات المزخرفػة. وشػممت ىػذه المػواد 

الرؽ )الجمد المُعَدّ( أو الرَّؽ )جمد العجؿ الرقيؽ( لمصفحات، والتي تـ تحضيرىا باليد وتسويتيا لإنشاء سطح لمكتابة. وشممت 

لمصػػنوعة مػػف الػػريش، والتػػي تػػـ قصػػيا وتشػػكيميا لإنشػػاء رؤوس أقػػلاـ رفيعػػة ومرنػػة قػػادرة عمػػى أدوات الكتابػػة أقػػلاـ الريشػػة ا

إنتػػاج خطػػوط دقيقػػة. وكػػاف الحبػػر يُصػػنع عػػادةً مػػف خمػػيط مػػف الأسػػود الكربػػوني ومػػادة رابطػػة مثػػؿ الصػػم  العربػػي. واسػػتخدـ 

يواف الفصيمة القطية(، لتطبيؽ الصػبغات عمػى الفنانوف أيضاً فرشًا مصنوعة مف شعر الحيوانات، مثؿ السنجاب أو الدلؽ )ح

المخطوطػػة. وتػػـ طحػػف الصػػبغات إلػػى مسػػحوؽ نػػاعـ ومزجيػػا بمػػادة رابطػػة لمحصػػوؿ عمػػى قػػواـ يشػػبو الػػدىاف. أمػػا عػػف وُرِؽ 

الػذىب، الػذي يُسػتخدـ فػي التػذىيب والتػزييف، وُضِػع عمػى المخطوطػة باسػتخداـ تقنيػة تُعػرؼ باسػـ التػذىيب بالمػاء. حيػثُ تػػـ 

طبقة رقيقة مف المادة اللاصقة، مثػؿ الصػم  العربػي أو بيػاض البػيض ، عمػى السػطح قبػؿ وضػع ورؽ الػذىب بعنايػة  وضع

وصػػقمو لمحصػػوؿ عمػػى مظيػػر نيػػائي نػػاعـ وعػػاكس. اسػػتخدـ المزخرفػػوف الفرنسػػيوف مجموعػػة متنوعػػة مػػف تقنيػػات الزخرفػػة 

أنماط ىندسية متكررة، رسومات مرحة أو غريبػة. حػروؼ لتعزيز المظير المرئي لممخطوطة. وشممت ىذه التقنيات التخطيط 

مزخرفة تحتوي عمى مشاىد أو شخصيات سػردية، كثيػرا مػا كانػت الزخػارؼ عمػى الحػدود مزينػة بنقوشػات نباتيػة معقػدة والتػي 

ي تػػـ تقػػديميا بدقػػة وبػػأدؽ التفاصػػيؿ. خػػدمت ىػػذه العناصػػر الزخرفيػػة فػػي تػػأطير الػػنص وخمػػؽ شػػعور بالانسػػجاـ والتػػوازف فػػ

 .الصفحة
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ـ تمثؿ نقطة عالية في إنتاج الكتب، حيث تجمع بيف ٗٔ-ٖٔوفي النياية تمثؿ المخطوطات المضيئة الفرنسية مف القرنيف 

 التفرد الفني والميارة التقنية والحرفية. تقُدَّر لجماليا وأىميتيا التاريخية وتأثيرىا الثقافي، حيث تُعتبر مواد فنية ميمة لمغاية

 الوسطى.في فف القروف 

 مراكز صناعة اليجادية في إسبانيا:

ـ، فػػػي ظػػػؿ الحكػػػـ المسػػػيحي فػػػي إسػػػبانيا فػػػي العصػػػور ٗٔ-ٖٔالمشػػػيد السياسػػػي والاجتمػػػاعي  فػػػي إسػػػبانيا خػػػلاؿ القػػػرنيف 

الوسػػطى، كػػاف الوضػػع القػػانوني لمييػػود متقمبًػػا، متػػأثرًا بعوامػػؿ مختمفػػة بمػػا فػػي ذلػػؾ الػػديناميكيات السياسػػية والمواقػػؼ الدينيػػة 

والظروؼ الاجتماعية والاقتصادية شيدت الجالية الييودية في إسبانيا مزيجًا معقدًا مف الفرص والتحديات، اتسمت بالازدىار 

الثقػػافي والازدىػػار الاقتصػػادي وفتػػرات الاضػػطياد، ومػػع ذلػػؾ، مػػػع اكتسػػاب الممالػػؾ المسػػيحية السػػمطة مػػف خػػلاؿ احػػػتلاؿ 

ع القػػانوني لمييػػود أكثػػر خطػػورة. فػػرض بعػػض الحكػػاـ قيػػودًا عمػػى الممارسػػات الأراضػػي الإسػػلامية فػػي إسػػبانيا، أصػػبح الوضػػ

الدينية الييودية والأنشطة الاقتصادية، بينما تسامح آخروف مػع وجػودىـ كمسػاىميف قيمػيف فػي الاقتصػاد والثقافػة. ولقػد لعػب 

فػي التجػارة والتمويػؿ. وكثيػراً مػا كػانوا الييػود دورًا ميمًػا فػي الحيػاة الاقتصػادية لإسػبانيا فػي العصػور الوسػطى، حيػث شػاركوا 

بمثابػػػة وسػػػطاء بػػػيف المجتمعػػػات المسػػػيحية والإسػػػلامية، وتسػػػييؿ التبػػػادؿ الثقػػػافي والمعػػػاملات الاقتصػػػادية، ولقػػػد تػػػـ تنظػػػيـ 

 .المجتمعات الييودية ضمف أطرىا القانونية الخاصة، والتي تحكميا السمطات المحمية وزعماء الطوائؼ

ـ باسػػـ العصػػر الػػذىبي لمييػػود الإسػػباف حيػػث قػػدـ العممػػاء الييػػود مسػػاىمات كبيػػرة فػػي ٗٔ-ٖٔلػػى القػػرنيف وغالبًػػا مػػا يُشػػار إ

الفمسفة والعموـ والأدب وشػيدت ىػذه الفتػرة ترجمػة النصػوص اليونانيػة والعربيػة الكلاسػيكية إلػى المغػة العبريػة، ممػا سػاىـ فػي 

إسػػبانيا، المتػػأثريف بػػالفكريف الإسػػلامي والمسػػيحي، فػػي البحػػث  خمػػؽ جػػو فكػػري نػػابض بالحيػػاة. وانخػػرط الفلاسػػفة الييػػود فػػي

الفمسػػفي والخطػػاب اللاىػػوتي وعكسػػت أعمػػاليـ تركيبػػة ثقافيػػة غنيػػة، تعتمػػد عمػػى التقاليػػد المغويػػة والأدبيػػة لكػػؿ مػػف الثقػػافتيف 

ر ممػؾ قشػتالة، بػيف العممػاء الييودية والأندلسية )الإسلامية(. وجمعت حركة الترجمة في طميطمة، التػي رعاىػا ألفونسػو العاشػ

الييػػود والمسػػيحييف والمسػػمميف لمتعػػاوف فػػي ترجمػػة وتفسػػير النصػػوص الكلاسػػيكية. وقػػد عػػززت ىػػذه البيئػػة المتعػػددة الثقافػػات 

الابتكار والتبػادؿ بػيف الثقافػات. وأنشػأت المجتمعػات الييوديػة مراكػز تعميميػة فػي مػدف مثػؿ طميطمػة وقرطبػة وغرناطػة، حيػث 

  (ٕٓ، ٜٔ/ص٘)ء مف خمفيات دينية وثقافية مختمفة في الحوار وتبادؿ الأفكارشارؾ العمما
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تميزت إسبانيا خلاؿ ىذه الفترة بالتعايش، وىي فترة مف التسامح الديني النسبي والتعايش بيف الييود والمسيحييف والمسمميف. 

لسياسي، كانت ىناؾ أيضًا حالات مف وبينما كانت ىناؾ توترات وصراعات عرضية، خاصة خلاؿ فترات عدـ الاستقرار ا

التعاوف والاحتراـ المتبادؿ بيف الطوائؼ الدينية. وقد شاركوا في التبادلات الثقافية مع المسيحييف والمسمميف، مما أدى إلى 

مف ـ، ٕٜٗٔمارس  ٖٔإثراء المشيد الفكري والفني في شبو الجزيرة الإيبيرية. ولقد كاف مرسوـ قصر الحمراء، الصادر في 

يزابيلا الأولى ممكة قشتالة، بمثابة نقطة تحوؿ ميمة في الوضع القانوني  قبؿ المموؾ الكاثوليؾ فرديناند الثاني ممؾ أراغوف وا 

لمييود في إسبانيا. وأدى ذلؾ إلى صعود المشاعر المعادية لمييود والذي فرض طرد الييود مف إسبانيا. فرض ىذا المرسوـ 

لة وأراغوف وأراضييما، ومنحيـ خيار التحوؿ إلى المسيحية أو مغادرة البلاد في موعد نيائي طرد الييود مف مممكتي قشتا

بمثابة نياية فصؿ ميـ في التاريخ الييودي في شبو الجزيرة الإيبيرية. كاف  ٕٜٗٔمحدد. كاف طرد الييود مف إسبانيا عاـ 

ذلؾ الرغبة في تحقيؽ التجانس الديني في الدولة الإسبانية  مرسوـ الحمراء مدفوعًا بعوامؿ دينية وسياسية واقتصادية، بما في

 .(ٜٖ٘-ٜٖٔ/صٙ) الموحدة حديثاً، فضلًا عف الإيماف بالتفوؽ الديني لممسيحية

 زخرفة المخطوطات العبرية:

كانت ىذه  وأنتج الفنانوف العديد مف المخطوطات المصورة لمنصوص الدينية، مثؿ التوراة والمزامير وكتب الصلاة. وغالبًا ما

المخطوطات تتميز بالخط المعقد والحدود الزخرفية والرسوـ التوضيحية لمشاىد الكتاب المقدس. وأحد الأمثمة البارزة ىو 

ـ  تحتوي عمى نص ىجادة عيد الفصح وغيرىا مف اليجادوت الكثير. ٗٔسراييفو ىجادة، وىي مخطوطة مصورة مف القرف 

 وزخارؼ معقدة تعكس الأسموب الفني لتمؾ الفترة. ويتميز برسوـ توضيحية نابضة بالحياة

 التأثير الإسلامي:

ـ بالتقاليد الفنية لممناطؽ التي يحكميا المسمموف في الأندلس. غالبًا ما تـ دمج ٗٔ-ٖٔتأثر الفف الييودي في إسبانيا خلاؿ 

الزىرية، في الفف واليندسة المعمارية الييودية. الزخارؼ الزخرفية الإسلامية، مثؿ الأنماط اليندسية والأرابيسؾ والتصاميـ 

ساىـ ىذا التبادؿ الثقافي بيف الييود والمسيحييف والمسمميف في إسبانيا في العصور الوسطى في تطوير تركيبة فنية فريدة 

 .(ٙٗ، ٘ٗ/ص٘) تجاوزت الحدود الدينية
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  :التخطيط الفني لميجادية بإسبانيا

 الخط والنص:

غالبًا ما تتميز مخطوطات اليجادة مف إسبانيا في العصور الوسطى بخط رائع، مع نص عبري مكتوب بدقة. النص 

المتصؿ، اعتمادًا عمى التقاليد  أو النص السفارديـ المستخدـ ىو عادةً نص عبري رسمي، مثؿ النص المربع الأشكنازي

العناويف والفقرات الميمة غالبًا مف خلاؿ استخداـ حروؼ أكبر أو الإقميمية. ويكتب النص بالحبر الأسود، مع التركيز عمى 

 مزخرفة.

 الحدود الزخرفية والأحرف الأولى:

ضفاء لمسة جمالية عميو.  تـ تزييف العديد مف مخطوطات اليجادة بإطارات زخرفية وأحرؼ أولى تعمؿ عمى تزييف النص وا 

قد تتميز ىذه الحدود بأنماط ىندسية أو زخارؼ نباتية أو لفائؼ كرمة منمقة. غالبًا ما يتـ تكبير الحروؼ الأولية لكؿ قسـ 

 .ورًا مجازيةأو فقرة وتزيينيا بتصميمات معقدة، تتضمف أحيانًا عناصر رسومية مصغرة أو ص

 الرسوم التوضيحية والمنمنمات:

غالبًا ما تحتوي مخطوطات اليجادة عمى رسوـ توضيحية ومنمنمات تصور مشاىد مف قصة عيد الفصح، مثؿ الخروج مف 

مصر، والضربات العشر، وعبور البحر الأحمر. تخدـ ىذه الرسوـ التوضيحية غرضًا زخرفيًا وتعميميًا، مما يساعد عمى 

لكتابي بصريًا. ويختمؼ أسموب الرسوـ التوضيحية مف مخطوط لأخر ولكنيا غالبًا ما تعرض عناصر أسموبية السرد ا

وتجريدية مميزة لزخرفة المخطوطات في العصور الوسطى. يمكف تصوير الأشكاؿ بنسب ممدودة وملامح وجو منمقة، مما 

 يعكس التقاليد الفنية في ذلؾ الوقت.

 :والأصباغاستخدام الألوان 

جادة مزخرفة بألواف نابضة بالحياة وأحبار غنية بالأصباغ، بما في ذلؾ ظلاؿ الموف الأحمر يعادةً ما تكوف مخطوطات ال

والأزرؽ والأخضر والذىبي. تـ تطبيؽ ىذه الألواف عمى كؿ مف العناصر الزخرفية والرسوـ التوضيحية، مما أدى إلى تعزيز 

غالبًا ما تُستخدـ أوراؽ الذىب أو الحبر الذىبي لتسميط الضوء عمى الفقرات الميمة والزخارؼ  .التأثير البصري لممخطوطة

 الزخرفية والحدود، مما يضفي إحساسًا بالفخامة والرفاىية عمى المخطوطة.
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 :التأثيرات الثقافية والإقميمية

رات الثقافية والإقميمية في ذلؾ الوقت، بما جادة مف إسبانيا في العصور الوسطى التأثيييعكس الأسموب الفني لمخطوطات ال

عززت البيئة المتعددة و  .في ذلؾ التقاليد الفنية الإسلامية، وزخرفة المخطوطات المسيحية، والأيقونات والرمزية الييودية

لى مزيج ، التبادؿ الفني والابتكار، مما أدى إ Convivenciaالثقافات في إسبانيا في العصور الوسطى، والمعروفة باسـ 

 جادة المزخرفة.يمميز مف الأساليب والزخارؼ الفنية في مخطوطات ال

  :ىجادية الكتاب المقدس الصميبي بفرنسا

 The Crusader Bible الكتػاب المقػدس الصػميبى

فرنسػػا وىػػو فػػي البدايػػة كػػاف كتػػاب مصػػػور  صػػور فػػى

فقػػػػػط وأضػػػػػيفت لػػػػػو نقػػػػػوش بالمغػػػػػة الفارسػػػػػية واللاتينيػػػػػة 

والفارسػػي الييػػودي مػػع تغيػػر ممكيتػػو مػػف مالػػؾ ل خػػر. 

ـ.  ٖٔالقػػرف اؿـ، ٕٗ٘ٔ-ٕٗٗٔونشػػأ مػػا بػػيف عػػامي 

تزامناً مع الحممة الصميبية السابعة بقيادة لػويس التاسػع 

 يعػػرؼ أيضػػاً بأنجيػؿ ماسيجوفسػػكىكمػا ممػؾ فرنسػػا و 

The Maciejowski Bible   أو أنجيػػؿ مورجػػاف

كمػا ، و The Morgan Picture Bible المصػور

 The أنجيػؿ الشػاه عبػاساخػر وىو  باسػـ يعػرؼ ايضػاً 

Shah ‘Abbas Bibleشكؿ(ٔ).  

  :التنفيذ الفني لممخطوط

ويعتقد أف ذلؾ المخطوط لـ يصور في الأديرة الكنسية وأنما صور في ورشة عمؿ مدنية في باريس، حيث أصبحت باريس 

عاصمة المخطوطات المصورة في فرنسا، عمى الرغـ مف مشاركة سبعة فنانيف في المخطوطة إلا أف الأستاذ )الفناف 

الخطة التصورية لممخطوط(وضع أسس تصميمية موحدة فيظير في  الأسموب الفني الوحدة العامة.   المسئوؿ عف وضع

 MS M.638 fol. 34vالصليبيت  الوقذس الكتاب( هجاديت 1)شكل

 (ًيىيىرك هىرغاى، وهتحف هكتبت) باريس 1244-54
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( ولـ يتـ استخداـ الخمفيات ٜٕ-ٕٔ% مف الصور تـ تنفيذىا مف قبؿ الأستاذ فقط وىي الصفحات مف )ٓٗويعتقد أف 

عماؿ أخرى ليـ بخلاؼ الكتاب المقدس المذىبة، وعمى الرغـ مف ذلؾ ما زالت ىوية الفنانيف غامضة، حيث لا تعرؼ أ

الصميبي، والذي يُعتبرونو تحفتيـ الفنية. وقد اقتُرح تصميمو وأخراجو  بناءً عمى عناصر الأسموب الفني الشمالي الفرنسي، 

 .(٘/صٔ( )٘/صٔٔ) ويبدوا أنيـ قد تمقوا تدريبيـ ىناؾ، ولكف بعضيـ كانوا أيضًا مألوفيف بالكتب المعمدانية الباريسية

إيميز دريسكوؿ، المتدربة الخريجة مف قسـ الحفظ والترميـ في Elyse Driscol  وفي دراسة لتحميؿ المخطوط فنياً قامت بيا

جامعة ولاية نيويورؾ في بوفالو بالتشاور مع فرانؾ تروخيو، مساعد حفظ الكتب، وجدت أف في ذلؾ الوقت، كانت إنتاج 

وكانت المياـ الخاصة، مثؿ إعداد ورؽ الرؽ، والتذىيب، وتجميد الكتب، موزعة المخطوطات يتـ في ورشة عمؿ متفرعة. 

بيف العديد مف الفنانيف. كذلؾ يظير الاختلافات بيف التصاميـ التحضيرية الأولية، التي تظؿ جزئيا مرئية تحت طبقة 

ؿ مف مجموعات الرساميف، وأيضاً مف الدىاف، والتصميمات النيائية تشير إلى أف ىناؾ حرية كبيرة في التنفيذ الممنوحة لك

خلاؿ الدراسة تـ التأكد مف اكتشاؼ عدة أساليب رسـ مميزة في التصميمات النيائية، تـ إنشاؤىا إلى ما يصؿ إلى سبعة 

بإجراء تحميؿ بطريقة طيؼ الانبعاث the Thaw Conservation Center أيدي مختمفة. كذلؾ قاـ مركز ثاو لمحفظ

وتقنيات التصوير الرقمي لتوصيؼ الصبغات في  X-ray fluorescence spectrometry السينية الفموريسنت للأشعة

الأوراؽ المعتقد أنيا تـ تنفيذىا مف قبؿ الفنانيف المختمفيف، وقدمت التقنيات التصويرية الرقمية وتحميؿ الأشعة السينية 

ية لمبدء في توصيؼ الصبغات وتسميات الحبر. تشير التي أُجريت في ىذه الدراسة معمومات كاف  (XRF) بالتشتت الطيفي

 :النتائج إلى أف المواد ىي كالتالي

 الأزرؽ = الألتراماريف

 الأحمر = الفيرميميوف

)  البرتقالي = الرصاص الأحمر )المينيوـ

 الأخضر = قائـ عمى النحاس )البرونز الأخضر أو مالاكيت(

 البني = أكسيد الحديد

 الكربوفالأسود = قائـ عمى 

 الوردي = بحيرة حمراء عضوية
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 .الأبيض = الرصاص الأبيض، يستخدـ أيضا بالاشتراؾ مع جميع الصبغات الأخرى لإنشاء تبايف في الدرجة

 .أما النصوص اللاتينية مكتوبة بحبر الحديد، أما النصوص الفارسية والييودية الفارسية فيي بحبر قائـ عمى الكربوف

ادي الفنػػػانيف فػػػي التػػػذىيب فػػػي الكتػػػاب الصػػػميبي، إلا أف الأصػػػباغ المسػػػتخدمة فػػػي جميػػػع أنحػػػاء وعمػػػى الػػػرغـ مػػػف تعػػػدد أيػػػ

المخطوطػة متسػقة نسػبيا. بالإضػػافة إلػى الألػواف المػػذكورة إلا أف بعػض الأوراؽ تحتػوي عمػى أكسػػيد الحديػد الأصػفر وصػػبغة 

 .صفراء عضوية وورؽ ذىبي

الكتاب الصميبيي والذي يشير إلى أىمية كبيرة. إف التكمفة الباىظة  ويمفت نظرنا إلى استخداـ صبغة الألتراماريف في

لاستيراد المعدف واستخراج الصبغة مف الحجر دفعت العديد مف الفنانيف إلى استخداـ الموف بشكؿ مقتصر أو استخداـ 

فير في الكتاب الصميبي يشير أصباغ زرقاء أقؿ تكمفة مثؿ الأزريت. ولذلؾ كاف الألتراماريف رمزًا لمرفاىية، واستخدامو الو 

 .(ٖ/صٗ( )ٛ/صٜ( )٘/صٓٔ( )ٚ/صٕ) إلى الوضع المرموؽ لكؿ مف الراعي الفني والفنانيف الذيف أنشأوا المنمنمة

الكتػػاب المقػػدس الصػػميبي لا يصػػور الكتػػاب المقػػدس بأكممػػو، ولكػػف فقػػط جػػزء مػػف سػػفر التكػػويف وسػػفر الخػػروج وسػػفر يشػػوع 

حػػدثاً، وتخصػػص  ٖٙٗورقػػة تصػػور حػػوالي  ٙٗصػػموئيؿ. صػػولر الكتػػاب تتػػألؼ مػػف  وسػػفر القضػػاة وسػػفر راعػػوث وسػػفر

 -حوالي أربعيف في المئة مف الصفحات لحياة داود عميو السلاـ. وتركز القصص عمى الأبطػاؿ اليػاميف فػي تػاريخ إسػرائيؿ 

لا تػػدور فػػي الأراضػػي إبػػراىيـ ويوسػػؼ وموسػػى ويشػػوع وشمشػػوف وصػػموئيؿ وشػػاوؿ ويوناثػػاف وداود. ونلاحػػظ أف الأحػػداث 

المقدسػػة وأنمػػا اسػػتخدـ الفنػػاف أمػػاكف فػػي فرنسػػا لتكػػوف الأرض التػػي تقػػوـ عمييػػا الأحػػداث.  أمػػا عػػف تصػػميمات الصػػفحات 

يمػاءات واضػػحة واسػتخداـ المنظػػور، كمػا اىػتـ الفنػػانوف بالواقعيػة والالتػػزاـ  فتظيػر منمقػة محاطػػة بزخػارؼ معقػػدة، وحركػات وا 

الأشػػياء المحيطػػة اليوميػػة، كػػذلؾ العناصػػر الرمزيػػة لمتفاعػػؿ مػػع الرمػػز عمػػى مسػػتوي روحػػي. وتظيػػر بالنقػػؿ الػػدقيؽ لػػلأدوات و 

الصػػور الديناميكيػػة لممعػػارؾ والػػدروع المصػػوَّرة بدقػػة. أمػػا مػػنيج المخطػػوط سػػردي قصصػػي ، وتفضػػيؿ اختيػػار المشػػاىد ذات 

تجمػػى فيػػو الأسػػموب الفنػػي لمعصػػور الوسػػطي وتػػأثير الحركػػات الديناميكيػػة النابضػػة بالحيػػاة والبعػػد عػػف المشػػاىد الثابتػػة ، وي

 .الفنوف الإسلامية والبيزنطية
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  :النقوش والكتابات

الكتابات بالمغة اللاتينية والفارسية والييودية الفارسية، فقد كاف الكتاب المقدس الصميبي في الأصؿ كتاب صور. لكف 

ـ(، ذىب المخطوط إلى إيطاليا، ٕٓٚٔوفاة لويس التاسع )المالكيف اللاحقيف شعروا بضرورة تحديد الموضوعات. فبعد 

ـ. تـ تحديد أربعة عشر مشيدًا بشكؿ غير صحيح. وبعد أف تمقى شاه ٗٔحيث تمت إضافة النقوش اللاتينية في القرف 

صفياف ، قاـ بإضافة النقوش الفارسية. وبعد أف اقتحـ الأفغاف أٛٓٙٔعباس الكتاب في أصفياف كيدية دبموماسية في عاـ 

ـ، سقط الكتاب في يد ييودي يتحدث الفارسية، والذي أضاؼ النقوش الييودية الفارسية. ٕٕٚٔومكتبتيا الممكية في عاـ 

 ولـ تعتمد ىذه النصوص والكتابات عمى بعضيا البعض فتظير بعض الاختلافات بينيـ في تحديد بعض الشخصيات

 .(ٚ/صٚ)

  :تاريخ انتقال ممكية المخطوط

 ( كاف يممؾ المخطوطة، وربما بعد وفاتو انتقمت إلى أخيو الأصغر، تشارلز أنجوٕٓٚٔ-ٕٗٔٔويس التاسع )يفترض أف ل

Charles of Anjou (1226-1285) وأسػس الأسػرة الأنجوفيػة ٕٙٙٔ، الػذي غػزا نػابولي فػي عػاـ the Angevin 

Dynasty.  ى المخطوطػػة، وكػػاف أوؿ مالػػؾ موثػػؽ ـ، أضػػيفت النصػػوص اللاتينيػػة إلػػٗٔوبعػػد وفاتػػو بفتػػرة ربمػػا فػػي القػػرف

(، أسػقؼ كراكػوؼ، الػذي ربمػا حصػؿ عمػى المخطوطػة فػي ٛٓٙٔ–ٛٗ٘ٔلممخطوطة ىو الكاردينػاؿ برنػارد ماسيجوفسػكي )

-ٚٛ٘ٔ(. ٛٓٙٔإيطاليا أثناء دراسػتو لمكينػوت أو عنػدما ذىػب إلػى ىنػاؾ نيابػة عػف الإمبراطػور سيغيسػموند الثالػث )حكػـ 

، "برنػارد ماسيجوفسػكي، وتػـ انتقػاؿ تمػؾ النسػخة إلػى أصػفياف وقػد تػـ التعػرؼ ٔجود عمػى الورقػة. (، وفقًا لمنقش المو ٕٖٙٔ

عمػػى ذلػػؾ مػػف خػػلاؿ الأىػػداء المكتػػوب فػػي الصػػفحة الأولػػى والػػذي كػػاف نصػػو كػػالأتي "الكاردينػػاؿ كػػاىف الكنيسػػة الرومانيػػة 

دا يقػدـ مػع خػالص أمنياتػو ىػذه اليديػة إلػى المقدسة، أسقؼ كراكوؼ، دوؽ سيوييرز، وعضو مجمػس الشػيوخ عػف مممكػة بولنػ

-ٔٚ٘ٔالممػؾ الأعمػػى لمفػػرس فػي كراكػػوؼ"، ومػػف المحتمػؿ أف يكػػوف الممػػؾ الػػذي لػـ يػػذكر اسػػمو ىػو الشػػاه عبػػاس الكبيػػر )

، نقػؿ عاصػمتو مػف قػزويف ٜٛ٘ٔوىو في السادسة عشرة مف عمره. وفي عػاـ  ٚٛ٘ٔ(، الذي أصبح شاىًا في عاـ ٜٕٙٔ

واحدة مف أجمؿ المدف في العالـ. وجاءت ىذه اليدية بمناسػبة البعثػة البابويػة التػي قػاـ بيػا البابػا كميمنػت إلى أصفياف وأنشأ 

الثػػامف إلػػى الشػػاه عبػػاس لضػػماف التسػػامح تجػػاه المسػػيحييف وطمػػب المسػػاعدة ضػػد الأتػػراؾ، عػػدوىـ المشػػترؾ. نظػػرًا لخطػػورة 
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في كراكػوؼ. وعنػدما طمػب منػو ىديػة دبموماسػية مناسػبة، عػرض السفر عف طريؽ البحر، فقد ذىبوا عف طريؽ البر وتوقفوا 

 .الكارديناؿ الكتاب المقدس الصميبي

. ولـ يعش الكارديناؿ ماسيجوفسكي طويلًا بما يكفي لتمقي ٛٓٙٔيناير  ٖتـ تقديـ المخطوطة رسميًا إلى الشاه عباس في 

عف الرحمة، فقد أعرب الشاه عف شكره لمميمة و"قمب رسالة شكر، حيث توفي بعد ستة عشر يومًا. ووفقاً لرواية مطبوعة 

عجاب". وبعد ذلؾ طمب مف أحد المبشريف أف يشرح ليـ معنى الصور وأضاؼ النقوش  الصفحات المقدسة بعناية وا 

ظ، منقوشًا عمييا عبارة "شاه في شاه عباس" )"عباس، ممؾ ٕٗالفارسية. وأضاؼ أيضًا ختـ ممكيتو عمى الصحيفة 

تـ ترقيـ ظير الأوراؽ بالأرقاـ العربية بدءًا مف الخمؼ كما لو كانت مخطوطة فارسية. وكانت جميع الأوراؽ  المموؾ"(. ثـ

الثمانية والأربعيف حاضرة آنذاؾ. بعد ذلؾ بوقت قصير، تمت إزالة بعض الأوراؽ التي تصور قصة تمرد أبشالوـ وأضيفت 

، انتقؿ العرش ٜٕٙٔلاث وأربعيف ورقة. بعد وفاة الشاه عباس عاـ ترقيـ أوراؽ جديد بالإضافة إلى ملاحظة تفيد بوجود ث

وربما المخطوطة إلى حفيده الشاه صافي ثـ إلى ابنو الشاه عباس الثاني. وفي وقت لاحؽ، ربما عندما غزا الأفغاف 

ارسي، الذي ، نُيبت المكتبة الممكية والخزانة. وفي مرحمة ما، وقعت المخطوطة في أيدي ييودي فٕٕٚٔأصفياف عاـ 

أضاؼ النقوش الييودية الفارسية. ويبدو أنو كاف يعرؼ بعض قصص العيد القديـ أفضؿ مف رجؿ الديف المسيحي الذي 

أضاؼ النقوش اللاتينية، حيث قاـ بتصحيحيا. شؽ الكتاب طريقو في النياية إلى القاىرة، حيث اشتراه جوف داثاناسي، وىو 

ليواة جمع الآثار الإنجميز،  ثـ انتقمت ممكية المخطوط لأحد الأشخاص بمندف ومف ىناؾ يوناني قاـ بتأميف الآثار المصرية 

 (.ٚ-٘/صٛ) تـ بيعيا ونقميا إلى أف وصمت لمتحؼ مورجاف

 

 

 

 

 

 



 صبرى محمد محمد ىانى/ د                                                       م            2024 يونيو( 31العدد )

 

40 

 

 (Catalonia) الكتاب الذىبي بكتالونيا ىاجادية

  :إسبانيا

 Haggadah for Passover صػنعت لعيػد الفصػح

مكتوبػة  The Golden Haggadah اليجاديػة الذىبيػة

بالمغػػػػػة العبريػػػػػة بػػػػػالخط السػػػػػفاردى  المربػػػػػع. تػػػػػـ أنشػػػػػأىا 

 –ـ. بكتالونيػػػػػػػػػػػا ٗٔـ، القػػػػػػػػػػػرف ٖٖٓٔ-ٕٖٓٔبتػػػػػػػػػػػاريخ: 

أسػػػبانيا  فػػػالييود إسػػػبانيا. وكممػػػة سػػػفاردى المقصػػػود بيػػػا 

السفارديـ )سفرديـ( ىـ الػذيف تعػود أصػوليـ الأولػى لييػود 

البرتغػػػػاؿ(، وابتػػػػداءً مػػػػف القػػػػرف الثػػػػامف  أيبيريػػػػا )إسػػػػبانيا و

ىػػػي الكممػػػة العبريػػػة « سػػػفارد»المػػػيلادي، أصػػػبحت كممػػػة 

المسػػػػػػتخدمة لإشػػػػػػػارة إلػػػػػػى ييػػػػػػػود إسػػػػػػبانيا، وفػػػػػػػى المغػػػػػػػة 

ويعد الكتاب الذىبي ىو أحد أفخـ الأمثمة عمى ىذه النوعية مف الكتب  . غة اللاتينيةفالمقصود بيا المغة العبرية ممزوجة بالم

التػي تػػـ إنشػػاؤىا عمػػى الإطػػلاؽ فػػي العصػػور الوسػػطى، وعمػػى الػػرغـ مػػف أف اليجػػادة الذىبيػػة ليػػا غػػرض عممػػي، فيػػي أيضًػػا 

 .عمؿ فني رائع يستخدـ لإشارة إلى ثروة أصحابيا

احدة مف أكثر المخطوطات المزخرفة بطريقة سخية فػي العصػور الوسػطى، ونسِػخت و  The Golden Haggadah وتعتبر

 ٙ٘ـ، واسػػتمدت اليجاديػػة اسػػميا مػػف ٕٖٓٔمخطوطػػة اليجاديػػة ىػػذه وزُينػػت فػػي كتالونيػػا ، شػػماؿ شػػرؽ إسػػبانيا فػػي حػػوالي 

تسميتيا  بالذىبيػة أف  لوحة مصغرة في بداية الكتاب تصور مشاىد بشكؿ رئيسي مف سفر الخروج بالكتاب المقدس، و سبب

  .( ٕ)شكؿ كؿ منمنمة مزينة بخمفية لامعة مف أوراؽ الذىب

تظير عمييا علامات   Haggadotويرجع ذلؾ الياجادوت إلى عائمة ييودية ثرية. وعمى الرغـ مف أف العديد مف 

ت تعني أنو ربما كاف يستخدـ لغرضًا فإف الحالة الجيدة ليذا اليجادية بالذا -الاستخداـ مثؿ  بقع مف النبيذ ، وما إلى ذلؾ 

 احتفاليًا أكثر.

 الوكتبت البزيطاًيت –م 14كتالىًيا اسباًيا القزى  –( تصىيزة هي الهجاديت الذهبيت الاسباًيت 2)شكل



 صبرى محمد محمد ىانى/ د                                                       م            2024 يونيو( 31العدد )

 

44 

 

  :صناعة اليجادية في كتالونيا

ـ، ٜٖٔٔولقد أنشئت ىذه المخطوطة خلاؿ الفترة القوطية،  قبؿ إصدار مرسوـ جلاء المسمموف والييود مف إسبانيا عاـ 

أيضاً غالبًا ما يرتبط الفف المسيحي وىي مثاؿ مف حيث الأسموب عمى الثقافة الييودية واندماجيا مع الفف القوطي و 

بالأسموب القوطي مما يوضح لنا التأثير المتبادؿ بيف الفنانيف بغض النظر عف العقيدة فقد كانوا يتبادلوف الأفكار والتقنيات 

ذلؾ ك  -وبالتالي فإف الكتاب الذىبي يقؼ شاىداً عمى تأثير وأىمية الثقافة الييودية في إسبانيا في العصور الوسطى 

، مزج بيف the Sarajevo Haggadahظيرت بعض  أمثمة أخرى مف المخطوطات الييودية، مثؿ مخطوط سراييفو 

التأثيرات المسيحية والإسلامية. مما يؤكد عمى تعدد الثقافات والاندماج الذي أنتج أعماؿ فنية متراكبة ومنصيرة الثقافات 

الاقتراض الثقافي للأنماط الفنية عبر معظـ الثقافات في جميع أنحاء أوروبا، ولكف كاف يجمعيا قومية موحدة، وحدث ىذا 

قويًا بشكؿ خاص في إسبانيا والبرتغاؿ في العصور الوسطى، حيث عاش الييود والمسيحيوف والمسمموف معًا لعدة قروف. 

يا إلا أننا يمكننا القوؿ أف الكتاب الذىبي أنشئ عمى الرغـ مف فترات الاضطياد التي أضُيد فييا المسمموف والييود في إسبان

 .(٘/صٖ) خلاؿ فترة مف الازدىار الثقافي والفكري لمجالية الييودية في كتالونيا

  :الأسموب الفني

وتتميز  ،المغة المستخدمة ىي المغة العبرية مكتوبة مف اليميف إلى اليسار، وتفتح اليجادية مف اليميف كالكتب بالمغة العربية

ويعكس النمط  (ٖ)شكؿ الإضاءات في الكتاب الذىبي بتفاصيميا المعقدة وألوانيا الزاىية واستخداميا السخي لورؽ الذىب

الفني لمكتاب التأثير الإسباني المميز في العصور الوسطى، والذي يجمع بيف عناصر التقاليد الفنية الإسلامية والمسيحية 

طي خاصة الأسموب الشمالي الفرنسي لتوضيح المنمنمات،  وكذلؾ تتميز أيضاً تمؾ اليجادية والييودية. كذلؾ التأثير القو 

عمى سبيؿ المثاؿ يرمز استخداـ ورؽ و  ،بالرموز والصور الغنية بالمعاني الروحية، حيث تحمؿ كؿ صورة معاني عميقة

والنباتات دلالات رمزية داخؿ التقاليد  الذىب إلى الطبيعة الإليية للأحداث المصورة، بينما قد تحمؿ بعض الحيوانات

والأعراؼ الييودية. كذلؾ يظير الأسموب الفني المسيحي القوطي في وحدات العمائر المستخدمة في التصوير والأسموب 

 .الطبيعي لمتصوير

الكتاب الذىبي عمى يد فنانيف مسيحيف في إسبانيا تحت إشراؼ أحد الرعاة الييود  ة ورسـ وتصميـ مخطوطعاصن تـوقد 

صفحة مصنوعة مف ورؽ الرؽ مف جمد الحيوانات، ،احتوت عمي  ٕٗٔالإسبانييف أو كاتب ييودي، أحتوى المخطوط عمى
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سـ جميع الزخارؼ بالقرف نصوص مزخرفة مف الذىب والفضة وكذلؾ الأحرؼ الكبيرة الأولى مف النص ممونة بدقة، وتـ ر 

السابع عشر عمى صفحات فارغة مف مخطوطة القرف الرابع عشر، ىذه الزخارؼ الفخمة الموضوعة عمى خمفيات مزينة 

بالذىب أكسبت المخطوطة اسميا ونفّذىا فناناف عمى الطراز القوطي أما الغلاؼ فيو إيطالي مف القرف السابع عشر لو 

 .(ٖٙ، ٖ٘، ٖٗ/ص٘) حدود مفصمة عمى كؿ غلاؼ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 : تحميل ومقارنة بعض تصاوير النموذج الفرنسي والاسباني

اليجادية الذىبية سوؼ نستشيد ببعض النماذج المشاىد المصورة مف مخطوط الكتاب المقدس الصميبي الفرنسي  ومخطوط 

 ومقارنة بينيـ. الاسبانية مف خلاؿ الوصؼ والتحميؿ

 

 

 

 

 MS. 27210, fol. 10 verso  -كتالىًيا اسباًيا  –( تصىيزة هي الهجاديت الذهبيت الاسباًيت 3)شكل

 الوكتبت البزيطاًيت –م 14القزى 
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فرنسا  صفحة  –مشاىد مف صفحة في ىجادية الكتاب المقدس الصميبي  ٗ( مشيداف مف أصؿ ٗشكؿنجد في )       

مشاىد في صفحة  ٗمشيداف مف أصؿ ( ٘كما نجد في )شكؿ،  سـ ٖٓ×ٜٖ، مقاس العمؿ  MS M.638, fol. 9r رقـ

تحتوى عمي مشيد عبور بنى إسرائيؿ  والتي  MS Add. 27210, f. 14v إسبانيا صفحة رقـ-مف اليجادية الذىبية 

 .البحر وملاحقة فرعوف ليـ

يتميز العملاف بالتأطير وضع المشاىد داخؿ أطر مفصولة عف بعضيا البعض ولكف يتميز ذلؾ المشيد بوضع خاص 

حيث أنو مصور بشكؿ متسمسؿ فيظير موسي وبنى إسرائيؿ يعبروف البحر ويتبعيـ فرعوف وجنوده فتحايؿ الفناف عمى 

  فزًسا – الصليبي الوقذس الكتاب هجاديت في صفحت هي هشاهذ 4 أصل هي هشهذاى( 4)شكل

 ، MS M.638, fol. 9r رقن صفحت

 MS    رقن صفحت إسباًيا- الذهبيت الهجاديت هي صفحت في هشاهذ 4 أصل هي هشهذاى( 5)شكل

Add. 27210, f. 14v  لهن فزعىى وهلاحقت البحز إسزائيل بٌى عبىر هشهذ 
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( باستمرار وجوده مع تغطيتو بشفافية لوف البحر ومرور أحد الأشخاص و جواداف إلى المشيد ٗشكؿ)الأطار الفني في 

يظير المشيداف منفصلاف بشكؿ بحيث ( ٘شكؿ)الآخر وبذلؾ أنشأوا حمقة وصؿ بيف المشيداف عمى عكس ما نراه في 

رعوف يعمو التاج فوؽ رأسو ويتقدـ جيشو في مشيد الغرؽ واضح وكرر الفناف بعض الشخصيات مف المشيد جية اليميف كف

 .في البحر

  أوجو التشابو والاختلاف:

مف أوجو التشابو أيقونوجرافية موسي مف خلاؿ العصا والنظر خمفو نحو فرعوف، كذلؾ التصاؽ موسي بجماعتو في وضع و 

زاحتيـ في أحد أركاف المشاىد الأيمف أو الأيسر   .متراكب وا 

( التي تعموىا عقود قوطية مدببة ومفصصو مف الداخؿ، كذلؾ ظيور الرب بنصفو العموي ٗشكؿ)ي الخمفية الاختلاؼ ف

  .وىالة مستديرة حوؿ الرأس أعمى موسي مباشرة وربما ذلؾ دلالة عمى الوحي المباشر بيف موسي وربو ورعاية الرب لو

( بالأسموب الخطي الاصطلاحي في تصوير المياه كما في المخطوطات الإسلامية العربية بينما تظير مياه ٘شكؿ)ويتميز 

( كائنات بحرية مختمفة تحيط ٘شكؿ)ويظير في  ،( أكثر شفافية وأكثر رقة بدوف خطوط متباينة قويةٗشكؿ)البحر في 

المشيد والتخيؿ الدقيؽ لمعناصر المحيطة بالمشيد  مجموعة الجنود الغارقيف مما يؤكد عمى تركيز الفناف عمى واقعية

 .الرئيسي

وقد استخدـ مف قبؿ مثؿ ىذه  دكما انو مف الملاحظ اف الفنانيف في كلا التصويريف استخدـ حركة ميؿ شديد لرقبة الجيا

الثالث عشر كما  الحركة العنيفة في احدى مشاىد مخطوط أناشيد السيدة مريـ العذراء الخاص بالفونسو العاشر في القرف

( حيث نلاحظ ىنا التشابو الكبير خصوصاً مع مخطوط ىجادية الكتاب المقدس الصميبي الفرنسي ٙىو موضح في )شكؿ

( ٗكما نشاىد التشابو الواضح بيف الجانب الأيمف في مخطوط ىجادية الكتاب المقدس الصميبي الفرنسي )شكؿ (ٗ)شكؿ

( وجديراً بالذكر اف ما كاف مسيطر عمى الثلاثة ٙالسيدة مريـ العذراء )شكؿ والجانب الايسر في تصويرة مخطوط أناشيد

مشاىد المصورة تأثير المدرسة العربية في التصوير الإسلامي حيث يظير بوضوح استخداـ خط ارض واحد وعدـ وجود 

مدرسة العربية في عمؽ في التصميـ مما يوحي بالتسطيح كما رسمت المباني بشكؿ اصطلاحي وىو ايضاً احد سمات ال

 التصوير. 
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بالقزب  الاسكىريال لىرًثى ساى هكتبتفي  هحفىظت العاشز لالفىًسى (Cantiga 32) أًاشيذ السيذة هزين العذراء هخطىط هي( 6)شكل

  13/هـ7 القزى - اسباًيا -هي العاصوت هذريذ 

 الذهبيت الهجاديت هي صفحت في هشاهذ 4 أصل هي هشهذ( 8)شكل

 MS Add. 27210, f. 15r رقن صفحت إسباًيا-

 الكتاب هجاديت في صفحت هي هشاهذ 4 أصل هي هشهذ( 7)شكل

 MS M.638, fol. 9r رقن صفحت فزًسا – الصليبي الوقذس
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فرنسا  –الكتاب المقدس الصميبي  مشاىد مف صفحة في ىجادية ٗىد مف أصؿ امشفنجد في احدى ال( ٚشكؿواما في )

سـ ، مريـ شقيقة سيدنا موسي والنساء يعزفف ويحتفمف  ٖٓ×ٜٖمقاس العمؿ و ،  MS M.638, fol. 9r صفحة رقـ

إسبانيا -مشاىد في صفحة مف اليجادية الذىبية  ٗىد مف أصؿ امشففي احدى ال( ٛشكؿ، واما في بخروجيف مف مصر

 .، مريـ شقيقة سيدنا موسي والنساء يعزفف ويحتفمف بخروجيف مف مصر MS Add. 27210, f. 15r صفحة رقـ

ويؤكداف عمى التأثير القوطي في تصوير الأشخاص، كذلؾ تشابو  التصميميفتظير استطالة أجساـ النساء واضحة في و 

اف المتوجيتاف تكرار بعض الحركات في التصميمات كالفتات ،نياية طيات ثيابيف في التصميـ فتظير طيات ىندسة الشكؿ

إلي الداخؿ بوجيييما وتمسكاف يدا بعضيما البعض، وحاممة الدؼ، وتشكؿ الأشخاص الواقفة في التصميماف أكثر مف ثمثي 

 .المشيد

(، كذلؾ تصوير ٛشكؿ)( عمى عكس مف ظيورىف بشعرىف في ٚشكؿ)أما الاختلافات فتظير في غطاء رأس السيدات في 

تمؾ المجموعة عمى رجاؿ ونساء وأطفاؿ ويتقدميـ موسي  وتحتويـ جالسيف أماـ خيمة موسي مع جماعة مف المستمعيف لي

وازف وقد ( وينقسـ المشيد إلى نصفيف متباينيف في الحركة ما بيف الجموس والوقوؼ وليؤكد الفناف عمى الاتزاف ٚشكؿ)في 

 الرأسية لكمييما ليضيؼ نوعاً مف العمو.مجموعة الفتيات الواقفات مع ارتفاع طوؿ الخيمة والتأكيد عمى الخطوط بيف 

وفي مجمؿ التصميميف استخدـ الفناف جزء مف سمات الفف الإسلامي في تصوير المخطوطات ويظير ذلؾ بوضوح في 

البساطة في رسـ الأشخاص وكذلؾ رسميـ عمى خط ارض واحد ، كما انو استخدـ بعض الخطوط في طيات الملابس 

 لعمؽ، كما استخدـ في الخمفية الخاصة بالنموذج الفرنسي العمارة بشكؿ مبسط واصطلاحيلاعطاء الإحساس بالتجسيـ وا

رسـ تفاصيؿ زائدة في ل الحاجة دوف لوجود خمفية معمارية مبسطة لمطموباالإحساس  الفناف لنا اعطى وبذلؾ التبسيط

 في خمفية التصويرة.العمارة المرسومة 
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 .MS M.638, fol فرنسا –مشاىد مف صفحة في ىجادية الكتاب المقدس الصميبي  ٗ( مشيداف مف أصؿ ٜشكؿوفي )
4r. 

 .fol. 5r إسبانيا صفحة رقـ-في صفحة مف اليجادية الذىبية مشاىد  ٗ( مشيداف مف أصؿ ٓٔشكؿ) وكذلؾ

تػػػـ تصػػػوير مشػػػيد خػػػروج لػػػوط وأىمػػػو مػػػف سػػػيدوـ فػػػي مقابمػػػو حمػػػـ يعقػػػوب عميػػػو السػػػلاـ، وتتنػػػاوؿ  انػػػو الصػػػفحتيففػػػي فنجػػػد 

  :الصفحتاف مشيداف متشابياف وىما

سػػدوـ وعمػػورة وسػػقوط أمطػػار مػػف الكبريػػت والنػػار مػػف السػػماء كعقػػاب لمػػف فػػي المشػػيد الأوؿ: خػػروج لػػوط ىػػو وبناتػػو مػػف 

  المدينة، ونظر زوجتو لممدينة خلافاً لأمر الله عز وجؿ وتحوليا إلى حجارة

المشيد الثاني: أحد قصص العيد القديـ وىي ذىاب يعقوب إلي بيت خالو لاباف، حيث سار يعقوب في طريؽ مف بئر سػبع 

الفمسطينييف إلى حاراف التي تقع في شماؿ العػراؽ، وبعػد أف تعػب مػف المشػي طػواؿ النيػار اسػتراح فػي بجنوب كنعاف أرض 

مكاف خموي بالصحراء وناـ حيث حؿ الميؿ، وكاف يشعر بالخوؼ مف تعقب أخيو عيسو لو الذي يمكف أف يقتمو، فػرأي رؤيػة 

 الهجاديت هي صفحت في هشاهذ 4 أصل هي هشهذاى( 10)شكل

 .fol. 5r رقن صفحت إسباًيا- الذهبيت

 الكتاب هجاديت في صفحت هي هشاهذ 4 أصل هي هشهذاى( 9)شكل

 MS M.638, fol. 4r فزًسا – الصليبي الوقذس
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ة يصػعدوف وينزلػوف فممػا اسػتيقظ قػدـ قربانػا فػي ذلػؾ أثناء منامو وىي عبارة عػف سػمـ عظػيـ مػف الأرض إلػي السػماء وملائكػ

 .المكاف

ومػػف أوجػػو التشػػابو لػػوط وبناتػػو  التصػػميميفويقتػػرب التوزيػػع الفنػػي لمعناصػػر بمشػػيد خػػروج لػػوط مػػف قريتػػو إلػػى حػػد كبيػػر فػػي 

ضيـ البعض فػي يخرجف مف الجانب الأيمف لمتصميـ متوجييف لمخارج، القرية المدمرة بعمائرىا والأشخاص متراكبيف فوؽ بع

أقصي جيػة اليسػار مػف التصػميـ ويعػدوا الكتمػة الأكثػر طػولًا فػي التصػميـ، زوجػة لػوط  تبػدوا فػي ىيئػة حجريػة فػي منتصػؼ 

التكويف الفني، وفي أعمػي التصػميـ مكػاف السػماء الػذى نػزؿ منػو العػذاب يظيػر فػي ىيئػة جػزء مكشػوؼ مػف الخمفيػة بأشػكاؿ 

  .التصميمافوخطوط منحنية، الخمفية الذىبية في 

( يتقػدـ لػوط بناتػو يػوجييف ويمسػؾ بيػد أحػدىما، أمػا فػي ٜشػكؿ)أما الاختلاؼ فيظير فػي وضػع بنػات لػوط بالنسػبة لػو ففػي 

   .( فتتقدـ البنات ويوجيف الأب مف خلاؿ وضعو يده عمى أكتافيف في حركة يظير فييا الخوؼ عمييفٓٔشكؿ)

أمػا فػي المشػػيد الثػاني حمػػـ يعقػوب عميػو السػػلاـ يتشػابو التكوينػػاف فػي اتجػاه السػػمـ مػف أقصػػي يمػيف العمػوى إلػػى اسػفؿ يسػػار 

حة ا( عمػى مشػيديف معػاً مشػيد الحمػـ يشػغؿ مسػٜشػكؿ)المشيد مع ظيور الرب عند نيايػة السػمـ، ويحتػوي مشػيد الحمػـ فػي 

لأخيػػر وفػػى كلاىمػػا يظيػػر الػػرب فػي الجػػزء العمػػوى، يتشػػابو وضػػع يعقػػوب عقػديف ومشػػيد القربػػاف عنػػد المػػذبح ويشػػغؿ العقػد ا

( تظيػر بشػكؿ متػزف ٓٔشػكؿ)أثناء النوـ في المشيديف وتختمؼ حركة الملائكة إلى حد كبير بيف التصػميماف فالملائكػة فػي 

صػاعد وىػابط  ( تظيػر الملائكػة بشػكؿ عشػوائي مػا بػيفٓٔشػكؿ)متراص باتجاىيف معاكسيف حركة صعود وىبوط بينمػا فػي 

 وملاؾ آخر يقؼ إلى جانب يعقوب في مقدمة التصميـ.

 

 

 

 

 

 

 الهجاديت هي صفحت في هشاهذ 4 أصل هي هشهذ( 12)شكل 

  fol. 4v, ca صفحت إسباًيا - الذهبيت

 الكتاب هجاديت في صفحت هي هشاهذ4 أصل هي هشهذ( 11)شكل

 MS M.638, fol. 5v صفحت فزًسا، – الصليبي الوقذس
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 MS فرنسا، صفحة –مشاىد مف صفحة في ىجادية الكتاب المقدس الصميبي ٗ( مشيد مف أصؿ ٔٔشكؿوكذلؾ في )

M.638, fol. 5v مشاىد في صفحة مف  ٗ( مشيد مف أصؿ ٕٔشكؿ، واما في )حمـ الممؾ بقصة يوسؼ عميو السلاـ

 عميو السلاـ. يوسؼسيدنا حمـ  .fol. 4v, ca إسبانيا صفحة-اليجادية الذىبية 

يظير التصميماف متقارباف مف حيث تقسيـ الصػفحة مػف المنتصػؼ لجػزء عمػوي وجػزء سػفمي، يظيػر فػي أحػدىما الممػؾ نػائـ 

( بػالجزء الأسػفؿ مػف المشػيد فػي السػنابؿ فػي الخمفيػة ٔٔشكؿ)مـ في وفي الآخر الحمـ الذي يراوده، وتظير أىـ رمزيات الح

ويتقدميا الماشية الضعيفة التي تأكؿ الماشية القوية، ويتميز ذلؾ لمشػيد بالتضػاد الحركػي بػيف الجػزء العمػوي والسػفمي فاتجػاه 

شػية فػي الأسػفؿ اتجػاه حركػي نحػو العناصر في التصميـ العموى غرفة الممؾ واتجاه حركتو نحو جية اليسار بينمػا أتجػاه الما

 اليمنى. جية ال

ومركزية مف خػلاؿ التركيػز عمػى العناصػر فػي المنتصػؼ كحزمػة  (Symetrical ةسيمتريتماثلًا ) فيبدو أكثر (ٕٔشكؿ)أما 

القمح في المنتصؼ وعف يمينيا ويسارىا حزـ أخرى مف سنابؿ القمح متساوية العدد ظيور قمر وشمس في سماء التصػميـ، 

لمتصػميـ حيث يأخذ الجزء العموي مف التصميـ اتجاه حركي نحو الشمس واتزاف عرضي في الجزء الأسفؿ يضيؼ الاستقرار 

 .المذىبة ويزيد عمى ذلؾ التصميـ النقوش الزخرفية المستخدمة كوحدات زخرفية فوؽ الخمفية   ،وثقؿ في الكتمة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الذهبيت الهجاديت هي صفحت في هشاهذ 4 أصل هي هشهذ( 14)شكل 

 ،fol. 5r رقن صفحت إسباًيا-

 الصليبي الوقذس الكتاب هجاديت في صفحت هي هشهذ( 13)شكل

 MS M.638, fol. 3r صفحت فزًسا،
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 فرنسا، صفحة –مشاىد مف صفحة في ىجادية الكتاب المقدس الصميبي  ٗ مشيد مف أصؿفي  ( ٖٔشكؿواخيراً نجد في )

MS M.638, fol. 3r مشيد فداء إسحاؽ بكبش مف السماء كما في رواية العيد القديـ، إسحاؽ يظير مرتيف في المشيد ،

مشاىد في  ٗ( مشيد مف أصؿ ٗٔشكؿ، وكذلؾ في )وىو حامؿ الحطب لإشعاؿ النيراف ومرة آخري وىو في المذبحمرة 

  .، وىو مشيد فداء إسحاؽ كما يروي في العيد القديـfol. 5r إسبانيا صفحة رقـ-صفحة مف اليجادية الذىبية 

( تتوزع العناصر بشكؿ متناثر إلى حد ما فتفقد الأشخاص العلاقة المترابطة بيف بعضيا البعض إلى حد ٖٔشكؿ)ي فف

كبير عمى الرغـ مف عمؿ الفناف مستويات عرضية )أرضيات( ووضع في كؿ مستوى منيـ أحد الشخصيات أو عناصر 

عموى مف التصميـ في المنتصؼ يمسؾ بسكيف القصة إلا أف التصميـ يفتقد لمربط بيف عناصره، ويظير الرب في الجزء ال

إبراىيـ ويشير لو باليد الآخري عمى الكبش الفداء، ويظير في مقدمة التصميـ شخص جالس مع حماره منعزؿ ومنفصؿ 

( والذي يظير شخصاف جية اليميف مع ٗٔشكؿ)عف أحداث القصة التي تدور في الجزء العموى عمى عكس ما نشاىد في 

مييما مشاعر الحزف والخوؼ مف ىوؿ المشيد ويظير عمييما التركيز مع عناصر القصة الرئيسية أو حمارىما يتثاقؿ ع

أيضاً يظير تصميـ مركزي قوي يربط بيف جية اليميف واليسار لمتصميـ، وفى المنتصؼ صور الكبش نازلا مف السماء 

رة ويظير الوضع الحركي لإبراىيـ والتفاعؿ يعموه ملاؾ مما يؤكد عمى حؿ تمؾ المشكمة ويوجو عيف المشاىد نحوىا مباش

ويتشابو التصميماف في مقدمة الأرضية التي تظير ككتمة مائمة فى التصميماف تأخذ ( ، ٗٔشكؿ)النفسي بشكؿ ممحوظ في 

 الشكؿ اليرمي. 

 :النتائجالخاتمة و 

روبا وخاصة التأثيرات المتبادلة مابيف ويمكننا في النياية أف نرى مدى التقارب الفني والتشكيمى في تصميـ اليجادوت في أو 

سبانيا عمى الرغـ مف اختلاؼ أماكف ورعاة وظروؼ العمؿ المنفذ بيا المخطوط إلا أف أوروبا كاف يعميا طراز فني  فرنسا وا 

موحد يضغى عمى معظـ الاعماؿ وليس ذلؾ يمنع مف وجود اختلافات تفصيمية دقيقة تبرز خصائص المكاف المنفذ بو 

وبشكؿ عاـ فإف فف المخطوط ومنو الياجادوت قد لاقي اىتماما كبيرا، ويمكننا تمخيص الخصائص الفنية العامة  المخطوط،

 :والخاصة في تنفيذ ىجادية الكتاب المقدس الصميبى واليجادية الذىبية في النتائج التالية
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المعماري القوطي، عدـ التفرقة في يتضح الأسموب القوطي في المخطوطتيف مف حيث استطالة الأجساـ، الطراز  -ٔ

ملامح الشخصيات بيف الأبطاؿ والشخصيات العادية فكمييما يظير بالمظير الموحد، التكوينات والتركيبات المعقدة 

 .المتراكبة فوؽ بعضيا البعض خاصة في تصوير الجموع

قيؽ لمعناصر والخمفيات المحيطة المخطوطتاف بالأسموب الفرنسي الشمالي في التصوير مف حيث التصوير الد تأثر -ٕ

ظيار الملامس  .للأشخاص، والنقؿ مف الطبيعة وا 

عدـ الالتزاـ في المخطوطتيف بتصوير موقع الأحداث الحقيقي لمقصص في العيد القديـ وبدلًا مف ذلؾ تـ تصوير  -ٖ

تظير معاصرة لوقت تنفيذ الأحداث جميعيا في البيئة الأوروبية المعاصرة لوقت تنفيذ المخطوط، كذلؾ في الأزياء 

  .المخطوط

استمرار التأثير البيزنطي والإسلامي في تمويف فضاء المشيد بأحد الألواف الغنية مثؿ الموف الذىبي أو أزرؽ  -ٗ

  .الألتراماريف لمدلالة عمى مدي ثراء الراعي الفني لذلؾ العمؿ

   .إسبانيا –كتالونيا ظيور بعض الزخارؼ ذات التأثيرات الإسلامية وخاصة في مخطوط  -٘

 .الاستمرار في استخداـ القواعد الفنية المتعارؼ عمييا مف قبؿ الكنيسة في صناعة المخطوطات -ٙ

 ومف السمات العامة المشتركة بيف مخطوط الكتاب المقدس الصميبي الفرنسي ومخطوط اليجادية الذىبية باسبانيا -ٚ

 مايمي:

 .تقسيـ الورؽ إلى أربعة مشاىد -

التسطيح بشكؿ عاـ ىي سمة مف اىـ سمات المخطوط فقد تعمؿ الفناف مع الورقة بالتزامو بالبعديف الطوؿ والعرض  -

بؿ اكتفى بالإيحاء بوجود عمؽ عف طريؽ تصوير بعض العناصر  ،المصورةوعدـ الاىتماـ بإظيار المنظور في المشاىد 

  .بشكؿ مجسـ بعض الشيء

 .التصويرة مما أدى إلى بعض مف الإيحاء بالعمؽ نتيجة ليذا التدرجتعدد الدرجات المونية في  -

اىتـ الفناف برسـ بعض التعبيرات في الوجوه وحركات الأشجار المرسومة لكي يعكس عمى التصويرة بعض مف الحركة  -

 .والحيوية ، ويظير ذلؾ بوضوح عند وجود تجمعات في التصويرة
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صؿ فقد اكتفى فقط برسميا بشكؿ اصطلاحي وتعد ىذه السمة احدى اىـ سمات عدـ الاىتماـ برسـ المباني بشكؿ مف -

 المدرسة العربية في تصوير المخطوطات الإسلامية. 
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