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و لمطفلال المِصريّ  حِ رَ سْ في المَ  يبرِ لتَّجْ لات اث  تَمَ   مُوَجَّ

 أنموذجَيْن )البطيخة المسحورة()سندريلا حائرة(، 

 عبدالعزيز ىاشم د/ تامر محمد

  المنيا جامعة - العمكـ دار كمية - المساعد الأدبي كالنقد البلبغة أستاذ

 :ممخصال

)سندريلب حائرة( لممبدع "عمي  حيةمكنكدراما المسر في ال دراسة تمثلبت التجريبعٍنى ىذا البحث بيي 
بكصفيما نمكذجيف لممسرح المصرم المكجو  ،"سالي عادؿ")البطيخة المسحكرة( لممبدعة  خميفة"، كمسرحية

، كآليات التجديد نماط التجريبلمكشؼ عف طبيعة تمثؿ الخطاب المسرحي لأ ،لمطفؿ، كذلؾ مف منظكر جمالي
، مف ف تقاليد الكتابة المكجية لمطفؿع افيي تانحرف ةطان تجريبيانمأ كصالنص هكتمظيراتو التي جعمت مف ىذ

لى أمٌ مدل استطاع كتاب مسرح الطفؿ المصرم تطكير الكتابة ، ك الفنية التي حققٍتياأجؿ التعرؼ إلى الكظائؼ  ا 
   ؟أنماط مف التجريب الإبداعية كاستحداث

في بدايتو بعض المفاىيـ المتعمقة بو، كىي: التجريب، كالتمثؿ، ثـ يتناكؿ البحث في كيتناكؿ البحث 
الباحث  أشكاؿ التجريب التي يراىا بعض رصدالنصيف المختاريف في مباحث مستقمة مف خلبؿ الإطار التطبيقي 
المكنكدراما كأحادية الصكت، البدء مف نياية الأسطكرة،  :في مكنكدراما )سندريلب حائرة( كىي، ماثمة في النص

 البطيخة)تناكليا في مسرحية تحكلات الأزمة ككاقعية الحؿ بيف الأسطكرة كالمكنكدراما. أما العناصر التي تـ 
كالتكامؿ مزج القيـ المتداكلة،  غير المسرحية المشاىد، تيمة تركيب في كالتجريب المسرحية فيي: بناء( المسحكرة
 التناص كنمذجة الكعي المغكم.، التجريب في الفضاء الدرامي كالشخصيات ك تمثلبت المشيدية، المعرفي

سالي  –عمي خميفة  – سندريلب حائرة – المسحكرة البطيخة –مسرح الطفؿ  – تجريبالالكممات المفتاحية: 
 عادؿ.
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Representations of Experimentation in Egyptian Theater for Children: 

(Confused Cinderella), (The Enchanted Watermelon) as Two Models. 

 

Abstract in English: 

This research focuses on studying the representations of experimentation in the 

theatrical monodrama (Confused Cinderella) by the creator "Ali Khalifa," and the play 

(The Enchanted Watermelon) by the creator "Sally Adel", as they are two examples of 

Egyptian theater aimed at children. This is approached from an aesthetic perspective 

to reveal the nature of the theatrical discourse's representation of experimentation 

patterns, renewal mechanisms, and manifestations that have made these two texts 

experimental models that deviate from the traditions of children's writing. The aim is 

to identify the artistic functions they have achieved and to what extent Egyptian 

children's theater writers have been able to develop creative writing and innovate 

patterns of experimentation. 

The research begins by discussing some related concepts, which are: 

experimentation and representation. It then addresses the two selected texts in an 

applied framework through observing some forms of experimentation that the 

researcher sees present in the texts. In the monodrama "Confused Cinderella," it 

explores monodrama and single-voice, starting from the end of the myth, 

transformations of the crisis, and the realism of the solution between myth and 

monodrama. As for the elements discussed in the play "The Enchanted Watermelon," 

they include: the structure of the play and experimentation in scene composition, the 

unconventional theme of the play, blending values and cognitive integration, 

experimentation in dramatic space and characters, representations of the scenic, 

intertextuality, and modeling linguistic awareness. 

Keywords: Experimentation – Children's Theater – The Enchanted Watermelon – 

Confused Cinderella – Ali Khalifa – Sally Adel. 
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 المقدمة

فضلبن عف  ،الطفؿعالـ يحتاج إلييا محاكلة تقديـ معارؼ كمفاىيـ كقيـ  عمى تنطكم عممية الكتابة لمطفؿ
دييا ىذا النمط الإبداعي، كىي كظيفة أساسية، لكف تحقيؽ ذلؾ يتطمب نمطان مف الكظيفة الإمتاعية التي يؤ 

اث المغامرة كتجاكز السائد كالنمطي، كمحاكلة لابتكار طرائؽ جديدة كاستكشاؼ أشكاؿ مغايرة، ككذلؾ استحد
و في الأساس. كيتميز مسرح الطفؿ بأنو نمط مف  مضاميف مختمفة تتناسب مع طفرات الكاقع؛ لأنو أدبه ميكىجَّ
الكتابة تقترب مف الكاقع بحكـ لغتو، فيك خطاب مباشر كمفتكح عمى الكاقع؛ إذ يجعؿ شخصياتو في مكاجية 

 ريب المستمر.تككف أقرب لممعاينة كالمشاىدة، كمف ثـ فإف حاجتو أشدٌ إلى التج

، فالمسرح لمطفؿو المكجَّ  مسرحي المصرمللنص اتمثٌلبت التجريب في اعٍنىى ىذا البحث بدراسة يي ك 
مف خلبؿ  تستحؽ الكقكؼ عند الأشكاؿ الجمالية التي أنتجيا (ُ)يمثؿ تجربة رائدة في الكطف العربي المصرم

المكنكدراما المسرحية : ما، كىمسرح الطفؿ المصرممف  (ِ)سة نمكذجيفو البحث لدرا. كيتكجٌ بعض النماذج الدَّالة
كقد كقع . (ْ)"سالي عادؿ"لممبدعة  (البطيخة المسحكرة) مسرحية، ك (ّ))سندريلب حائرة( لممبدع "عمي خميفة"

يتخذاف ، كما التجريبتتكفٌر فييما أشكاؿ مف مىثِّلبف نمكذجيف متباينيف ؛ لأنيما يي الاختيار عمى ىذيف النصيف
، فمسرحية )سندريلب حائرة( نمكذج لممكنكدراما، كتغمب عمييا الكظيفة الذىنية نكعيمغايران كفؽ التصنيؼ النمطان 

كالطابع النفسي كالمكنكلكج الطكيؿ، كمسرحية )البطيخة المسحكرة( نمكذج لمدراما متعددة الأصكات كالتقنيات، 
، أك النقد لمتحميؿ مف خلبؿ المستكل النصي بحثنحاز اليكبذلؾ كتيقدـ قيمان تربكية مغمفة بطابع عجائبي. 
، أك التكجو نحك دراسة العركض اتجاىاتو المتباينةتطكره التاريخي ك التطبيقي دكف الانشغاؿ بأصكؿ التجريب ك 

 . المسرحية

 تجديد كتمظيراتوكآليات ال ،نماط التجريبلأ يالمسرح نصتمثؿ اللكشؼ عف طبيعة ا كييدؼ البحث إلى
نمطيتيا  تعف تقاليد الكتابة المكجية لمطفؿ، كتجاكز  افيي تانحرف ةيبيطان تجر انمأ كصالنص همف ىذالتي جعمت 

                                                           

، سمسػمة لمزيد مف التفاصيؿ حكؿ الريادة المصػرية لممسػرح العربػي راجػع: د. عمػي الراعػي: المسػرح فػي الػكطف العربػي (ُ)
 .ُٗٔ: ْٕص ـ، ُٕٗٗالككيت،  المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، ،(ِٓالعدد )، عالـ المعرفة

مػػف بػػيف خمسػػيف نصػػان مسػػرحيانلن مكجيػػان للؤطفػػاؿ مثَّمػػت العينػػة المبدئيػػة لمبحػػث، كقػػد كػػاف  فتػػـ انتخػػاب ىػػذيف النمػػكذجي (ِ)
ة، كتعػػدد أنمػػاط التجريػػب داخػػؿ العمػػؿ، الاختيػػار مبنيػػان عمػػى تػػكفر عناصػػر التجريػػب فػػي العمػػؿ عمػػى مسػػتكل الرؤيػػة الأدا

كالاعتماد عمى الفصحى في بناء الحكار. كسنشير في الخاتمػة إلػى نتيجػة ميمػة تخػصٌ ذلػؾ. كلػـ أقػؼ عمػى دراسػة تخػص 
 التجريب في الإبداع المصرم المكجو الطفؿ.

مػف  كبيػر عػدد لػو نيشًػر ،عمي خميفة؛ أكاديمي مصرم ككاتب مسرحي، متخصص في نقد المسرح ككتابة مسرح الطفؿ (ّ)
 المسرحية كالقصصية المكجية لمطفؿ.لأعماؿ الإصدارات النقدية المسرحية كا

 فػي مجػاؿ الركايػة القصػة القصػيرة كمسػرح الطفػؿ، أديبة مصػرية، ليػا عػدد مػف الأعمػاؿ الأدبيػة المنشػكرة ؛سالي عادؿ (ْ)
ـ فػػي مجػػاؿ أدب الطفػػؿ عػػف مسػػرحية )البطيخػػة َُِٗ، منيػػا جػػائزة الشػػارقة للئبػػداع العربػػي عػػاـ يا جػػكائزبعضػػحػػازت بك 

 المسحكرة( التي يتناكليا البحث.



 ىاشم عبدالعزيز محمد تامر/ د                                                    م            ٕٕٗٓ يونيو( ٖٔالعدد )

 

 
074 

 

المعاني  كيؼ يمكف أف يبني التجريب الكتابي، ك الكظائؼ الفنية التي حققٍتيا التعرؼ إلى ككذلؾ ،كقكالبيا الثابتة
جديدة بشكؿ تجريبي؟ كالسؤاؿ الأىـ: إلى  يمكف تقديـ معارؼ كمفاىيـكيؼ بصيغة أخرل  كأ الذىنية في النص؟

  ؟التجريب مف أنماط أمٌ مدل استطاع كتاب مسرح الطفؿ المصرم تطكير الكتابة الإبداعية كاستحداث

الجمالي في قراءة المدكنة، حيث يعدٌ المنظكر الجمالي ىك أساس الإبداع  منظكركيعتمد البحث عمى ال
كىك معطى ميـ يحفز لقراءة مثِّؿ حاجة ممحٌة في أدب الطفؿ، يي بشكؿ عاـ، كما أنو أحد مستيدفات التجريب، ك 

كمعارؼ كقيـ  مفاىيـمف أجؿ تقديـ ، ىذا النمط الإبداعي المكجو ليذه الفئة؛ كبخاصة أنو يخضع لمتنظيـ الكاعي
في مفاىيـ النقد التيماتي أك المكضكعاتي عمى في جزء منو ككذلؾ سيعتمد البحث  إنسانية، تيغىمِّفيا المتعة الفنية.

  .مدكنةالدراسة تشكٌؿ التيمة في 

ثـ يتناكؿ البحث في  ،، كالتمثؿالتجريب، كىي: بعض المفاىيـ المتعمقة بو في بدايتو كيطرح البحث
الباحث  أشكاؿ التجريب التي يراىا بعض رصدفي مباحث مستقمة مف خلبؿ  يف المختاريفالنصالإطار التطبيقي 
، لمتطبيؽ التي يمكف مف خلبليا تحميؿ النص المختار نمكذجان ك  حرره مف النمطية كالتقميد،كتي  ،ماثمة في النص

تحكلات الأزمة  ،البدء مف نياية الأسطكرة ،كأحادية الصكت المكنكدراما :)سندريلب حائرة( كنكدرامافي م كىي
: فيي( المسحكرة البطيخة)أما العناصر التي تـ تناكليا في مسرحية . المكنكدراماك الأسطكرة  بيفككاقعية الحؿ 

 ،المعرفيكالتكامؿ مزج القيـ  المتداكلة، غير المسرحية تيمة ،المشاىد تركيب في كالتجريب مسرحيةال بناء
 .الكعي المغكم التناص كنمذجة ،الفضاء الدرامي كالشخصيات ك تمثلبت المشيدية التجريب في
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 بحثمدخل نظري: مفاىيم الأولًا: 

 )*(:التجريب  -ٔ

ترتبط بأكثر مف مجاؿ كحقؿ التي مف المصطمحات (  Experimentationيعدٌ مصطمح )التجريب
ظير ىذا المصطمح في "؛ فقد ، كالمسرح بشكؿ خاصبالأدب بشكؿ عاـ ىك ارتباطو كما ييمنا ىنا، (ُ)معرفي

 كارتبط التجريب لديو .(ِ)"الذم عيرًؼ بالركاية التجريبية " ZolaÉmileإميؿ زكلا"مجاؿ الأدب لأكؿ مرة لدل 
عادة قدرة الكاتب عمى التعبير عف الطبيعة الإنسانيةبالمنيج الطبيعي، كيتحدد في  يكمف إنتاج الحياة بدقة، ك ، كا 

قرف الركاية  -أم زكلا–حتى إنو التفرد بالنسبة لمركائي في التعبير الشخصي بطريقة فريدة عف العالـ حكلنا، 
 (ّ).كالدراسةالدقيقة بمطالبتو بتجاكز لفظة )ركاية( كتغييرىا كجعميا أقرب إلى الملبحظة  بالدراسة العممية

(.يعرٌ  "رفافميشيؿ كك " تشير الدكتكرة ىدل كصفي إلى أف  ؼ التجريب عمى أنو )ليس تياران فنيان، كلكنو مفيكـ
كلك اعتمدنا عمى ىذا التعريؼ لقمنا إف التجريب لا يتعامؿ مع مدارس بعينيا، كلا يعد نكعان مف  ثـ تقكؿ:

عف المسرح في مقالو الذم كتبو -يرل الطميعية، لكنو مجمكعة مف المغامرات الفردية. كتشير إلى أف بريخت 
أف كؿ ما ىك غير أرسطي يعتبر تجريبيان. كمف ثـ فالتجريب ىك الرغبة في  -ـُّٗٗالتجريبي الذم كتبو عاـ 

نمط "لا  كىك، ابتداع مناطؽ جديدة في التعبير كالتشكيؿب، كذلؾ (ْ)التجديد كالاحتياج إلى تدمير شفرات بعينيا
يجمعو سكل خركجو عمى السائد كالمألكؼ، كىك قريف الإبداع؛ لأنو يتمثؿ في ابتكار طرائؽ كأساليب جديدة، في 
أنماط التعبير الفني المختمفة، فيك جكىر الإبداع كحقيقتو عندما يتجاكز المألكؼ كيغامر في قمب المستقبؿ، مما 

                                                           

 بدأ الجانب النظرم في ىذا البحث بمفيكـ التجريب؛ لأنو يمثؿ صمب الدراسة. )*(
( يختمػػؼ مفيػػكـ التجريػػب فػػي الأدب عػػف المػػنيج التجريبػػي العممػػي الػػذم يسػػتخدـ التجربػػة العمميػػة فػػي إثبػػات النظريػػات ُ)
فػػركض، كيعتمػػد عمػػى الملبحظػػة كالتصػػنيؼ كالمراجعػػة... كىػػك يظػػؿ كػػذلؾ حتػػى مػػع دعػػكة داركيػػف فػػي منتصػػؼ القػػرف كال

التاسع عشر لمتحرر مف النظريات القديمة؛ إذ يبقى قائمان عمى المحاكلة كالاستكشػاؼ الػدقيؽ. أمػا التجريػب الػذم نعنيػو ىنػا 
ف العشريف، كظير مرتبطان بالحداثػة كفنػكف الرسػـ كالنحػت كمػدارس الفػف فقد تككٌف في نياية القرف التاسع عشر كبدايات القر 

التشكيمي الحديثة، ثـ انتقؿ إلى مجاؿ الأدب، كمنو المسرح. لمزيد مف التفاصيؿ حكؿ المسار التاريخي لمصطمح التجريب؛ 
ـ، ص َُِٕ، فيفػػرم ُٗراجػػع: د. مبػػاركي بػػكعلبـ: قضػػايا التجريػػب المسػػرحي المعاصػػر، مجمػػة الآداب كالمغػػات، العػػدد 

، مجمة المداد، الجزائر، ِٔ: ِٓ  .ِِّ: ُّْـ، ص ََِِ. كأيضان: نجلبء العيفة: التجريب: المصطمح كالمفيكـ
المسػػرح كفنػػكف العػػرض،  مفػػاىيـ كمصػػطمحات  –( راجػػع: د. مػػارم إليػػاس، د. حنػػاف قصػػاب حسػػف: المعجػػـ المسػػرحي ِ)

 .ُُٖـ، ص ُٕٗٗ، الطبعة الأكلىمكتبة لبناف ناشركف، بيركت، 
مقػالات نقديػة، ترجمػة: حسػيف عجػة،  –( راجع فػي مفػاىيـ زكلا عػف الركايػة التجريبيػة كتابػو: فػي الركايػة كمسػائؿ أخػرل ّ)

     ـ.َُِٓ، ػىُّْٔ الطبعة الأكلى،ات العربية المتحدة، ر مراجعة: كاظـ جياد، ىيئة أبك ظبي لمسياحة كالثقافة، الإما
، ربيػع ُ، العػدد ُْالتجريػب فػي المسػرح المصػرم المعاصػر، مجمػة فصػكؿ، القػاىرة، المجمػد ( راجع: د. ىدل كصفي: ْ)

 .ُُِـ، ص ُٓٗٗ
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استنساخ ك كابتكار أشكاؿ مغايرة،  بتمثٌؿ مكضكعات جديدة،، (ُ)يتطمب الشجاعة كالمغامرة كاستيداؼ المجيكؿ"
لعميؽ مع تطكرات المنجز تشكيميا المستمر بمركنتيا الفنية كتفاعميا اتتجاكز النمطي، فتعيد  تجارب جديدة

لكؿ نشاط إنساني. كمف ثـ فإف جميع أشكاؿ الابتكار كالإبداع ضركرية. حاجة بؿ ضركرة "التجريب ، فالإبداعي
التجريب في المسرح ىك تككيد أنو عنصر حي، كيعني ىذا أنو، بأسمكبو الفني، إنما يقكـ بإسقاط رؤية عالمنا 

نجازاتو كمخاطره. لذلؾ أيضان، عمى ىذا التجر  يب أف يككف المعاصر كردكد أفعالو بثراء خبرتو كفكره كمعارفو، كا 
"فاعلبن" يقكـ بكامؿ كعيو كمسؤكليتو بمخاطرة الإرىاص كالتنبؤ. إف التجريب الحقيقي ما ىك إلا تزايد صيغ 

 . (ِ)"الابتكار كالتجديد

إف التجريب استمرارية في البحث عف مكاطف بكر كما أنو عمؿ مستمر لتجاكز ما استقر كجمد، كتجسيد 
نساف كقدرتو غير المحدكدة عمى صنع المستقبؿ، لا كفقا لحاجاتو كحسب، بؿ لإرادة التغيير، كرمز للئيماف بالإ

كفقا لرغباتو أيضا. كالتجريب مف جية أخرل معادلة متكازنة لمتكاصؿ الدائـ بيف المبدع كحركة التغيير المثمرة، 
نما تنيض كتجاكز لو، مف أجؿ الكشؼ عف ب ديؿ أشمؿ كأعمؽ ذلؾ أف التجريبية لا تنيض كفقان لما ىك راىف، كا 

الب الثابتة، كاتساع آفاؽ التجربة نحك تحطيـ القكاعد القارٌة كالقك  بنزكع المبدع يتحقؽ التجريبك . (ّ)كأغنى
الرؤية كالتشكيؿ. كصار التجريب يشمؿ في  يعمى مستكي حقكؿ جديدة كمناطؽ بكر للئبداع بخمؽ الإبداعية

 مجاؿ المسرح الكتابة كالعرض كالإخراج كالأزياء كالألكاف كالإضاءة كغيرىا مف عناصر العمؿ. 

 :التَّمَث ل  -ٕ

( الشَّيٍء تصك   ر يرتبط معنى التمثؿ في المغة بحضكر صكرة الشيء أك مثالو في الذىف؛ ييقاؿ: ")تىمىثَّؿى
ييقىاؿ نىا فىتىمىثَّؿى لىيىا بىشىرنا سىكًيًّا{" مًثىالو، كى كحى مٍنىا إًلىيٍيىا ري فًي التَّنٍزًيؿ الٍعىزًيز: }فىأىرٍسى تمثؿ الشَّيٍء لىوي. كى

. كالتمثؿ في الآية (ْ)
دراؾ كنيو؛ فالمعنى  . كما-ىنا ىك معاينة حقيقة الشيء كا  ٌـ  عند المفسريف: تصكَّر ليا في صكرة البىشىر التاٌ

                                                           

صلبح فضؿ: التجريب في الإبداع الركائي، كد. لطيؼ زيتكني: التجريب فػي الإبػداع الركائػي، ضػمف كتػاب  ( راجع: د.ُ)
، َُّـ، الجػزء الأكؿ، ص ََِٖلفنػكف كالآداب، الككيػت،  ممكنات السػرد"، المجمػس الػكطني لمثقافػة كا –"الركاية العربية 

ُُٗ. 
، العػدد ُْ، مجمػة فصػكؿ، القػاىرة، المجمػد النظريػة كالتطبيػؽ -ىناء عبدالفتاح: أصكؿ التجريب في المسرح المعاصػر( ِ)
 .ْٓـ، ص ُٓٗٗ، ربيع ُ
  :الرابط الآتي عبر( الصديؽ الصادقي العمارم: مفيكـ الطميعة ك التجريب في المسرح، منشكر ّ)

bXVighّu.pw/Aِhttps:// 
، مػػادة )ـ ث ّٖٗالقػػاىرة، )د.ت(، الجػػزء الثػػاني، ص  –( مجمػػع المغػػة العربيػػة بالقػػاىرة: المعجػػـ الكسػػيط، دار الػػدعكة ْ)

نىا فىتىمىثَّؿى  كحى مٍنىا إًلىيٍيىا ري  .ُٗمف سكرة مريـ، آية  لىيىا بىشىرنا سىكًيًّا{ؿ(. كالنص القرآني:}...فىأىرٍسى

https://2u.pw/A3bXVigh
https://2u.pw/A3bXVigh
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انب المعنى المغكم لو بيعد فمسفي كآخر سيككلكجي؛ كرد في المعجـ الفمسفي لجميؿ صميبا: كالمفظ إلى ج
 لكؿ الميشىخَّص المضمكف إدراؾ أك الذىف، في الشيء صكرة كىك حصكؿ التمثٌؿ منوء تصكٌر مثالو، ك يالش "تمثٌؿ
ك ر أك ذىني فعؿ  (ُ)مقامو." كيقكـ الشيء عف الذم ينكب المًثاؿ تىصى

 يستقبميا، المعمكمات التي العضكم الكائف بيا التمثؿ في الحقؿ السيككلكجي إلى "أم عممية ييغىيِّركيشير 
كبالتالي فإف التمثؿ ىك  (ِ)المعمكمات." ىضـ يككف النحك ىذا عمى لديو، المعرفي التككيف مف جزءان  تصبح بحيث

 إليو، كىك سبيؿ للئدراؾ/المعرفة.عممية ذىنية يتـ بمكجبيا تصكر حقيقة الشيء، أك مقاربتو كالتعرؼ 

تصدر عف  كالنماذج التيصكر مكمف ثـ يمكف القكؿ بأف تمثلبت التجريب تعني التصكر المعرفي ل
 . عممية الكتابة بالرغبة في التجديد كالنزكح عف السائد كالمألكؼينتجيا الإدراؾ الكاعي ل التجريبابتكار أشكاؿ مف 

إف عممية إدراؾ النص المسرحي ىنا أك تىمثٌؿ المعاني الذىنية التي يطرحيا تقترب مف دائرة الإدراؾ 
فٍ كانت لصكر ذىنية تنطبع في الدماغ؛ غير أننا لا ينبغي أف نصرؼ الذىف عف أف الإدراؾ في  الحسي، كا 

مف عممية الإعداد لمعرض، أك  في العرض المباشر، كحيف يقترب النصأكثر المسرح إدراؾ مباشر؛ كيتحقؽ ىذا 
كما  حيف يقكـ مؤلؼ النص بتييئة المتمقي ليذا، كخمؽ صكر بصرية متكاترة تصنعيا لغة النص في الأساس

إلى إدراؾ مباشر، تككف فيو المعاني الإدراؾ  حينيا يتحكؿ؛ تتضمنيا مف إرشادات مسرحية كعناصر السينكغرافيا
مف ثـ منص ناطقان بيا مبيِّنا ليا، ك الشكؿ الجمالي ليصبح ك ماثمة في الذىف،  اترة في النصكالمضاميف كالقيـ المتك 

 يمكف عدٌ ىذا النمط تجريبيان، كبخاصة في استخداـ الكعي المغكم في النص.

ك أتمثؿ التجريب في العمؿ الإبداعي كفؽ نمطيف أساسييف، يتعمَّؽ الأكؿ بالفكرة أك التيمة  يمكف تصكرك 
تناكؿ تيمات كأفكار غير متداكلة، يتـ المكضكع أك القيمة الذىنية كالبعد المعرفي الذم يحممو النص، بحيث 

 .كالتعبير عف التجربة النصتقديـ كيتعمؽ الآخر بالأدكات الفنية المكظٌفة كالجكانب الجمالية التي يتـ مف خلبليا 
مف خلبؿ ىذيف البعديف كفؽ الأنماط التي جعمت  بحثكنة اللبف مدكسيحاكؿ البحث تناكؿ المسرحيتيف المتيف تمثٌ 

 ا نمكذجان لمتجريب.ممني

 

 

 

                                                           

 .ِّْـ، الجزء الأكؿ، صُِٖٗلبناف،  –( د. جميؿ صميبا: المعجـ الفمسفي، دار الكتاب المبناني، بيركت ُ)
المجمػػس الػػكطني ، (َُِ، العػػدد )( د. سػػكزانا ميمػػر: سػػيككلكجية المعػػب، ترجمػػة: د. حسػػف عيسػػى، سمسػػمة عػػالـ المعرفػػةِ)

 .ّٓـ، صُٕٖٗالككيت، ديسمبر  الفنكف كالآداب،لمثقافة ك 
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 : تمثلات التجريب في مسرحية )سندريلا حائرة(ثانياً 

 المونودراما والصوت الأحادي ومنظور الشخصية:  -ٔ

أم  –، كىي  Monodramaلمكاتب عمي خميفة لفف المكنكدراما ()تنتمي مسرحية )سندريلب حائرة(
"مسرحية يقكـ بتمثيميا ممثؿ كاحد يككف الكحيد الذم لو حؽ الكلبـ عمى خشبة المسرح. فقد يستعيف  -المكنكدراما 

لا انتفت صفة "المكنك" )مف  النص المكنكدرامي بعدد مف الممثميف، كلكف عمييـ أف يظمكا صامتيف طكؿ العرض كا 
. كىي "المسرحية المتكاممة في ذاتيا كالتي تتطمب ممثلبن (ُ)بمعنى "كاحد"( عف الدراما" Mono الكممة اليكنانية 

، كيمكف الاستعانة ببعض الأصكات الخارجية (ِ)فكؽ الخشبة أماـ المتفرجيف مياكاحدان أك ممثمة، كي يؤدييا ك
 كالمؤثرات الصكتية. 

شخصيات مسرحية ذات ممثؿ كاحد أك شخصية كاحدة يمكنيا أف تؤدم أدكار الكمف ثـ فالمكنكدراما 
ر عف أفعاليا، فإفٍ كاف الصكت أحاديان؛ فإنو يتعدد بتعبيره عف الأصكات الأخرل الأخرل فتنطؽ بصكتيا كتعبٌ 

 التي يستدعييا خطابو.

كيعدٌ البناء المكنكدرامي لمسرحية )سندريلب حائرة( نمطان مف أنماط التجريب، فضلبن عف كىكٍف المكنكدراما 
. كالمسرحيات التي تناكلت تمؾ الأسطكرة (ّ)ثكر عمى التقاليد كالأنظمة المكركثةفي حد ذاتيا شكلبن تجريبيان ي

كتحمؿ مسرحية )سندريلب  قدَّمتيا مف خلبؿ الشكؿ الدرامي المعيكد الذم تتنكع فيو الشخصيات كمشاىد العرض.
المسرحية )سندريلب(  حائرة( صكتان كاحدان يقكـ بتقديـ الحدث الدرامي، كتمثٌمو ىنا الشخصية التي تحمؿ عنكاف

كتأتي المسرحية في مشيد كاحد تعرض فيو سندريلب أزمتيا الفردية المتمثِّمة في  الحيرة كالتردد. مصحكبان بداؿٌ 
افتقادىا لاىتماـ الأمير بيا، كانصرافو عنيا؛ فيأتي صكتيا ناقلبن لأزمتيا، فتستدعي ماضييا معو، كتحاكؿ طرح 

ة. كيتـ عرض الأحداث كفؽ ترتيب منطقي، لا تبدك فيو الأحداث مفككة كما ىك الحمكؿ لإعادة السعادة المفقكد
تبدأ أحداث المسرحية مف حديقة قصر الأمير بإحساس سندريلب بالحيرة ك  طكيؿ.الالمكنكلكج  معركؼ في طبيعة

كصيفاتيا أنو أصبح متعمقان يا بارتباطو بأخرل غيرىا، لكنيا تتأكد مف نتيجة تمميح الأمير بمممو منيا؛ ما يثير شكَّ 
 محاكلاتيا إسعاده: أكثر بمكتبة قصره. ثـ تبدأ العكدة إلى أحداث ماضو أبعد في استرجاعو خارجي فترصد

                                                           

( اعتمد البحث عمى الطبعة الأكلى لمنص عف )عند -. كسنشير ـََِِ، دار الكفاء لمطباعة كالنشر، الإسكندرية، مصر
 في متف البحث ذاتو إلى نص المسرحية كالصفحة بيف قكسيف بعد النص المقتبس. -الإحالة كالاقتباس

ـ، ُٕٗٗالتيارات المسرحية المعاصرة، مكتبة الأسرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، د. نياد صميحة: ( ُ)
 .ُٓٔص

 .ُِٓـ، صُٖٓٗ( إبراىيـ حمادة: معجـ المصطمحات الدرامية، دار المعارؼ، القاىرة، ِ)

 .ُّٕ: ُٓٔاصرة، صد. نياد صميحة: التيارات المسرحية المعراجع في نشأة المكنكدراما كتطكر ىذا الشكؿ: ( ّ)
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)وحاولت اليوم .. أن أجذبو إليّ من جديد .. فمبست الثوب .. الذي أرتديو الآن .. ولبست أيضاً في  
ديو في قدمييا" إنو الحذاء الذي أعطتني إياه الساحرة .. وقالت قدميّ .. ذلك الحذاء "تشير  لمحذاء الذي ترت

 لي وقتيا .. لا بد أن تغادري قصر الأمير .. والحفل الذي بو  .. قبل الساعة الثانية عشرة ليلًا ..( 

 (ٚ، ٙ)سندريلا حائرة، ص 

ر الأمير، فمـ حكؿ تغي  كتركم سندريلب ما حدث في تمؾ الميمة حتى زكاجيا بالأمير، ثـ تعكد إلى حيرتيا 
تفعمو، محاكلةن البحث عف حؿ؛ فتمجأ إلى عصاىا ينبغي أف فتتساءؿ عما  ؛جماليا أك ثكبيا أك حذاؤىا يسحره دٍ يعي 

؛ كي كىك أف تقكـ بدكر شيرزاد في ألؼ ليمة كليمة ،السحرية، لكنيا تخذليا؛ فتيفىكِّر في النياية في حؿ كاقعي
 تأسر الأمير بحكاياتيا.

أحادية الصكت في مكنكدراما )سندريلب حائرة( فإف ثمة تنكعان في إيقاع السرد الدرامي يكسر تمؾ  رغـ
ضمير المكنكدراما )ضمير المتكمـ  الأحادية، نتيجة التبايف في أسمكب العرض بالتنقؿ بيف الضمائر الثلبثة؛

مف خلبلو أحداثيا الماضية، ثـ يشيد الذم تنقؿ مف خلبلو سندريلب أزمتيا، كضمير الغائب الذم تركم  (الأساسي
الحدث الدرامي تحكلان نحك ضمير الخطاب بمحاكرتيا العصا السحرية، كتحكؿ الخطاب المسرحي نحك الحكارية 

كيسيـ في تفعيؿ درامية النص. ككذلؾ التنكع في الكسائؿ الأدائية  ،المباشرة يعطي إيياما أكثر بكاقعية الحدث
 لتي تنقؿ أفعاؿ الشخصية، كالتناكب بيف الصمت كالحركة كالحكار. مثؿ الإرشادات المسرحية ا

ؿ إلى جانب ثِّ مى إف المكنكدراما ىنا لا تمثؿ مجرد شكؿ تجريبي قدَّـ مف خلبلو الكاتب تمؾ الأسطكرة، بؿ تي 
ضمير ذلؾ تحكلان في الأسمكب كالصياغة، فالأسطكرة تـ انتقاليا مف طابعيا التراثي الذم يسيطر عميو السرد ب

الغائب في السرد بشكؿ عاـ أك مف خلبؿ العرض المشيدم في المسرح بتعدد الأصكات كالشخصيات المتحاكرة؛ 
ليصبح السرد الدرامي بضمير المتكمـ الذم ينفتح عمى الضمائر الأخرل، كفي شكؿ أنسب لكاقعة تركم فييا 

( تتكفر فييا عناصر المكنكدراما الأساسية مف إف مكنكدراما )سندريلب حائرةصاحبتيا أزمتيا الإنسانية. كمف ثـ ف
)كجكد شخصية كاحدة تقكـ بعرض الحدث في مكنكلكج طكيؿ، عرض منظكر الشخصيات الغائبة كأدكارىا، 
صراع نفسي لمشخصية كأزمة ذاتية، تداخؿ الأزمنة، مكاف مفتكح )حديقة القصر( عمى فضاءات أخرل يستدعييا 

الأخرل التي تساعد في عرض الحدث مثؿ الإرشادات المسرحية كالحركة  سرد الشخصية، كجكد بعض العناصر
كلا يتضمف صكت سندريلب كما ىك معيكد عف بعض مسرحيات المكنكدراما مكاعظ  (.(ُ)كالصمت المتبايف

أخلبقية أك خطب عصماء أك انحراؼ عف الفكرة الأساسية لمحدث أك المكقؼ الحي، كىك ما يدفع السرد الدرامي 

                                                           

أنو معادؿ ىذا الصمت بؿ ؤٌ يك  ف أفٍ مكً يي ( تكررت دكاؿٌ الصمت المباشرة في المسرحية أربع مرت )بعد صمت قميؿ(، ك ُ)
 كو، فالفعؿ ىنا مكازو لمشاعر الشخصية )الأمير(؛ ككأفٌ حرٌ ت أنيار المحبة، كصار جماليا لا يي لأزمتيا مع الأمير؛ فقد جفٌ 

لانقياد سندريلب لمبحث عف الحؿ المفرد دكف  الصمت معادؿ لقرب أفكؿ العلبقة بينيما. كما أف ىذا الصمت ىك داؿ  
، كما سيأتي؛ لذلؾ تأتي دكاؿ  أخرل غير مباشرة تيعبِّر عف ذلؾ، كقد تكررت ثلبث المجكء إلى قكة خارقة أك حؿ سحرم

 مرات )كقد خطرت ليا فكرة(.
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نى عميو المكقؼ الراىف، كيتـ فيو ربط الحركة النفسية بٍ إلى الأماـ رغـ اعتماده عمى حدث استعادم في الأساس يي 
أك الصراع الداخمي لمشخصية بالمكقؼ الاجتماعي ليا. كرغـ التركيز عمى صكت كاحد يمثمو فرد كاحد في 

مة الأمير، إنيا تحاكؿ إقامة حكار بيف طرفيف العرض؛ فإف صاحبتو )سندريلب( تبدك ميمكمة في المقاـ الأكؿ بأز 
ف كاف مف خلبؿ صكت كاحد، ففييا تكجو نحك الاىتماـ بالآخر، كما أنيا فرصة ليككف الحؿ نابعان مف  حتى كا 
ذا كاف صكت الشخصية بشكؿ عاـ في المكنكدراما يأتي ضعيفان ميزكمان دالان عمى الإحباط كالعجز؛  الداخؿ. كا 

 ة )سندريلب حائرة( قكيان حاملبن مصدر سعادة جديد.فإنو يأتي مع نياي

 البدء من نياية الأسطورة وتساؤلات النياية:  -ٕ

أحداثيا أك مادتيا الدرامية مف الأسطكرة الشعبية المعركفة  إذا كانت مكنكدراما )سندريلب حائرة( تستمدٌ 
قديمة لا يتجاىميا الكاتب، بؿ ينطمؽ  ؿ صمب المسرحية، بؿ تمثٌؿ حكايةثِّ مى )سندريلب(؛ فإف ىذه الأحداث لا تي 

ؿٌ الكتاب الذيف استدعكا ىذه الأسطكرة في كتاباتيـ المكجية لمطفؿ عمى  منيا ليؤسس لحكاية جديدة. كقد اعتمد جي
. (ُ)إعادة تقديـ ىذه الأسطكرة دكف تحكٌؿ دلالي أك إضافة جديد إلييا باستثناء بعض المحاكلات الطفيفة

 Roland تتحكؿ إلى نسؽ رمزم ييعاد إنتاجو كيحمؿ معو رسالة، يقكؿ ركلاف بارتفالأسطكرة ينبغي أف 

Barthes الأسطكرة عبارة عف منظكمة اتصاؿ. إنيا رسالة... إنيا صيغة مف صيغ الدلالة. إنيا شكؿ. كفي" :
جتمع مف كقتو لاحؽو لا بدٌ مف أف نضع ليذا الشكؿ حدكدان تاريخية، كشركط استخداـ، لإعادة استثمار الم

 ، كلتقديـ دلالة تتكافؽ مع الفئة المكجو إلييا النص، كبخاصة إذا كاف عالـ الطفؿ.(ِ)خلبليا"

كتشير أحداث الأسطكرة الشعبية المتداكلة إلى معاناة فتاة )سندريلب(، تزكج كالدىا بعد كفاة أميا بامرأة قاسية 
كحدث أف دعا الأمير إلى حفؿ أقامو لأبناء الذكات؛  جعمت منيا خادمة لابنتييا، رغـ أنيا كانت تفكقيما جمالان.

                                                           

العديد مف الكتاب الذيف استدعكا أسطكرة سندريلب تقديميا لمثقافة العربية كتقريبيا لذائقة الطفؿ بكصفيا  لا شؾ أف ىدؼ( ُ)
ؿ ذلؾ في النياية بسعادتيا بزكاجيا مف الأمير، مع ما تحممو مف خكارؽ لمعادة كتدخؿ  رمزان لممعاناة كالتضحية، كييكىؿٌلٌلى

فؿ العربي خاصة. كمف كيتٌاب مسرح الطفؿ الذيف أعادكا تقديـ تمؾ قكل سحرية دكف مراعاة انسجاـ ذلؾ مع عالـ الط
، لكنيا الأسطكرة: السيد حافظ في مسرحيتو )سندريلب(، كيعدٌ عنصر التحكؿ فييا استبداؿ شخصية )أـ الخير( بالساحرة

ضافة بعض تقكـ بالدكر نفسو؛ فالتغيير ىنا في الاسـ ليس إلا، كما حاكؿ المؤلؼ إضفاء طابع عصرم عمى الم سرحية، كا 
. ككذلؾ طاىر سعيد في مسرحية )سندريلب(، كىي مسرحية غنائية، تتميز بخفة إيقاعيا، كقالبيا الشخصيات المساندة

الفكاىي، كلغة الحكار العامية السيمة، لكنيا تدكر في فمؾ الأسطكرة الشعبية، رغـ محاكلة الكاتب إضفاء صبغة معاصرة 
كسائؿ التكنكلكجية الحديثة كالكاتس كالإيميؿ، لكنيا تبدك حيمة دكف أف يككف ليا أثر في مف خلبؿ الإشارة إلى بعض ال

الفكاىيتيف. كالمسرحية كغيرىا مف المسرحيات التي  زيزكك  ميزكتطكر الأحداث، ككذلؾ تقديـ المشاىد مف خلبؿ شخصيتي 
كتنتيي النياية ذاتيا، كيظير فييا أيضان التدخؿ تناكلت الأسطكرة، تبدأ الأحداث فييا بشكميا الطبيعي كما في الأسطكرة 

كيدكر القىصىص المكجٌو لمطفؿ في فمؾ الأسطكرة أيضان، فيعيد نسجيا بمغة أدبية مؤثرة، مثؿ السحرم في حؿ أزمة سندريلب. 
 طفؿ.كيقترح الباحث تقديـ دراسة نقدية حكؿ شخصية سندريلب في أدب ال )سندرلا( التي أصدرتيا المكتبة الخضراء.

ىػ، ُّّْسكرية،   –أسطرة الحياة اليكمية، ترجمة: د. قاسـ مقداد، دار نينكل، دمشؽ  –( ركلاف بارت: أسطكريات ِ)
 .ِِٓـ، صَُِِ
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فحضرتو تمؾ الفتاتاف، كتمنٌت )سندريلب( الحضكر، فساعدتيا الساحرة بثياب كزينة كخيكؿ تجرٌ عربتيا، كبدت في 
الحفمة كالأميرات؛ فنالت إعجاب الجميع، كاستكلت عمى قمب الأمير، كغادرت الحفؿ سريعان قبؿ حمكؿ منتصؼ 

ككجده الأمير الذم أعمف زكاجو مف الفتاة التي تككف رجميا  ،قبؿ أف تعكد لييئتيا الرثة؛ فسقط حذاؤىاالميؿ، ك 
مناسبة لمحذاء، كقد كاف عمى قدرىا تمامان فتزكجيا الأمير، كانتقمت حياتيا إلى القصر؛ لتعيش في سعادة تعكضيا 

     .(ُ)عف معاناتيا

يلب( عند زكاجيا مف الأمير، كلا ندرم ىؿ استمرت سعادتيما؟! أـ كىكذا تتكقؼ أحداث القصة الشعبية )سندر 
  حدث ما ييكىدِّر صفك حياتيما؟! كىك ما تنتيي بو أك تؤكؿ إليو نياية كثير مف الحكايات الكلبسيكية كالأسطكرية.

كيبدك أىـ كجكه التجريب في مسرحية )سندريلب حائرة( لممبدع عمي خميفة ىك بدء أحداث المسرحية مف حيث 
فى انتيت الأسطكرة، كعف طريؽ المسرح المكنكدرامي، دكف أف تصبح اجتراران أك نسخان لمحكاية القديمة ذاتيا، فمـ تيبٍ 

نما  المسرحية عمى السرد الدرامي الاستعادم، مف أجؿ استعادة عادة تقديميا بشكؿ درامي، كا  الأسطكرة المعركفة كا 
ؿ يأتي الحدث فييا مدفكعان للؤماـ بفعؿ أزمة جديدة، كتأتي أحداثيا المعركفة في صكرة استرجاعات طارئة لا تمثٌ 
ية أزمة الاستلبب أك الاضطياد كالقير العقدة أك الحدث الرئيس، بؿ تصبح الأزمة أك العقدة التي تتكىٌج مع بدا

المسرحية في أف سعادتيا مع الأمير لـ تكف كما انتيت الأسطكرة، أك كما ينبغي أف تبدأ المسرحية، بؿ تحدث 
قفزة زمنية استباقية؛ فيبدأ الحدث بتحكؿ درامي في حياة الشخصيتيف )الأمير كسندريلب(، فتبدك حيرة سندريلب في 

ا بعد أفٍ أيقف أفٌ سحر الساحرة ىك مىفٍ جعؿ سندريلب أف الأمير لـ يعد يحبيا كما كاف مف قبؿ، حيث مؿٌ مني
 تبدك بيذا المظير الذم استكلت بو عمى قمبو:

"سندريلا: شيء فظيع! .. أنا سندريلا الجميمة .. يممني الأمير بعد أن تزوجني! .. ويُمَمِّحُ لي .. في الأيام 
 الأخيرة .. بأن وجودي معو .. صار غير مستحبٍ لو!"

 ( ٘)سندريلا حائرة، ص  

إف تمييد المكنكدراما يسترعي الانتباه كيثير الاىتماـ؛ ليس لأنو الذم يييئ لمحدث فحسب، بؿ إنو يمثؿ أزمة 
الحدث دكف أف يتـ الإفصاح عف أسبابيا ليبقى الحدث معمقان؛ فتصؿ الأحداث إلى ذركتيا مع بدايتيا، كفي إطار 

كدراما تبدأ مف حيث انتيت الأسطكرة، بؿ بأحداث لاحقة، كمف الفضاء الدرامي فالمكن؛ تستبؽ بو أحداث الأسطكرة
الذم انتيت عنده الأسطكرة )قصر الأمير(؛ فالأمير قد تزكج سندريلب، كعاش معيا أيامان سعيدة، لكف ثمة ما بدٌؿ 

                                                           

فٍ كاف قد ثبت ترددىا في ثقافات شعبية ( ُ) سندريلب حكاية شعبية فرنسية أثبتيا الكاتب كالشاعر الفرنسي شارؿ برك، كا 
ك: حكايات شارؿ برك،  ترجمة: د. محمكد المقداد، أخرل. راجع قصة سندريلب  في أصميا الشفاىي في كتاب: شارؿ بًر 

أكؿ مدكنة أكربية تجمع الحكايات . كتعدٌ ىذه الحكايات ِّْ – ُِٗـ. ص َُِْالييئة العامة السكرية لمكتاب، دمشؽ، 
يا إلى لغات أخرل أدت إلى انتشارىا كذيكعيا في ـ، ثـ تىّـَ ترجمتُٕٗٔالشعبية مف أفكاه العجائز في فرنسا، كنيشًرت سنة 

 .ٓالأكساط الثقافية العالمية. راجع المصدر نفسو، مقدمة المترجـ، ص 
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بدأ أزمة سندريلب، تمؾ العلبقة؛ ففارقتيما السعادة، كصار كجكدىا معو غير مستحب بالنسبة إليو، كمف ىنا ت
 كيتصاعد معيا الحدث تدريجيان لمكصكؿ إلى حؿ لتمؾ الأزمة. 

 :المونودراماو الأسطورة  بينتحولات الأزمة وواقعية الحل   -ٖ

و في  ترتكز كثير مف الأحداث في أدب الطفؿ التي تستند إلى أساطير عمى أزمات كمشكلبت يمكف أف تكجَّ
، فالفضاء التخيمي كثيران منيا لا يستند إلى حمكؿ كاقعية تعيد الطفؿ إلى عالموإطار التفكير كتنمية ممكاتو، لكف 

: بقكلو peter Huntتعبيران عف كاقع مأمكؿ، كىك ما يقرره  بيتر ىنت  الذم يحممو عالـ الطفؿ ينبغي أف يككف
نيا تقكـ برد فعؿ عمى عالـ الكبار" ، قد يككف ذلؾ (ُ)"إف كتب الأطفاؿ تعكس العالـ كما نتمنى أف يككف، كا 
 أم أنياكسيمة مف كسائؿ حفظ التكازف بيف الإنساف كالكاقع الذم يعيش فيو،  ، كىيإنشاء عكالـ بديمة أك مفترضةب

إشباع لغريزة إنسانية متجذٌرة. إف للؤدب ىنا كظيفة أخرل بخلبؼ المتعة الجمالية، إنو ضركرة حياتية ليس فقط 
الكاقع البديؿ؛ بؿ إف العمؿ الفني بالنسبة لمفناف "عممية عقمية كاعية كليس  لمجرد تجسيد الكاقع أك التعبير عف

مجرد انفعاؿ أك إلياـ، كىك عمؿ ينتيي بخمؽ صكرة جديدة لمكاقع، تمثؿ ىذا الكاقع كما فيمو الإنساف كأخضعو 
، (ِ)"حر الكامف فيوان بسبب ىذا السلسيطرتو... إف الفف لازـ للئنساف كي يفيـ العالـ كيغيٌره. كىك لازـ أيض

و حالة مف الانسجاـ بيف الطفؿ ككاقع عتصن ينبغي أف – رغـ التصاقيا بعكالـ بديمة -علبقة الأدب بالطفؿ ف
  .إعادة تمثيؿ ىذا العالـ كما يتمناهمف خلبؿ  المأمكؿ،

المسرحية المكجية لمطفؿ )سندريلب حائرة( ينبغي الكقكؼ  ككي يتـ تكضيح التحكلات التي شيدتيا المكنكدراما
ؿ الكاتب الأسطكرة إلى  أماـ عناصر التحكلات كمدل انسجاميا مع المكنكدراما كقكاعد المسرح، ككيؼ حكَّ

 مكنكدراما تناسب عالـ الطفؿ كبيدؼ تكجييي كنمط تجريبي؟ 

ة منيا بلب شؾ، لكٌف التحكؿ الجكىرم في ثمة ركابط بيف مسرحية )سندريلب حائرة( كالأسطكرة المستمد
المسرحية ىك التحكؿ في ابتكار حدث جديد مؤسس عمى نياية الأسطكرة، ككذلؾ التحكؿ في أزمة سندريلب 

 كمعاناتيا الجديدة، إضافة إلى الحؿ الذم انتيجتو المسرحية أك بطمتيا لمخركج مف أزمتيا. 

رحية بنياية الأسطكرة كبناء حدث جديد ينطمؽ منيا، كىذا سبقت الإشارة إلى عنصر التجريب في بدء المس
دار مف خلبؿ التحكٌؿ في الكاقع صحبو تحكؿ في أزمة سندريلب، كمف خلبؿ منظكر نفسي ىذه المرة، فالأزمة تي 

لابد أف تسعى إليو بنفسيا، فلب تكجد شخصيات مساعدة يمكف المجكء إلييا كما في  سندريلب، ككذلؾ الحؿ
ميا كيقكـ بيا بطؿ أكحد سيككف حاضران بقكة، بما يتكافؽ مع دِّ قى الأسطكرة. كمف ثـ فإف الزمف النفسي لمسرحية يي 

معينة ليا التزاماتيا الممحة عمى فالزمف في المكنكدراما ىك زمف نفسي "لا يتقيد بمحظة تاريخية قكاعد النكع ذاتو؛ 
طريؽ الفعؿ، فالفعؿ يتطمب مف يقع عميو الفعؿ في إطار مف التكتر كالمقاكمة. كلكف ىذا العنصر ينتفي مف 

                                                           

ـ، ََِٗ( بيتر ىنت: مقدمة في أدب الطفؿ، ترجمػة: إيزابيػؿ كمػاؿ، المركػز القػكمي لمترجمػة، القػاىرة، الطبعػة الأكلػى، ُ)
 .ُّٓص
 .ِّ، ُٔـ، ص ُٖٗٗفيشر: ضركرة الفف، ترجمة: أسعد حميـ، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  ( إرنستِ)
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المكنكدراما. إف المكنكدراما تبرز بصكرة غير مباشرة انتفاء القدرة عمى الفعؿ... كيتبع التركيز عمى انتفاء القدرة 
ى الماضي مف ناحية، كالحمـ مف ناحية أخرل، بحيث تعتمد الحركة الدرامية في تطكرىا عمى الفعؿ تركيز عم

لذا فإف الحمـ أك . (ُ)عمى الصراع النفسي المركز بيف ما كاف كما كاف يمكف أف يككف، كبيف التكقع كالتحقيؽ
دٌ بديلبن لعنصر انتفاء القدرة عمى في نياية مسرحية )سندريلب حائرة( ييعى  (ِ)القرار "أم الحؿ الذم تنتيي إليو الأزمة"

 الفعؿ.

مع بداية  -رغـ انتفاء القدرة عميو  -كمف أجؿ الكصكؿ إلى ىذا القرار تتميز المسرحية بكحدة الفعؿ 
ككحدة الفعؿ "حذؼ كؿ ما ليس جكىريان كلا  المسرحية كمع تصاعد أزمتيا، نتيجة عجز الشخصية كمعاناتيا.

كيعكد ذلؾ إلى ككف النص مكنكدراما تعتمد عمى صكت ، (ّ)ف صميـ المكضكع"ضركريان مف صمب العقدة أك م
و  مف شأف شخصية كاحدة كأدائيا عمى خشبة المسرح، كسيككف الاستطراد الزائد خمؽ نكع مف الرتابة في نص يكجَّ

رة ، كأسيـ أكثر في ذلؾ بزكغ فك(ْ)ساعد في تحقيؽ ذلؾ قصر النص المسرحي كقدإلى الطفؿ في الأساس، 
 جديدة تطرأ عمى حياة الشخصية )سندريلب( بإنشاء أزمة جديدة ليا أك عقدة تختمؼ عف نظيرتيا في الأسطكرة. 

ذا كانت " الأساسية في بناء العقدة ىي كجكد البطؿ كاليدؼ، ككجكد العقبات التي تعترض سبيؿ العناصر كا 
ف ثمة اتفاقنا في عنصريف مف عناصر العقدة بيف ؛ فإ(ٓ)البطؿ كالتي عميو أف يتغمب عمييا إذا أراد تحقيؽ ىدفو"

الأسطكرة كالمسرحية، فالبطؿ في الأسطكرة كالمسرحية كاحد )سندريلب(، كاليدؼ تحقيؽ السعادة كرفع المعاناة 
ؿ السبيؿ لمكصكؿ إلى السعادة، لكنيا سعادة مؤقتة في الأسطكرة برغبة ثِّ مى عنيا، غير أف الرغبة تختمؼ، كىي تي 

 في حضكر حفمة الأمير، أما في المسرحية فعكدة السعادة الدائمة لقمبي الأمير كسندريلب.سندريلب 

ككذلؾ تختمؼ العقبات التي تعترض سبيؿ البطؿ، فتتمثؿ في الأسطكرة في زكجة الأب كابنتييا، أما في 
ية لا تتكجو إلى المسرحية فتتمثؿ في أزمة نفسية كحكاجز تنشأ بيف الأمير كسندريلب. إف العقدة في المسرح

الصراع المادم الظاىر بيف سندريلب كزكجة أبييا كابنتييا، كما يخمؼ ذلؾ مف أزمة نفسية لمشخصية المحكرية في 
نما تتكجٌو إلى أزمة نفسية تنشأ لدم الشخصيتيف المتيف عقدت عمييما الأسطكرة كفؽ نيايتيا بناء  الأسطكرة، كا 

 حياة سعيدة.

و الحؿ نحك الكاقعية في المسرحية بخلبؼ الحؿ السحرم في الأسطكرة، كيرتبط ىذا الحؿ بشخصية لـ   كيتكجَّ
ليس بشخصو؛ لأف صكتو ك ، )بتكجيو الفعؿ إليو( حضكره أكبر تظير في المسرحية، كىي شخصية الأمير، لكفٌ 

                                                           

 .ُِٕ، ُُٕد. نياد صميحة: التيارات المسرحية المعاصرة، ص (4)

 .ُّٖ( لابكس ايجرل: فف كتابة المسرحية، ترجمة: دريني خشبة، مكتبة الأنجمك المصرية، د.ت، صِ)

ركجر بسفيمد "الابف": فف الكاتب المسرحي لممسرح كالإذاعة كالتميفزيكف كالسينما، ترجمة كتقديـ: دريني خشبة، ككالة  (4)
 .ُٕٔـ، صَُِِالصحافة العربية "ناشركف"، القاىرة، 

 ( يشغؿ النص ست صفحات مف القطع الكبير، كيتًبت بشكؿ أفقي يغمب فيو سكاد الصفحة بياضيا. ْ)

 .ُٖٓفيمد "الابف": فف الكاتب المسرحي لممسرح كالإذاعة كالتميفزيكف كالسينما، ص ( ركجر بس4)
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فتتحقؽ مكضكعية السرد الدرامي؛  مف خلبؿ صكت سندريلب المحبٌ لو؛ اأك مشاعره كأفعالو يتـ التعبير عني
و مف أجؿ تحقيؽ سعادتو ىك أكثر مف سندريلب بعكس الأسطكرة، فالفعؿ الدرامي فييا ىدفو  فالفعؿ الدرامي مكجَّ

 إسعاد سندريلب.

 كيمكف تمثيؿ عناصر التماثؿ كالاختلبؼ في بناء العقدة في المسرحية بالجدكؿ الآتي:

 المسرحية الأسطورة عناصر ال
 سندريلب سندريلب طلالب

 السعادة السعادة اليدف
 عكدة السعادة لقمبييما حضكر حفمة الأمير الرغبة
اضطياد زكجة الأب كابنتييا  العقبات

 كغياب الأب
 أزمة نفسية بيف سندريلب كالأمير

 سحرم الحل
 )الساحرة كالعصا السحرية(

 كاقعي
 )سحر المعرفة(

 (ٔجدول رقم )

 عناصر التماثل والاختلاف بين الأسطورة والمونودراما

كما ىك كاضح تشيد المكنكدراما تحكلان كبيران عف الأسطكرة في الرغبة كالعقبات كالحؿ، كطبيعي أف يككف 
 أىـ عنصريف يشيداف تحكلان.  العقبات كالحؿ أفلكف يبدك  ،البطؿ فييما كاحدان ككذلؾ اليدؼ

كاحدة كبرل لا تشيد نتكءات أخرل أك عقدان صغيرة تصرؼ النظر عف العقدة كتحتكم المسرحية عمى عقدة 
معانان في الكصكؿ إلى الحؿ الكاقعي تتخمى المسرحية عف أىـ حدث أسطكرم أسيـ في تحكٌؿ  الأصمية. كا 

فٍ  ة التي كاف يمثِّؿ عقدة، لكنيا عقدة صغرل تابعة لمعقدة الكبرل، كىك العصا السحري الشخصية كتحكؿ حياتيا، كا 
كانت تممكيا سندريلب، كالتي كانت حلبن لأزمتيا؛ كمف ثـ فإنيا تمجأ إلييا مرة أخرل لتساعدىا في حؿ أزمتيا 
الطارئة، كلتككف حلبًّ أكؿ ليا، لكنيا تفاجأ أنيا صارت بلب تأثير، كانتفت قدرتيا أيضان عمى الفعؿ إلا مف استيائيا 

 مف سندريلب كعدـ استجابتيا ليا:
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 تذكرت عصا الساحرة التي أعطتني إياىا ىدية.. وىي تودعني.. بعد أن تم زواجي من الأمير.)نعم.. 
 "تُخرج عصا غريبة الشكل من حقيبتيا، وتكمميا".

 أيتيا العصا السحرية.. قَرِّبي المسافة.. بيني وبين الأمير.. اجعميو يأت لي في الحال.. ويعتذر لي.
 "العصا تقوم بضرب سندريلا".

 فعمين أيتيا العصا الخبيثة؟! أقول لك قربي.. بيني وبين زوجي الأمير.. فتقومين بضربي؟!ماذا ت
 "العصا تضرب سندريلا مرة أخرى".

 إنك عصا سحرية خبيثة.. ولعل بقاءك معي .. من أسباب كره الأمير لي.. وليذا لا بد أن أتخمص منك!
 عن الأنظار".( "تمقي سندريلا العصا بعيداً بأقصى قوة في يدىا، فتغيب

 (ٜ، ٛ)سندريلا حائرة، ص  

إف إبطاؿ سحر العصا كاف دافعان لتفكير سندريلب في حؿٍّ آخر، كمف الطبيعي أف تتخمَّى عف أمٌ حؿٍّ  
سحرم مع تخمصيا مف عصاىا السحرية؛ لأف الفعؿ الأسطكرم الخارؽ لمعادة لـ يعد لو تأثير ييذكىر عمى  

رغـ امتلبؾ سندريلب مقكمات الجماؿ؛ فإنيا لـ لمكجٌو إلييا الفعؿ )الأمير(، فشخصية البطؿ، ككذلؾ الشخصية ا
. كمف ثـ فقد كاف البحث عف الحؿ تعد تثيره؛ فصار عمييا أف تبحث عف مؤثر آخر تجذب بو عقؿ الأمير كقمبو

تككف السعادة الكاقعي تحكٌلان نحك فضاء معرفي آخر، حيث استبدلت بتمؾ العصا السحرية المعرفة كالقراءة؛ ل
كفي جانب متحققة لمعقؿ كالنفس أكثر مف ارتكازىا عمى الجانب البصرم أك الحسي الذم جذب الأمير لسندريلب. 

نما لتكجيو الطفؿ نحك ىذا  آخر يمثٌؿ الحؿ اىتمامان بالجكىر ليس لإنكار المظير الذم كاف أداة جذب للؤمير، كا 
قصاء ا لنزعة الفردية التي تيتـ بالذات دكف التفكير في نقؿ المعرفة كالخبرة الجانب الذم ينبغي تعزيزه كتنميتو كا 

للآخريف، كمف ثـ فقد نجح المؤلؼ في الانتقاؿ مف ىذه الأزمة الفردية إلى طابع جماعي يتمثؿ في القيمة 
ران المعرفية المرجكَّة مف خلبؿ عرض ىذا الحدث.  فتصبح المكنكدراما بيذا الشكؿ سبيلبن لمتكاصؿ كليس حص

؛ لذلؾ خمت المسرحية مف ككرس أك جكقة تساعد ىذا الصكت الأحادم، بما  لمذات في محيطيا النفسي المأزكـ
كمع ذلؾ التحكؿ تمضي العقدة الكبرل نحك اليبكط التدريجي  ز مف قدرة العقؿ عمى ابتكار الحؿ المفرد.زِّ عى يي 

 ؼ ليمة كليمة مف حقيبتيا: ج كتاب ألرً خٍ تقكؿ سندريلب بعد أف تي للؤزمة لتحقيؽ اليدؼ. 
)بل إنني قد وجدتيا .. نعم وجدتيا .. سأقوم بدور شيرزاد في ىذا الكتاب .. سأحكي للأمير قصص ذلك 
الكتاب .. وقصصاً أخرى سأؤلفيا .. وبيذا أسحره بسحر جديد .. إنو سحر المعرفة .. الذي ينجذب إليو ىذه 

بيا الأمير إليّ .. وىذه المرة .. سأمتمك قمبو وعقمو معاً ..  الأيام .. نعم ىذه ىي الوسيمة التي سأستعيد
 بخلاف ما سبق .. فقد كنت أمتمك قمبو فقط .. حتى ملّ جمالي.

 "في تصميم". والآن إلى العمل .. إلى سحر المعرفة.( 

 (ٓٔ)سندريلا حائرة، ص 

بمجكء سندريلب إلى سحر المعرفة، كىك سحر  تنتيي المسرحية بيذا القرار أك الحؿ الذم تنتيي إليو الأزمة
فٍ كانت تمؾ  الفكرة معزكلة كاقعي؛  لتأسر بو قمب الأمير كعقمو، كفيو تتمثؿ القيمة المرجكة مف المسرحية، حتى كا 
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دراؾ تأثيره لدل  عف التمثيؿ العممي ليا، بمعنى أنو لا يصاحبيا فعؿ يثبت إمكانية تحقؽ ىذا السحر المعرفي كا 
مع تمؾ النياية المفتكحة دعكة لمطفؿ للبستمتاع بالقراءة بشكؿ عاـ،  تحكؿ الشخصية، لكنيا تحمؿ الطفؿ في

 .كبذلؾ الكتاب الخالد بشكؿ خاص؛ ففضاء ألؼ ليمة كليمة يحمؿ معو عكالـ عجيبة كآفاقان لممعرفة كالتفكير.
 كتيدرؾ سندريلب ذلؾ فتقكؿ في تفكيرىا في حؿ أزمتيا:

ة .. التي ىجرني فييا الأمير .. وصار مشغولًا بالكتب والقراءة .. كنت أسمي نفسي .. )في الأيام الأخير 
 بقراءة ىذا الكتاب .. كتاب ألف ليمة وليمة .. وأبحث فيو عن حل لمشكمتي مع الأمير ..( 

 (ٓٔ)سندريلا حائرة، ص  

يا أدكات لمتفكير ساعدتيا في كيشير صكت سندريلب ىنا إلى القيمة الفكرية التي تحمميا تمؾ الحكايات بكصف
 التفكير بكاقعية في حؿ أزمتيا كمكقفيا الاجتماعي. 

 )البطيخة المسحورة(  : تمثلات التجريب في مسرحيةاً لثثا

 :في تركيب المشاىد تجريبالة( و )البطيخة المسحور مسرحية بناء   -ٔ

الفصؿ الأكؿ كالأخير يتككٌف ، لمكاتبة سالي عادؿ في ثلبثة فصكؿ ()تأتي مسرحية )البطيخة المسحكرة(
نتقؿ ، بينما يأتي الفصؿ الثاني في أربعة مشاىد، غير أف ىذه المشاىد مركبة تمتماثؿ الخمفية كاحدو  مشيدو  مف
 ؿ بينيا بطؿ المسرحية )ناجح(.، يتنقٌ مف خلبؿ تقسيـ المسرح إلى أجزاء أكثر مف حدث جزئي بيف

ت ملببس سكداء كأظافر طكيمة تنشر ذراعييا حكؿ بطيخة يبدأ المشيد الافتتاحي لممسرحية بعرافة ذا
تقع جمع محصكؿ البطيخ؛ ففي ثلبثة مف الأطفاؿ يعممكف ليدخؿ  غادر المسرحعملبقة في منتصؼ الحقؿ، ثـ ت

فيصعد ناجح ليشقيا بالسكيف، لكف السكيف تسقط داخؿ  ، لا يستطيعكف حمميا،العملبقةبطيخة الأبصارىـ عمى 
لإلقاء نفسو مف شؽ البطيخة فتبتمعو البطيخة؛ ليجد ؛ ما يدفعو عقاب صاحب المزرعةفيخشى )ناجح( البطيخة، 

، كتتحكؿ الأحداث إلى ملبحـ درامية يخكض فييا ناجح مجمكعة مف في مدينة كبيرة )الفصؿ الثاني(نفسو 
مؾ العقبات في الحصكؿ عمى العقبات المتكاترة التي يكاد ييمؾ فييا، حتى ينجح في النياية بعد اجتياز كؿ ت

حكؿ  رفرؼ بذراعيياتعكد فيو العرافة لتفي الفصؿ الأخير الذم كالعكدة لأىمو  ،السكيف كالخركج مف البطيخة
، بحجميا الميذٍىؿ التي أدىشتيـ مجمكعة مف الأطفاؿ حكؿ تمؾ البطيخة ـيحك ف ،جري خٍ ثـ تى ، بطيختيا المسحكرة

 .مغامرة جديدة ستبدأ ككأفٌ 

                                                           

( ،اعتمد البحث عمى الطبعػة الأكلػى لمػنص عػف دائػرة الثقافػة كالإعػلبـ بحككمػة الشػارقة، دكلػة الإمػارات العربيػة المتحػدة )
فػػي مػػتف البحػػث ذاتػػو إلػػى نػػص المسػػرحية كالصػػفحة بػػيف قكسػػيف بعػػد الػػنص  -عنػػد الإحالػػة كالاقتبػػاس-. كسنشػػير ـَُِٗ

 المقتبس.
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إلى أنو "في الكضع الطبيعي لممسرحية المكتكبة للبستخداـ  "Vzevolod Mierholdمايرىكلد "يشير 
 –اكتماؿ نمك التكتر، الرابع  –المسرحي، كالمؤلفة مف أربعة فصكؿ: الأكؿ: الحبكة، الثاني: بداية التكتر، الثالث 

الحبكة، في الأخير الحؿ،  -الأكؿ حؿ تكتر الحبكة. مف خلبؿ بنية مسرحية كيذه ينتج لدينا تماثؿ: في الفصؿ
 (ُ)كفي المنتصؼ شيء ما مف التكازف، ىدكء."

ينطبؽ ىذا الأمر عمى نص مسرحية البطيخة المسحكرة؛ فيمثؿ الفصؿ الأكؿ فييا بداية الحبكة )سقكط ك 
ؿ مثِّ تي ف ؛حداثالسكيف ثـ ناجح في البطيخة المسحكرة(، كفي الفصؿ الثاني بمشاىده الطكيمة تنمك العقدة كتتكتر الأ

حتى ييبط الحدث في نيايتو نحك الحؿ الذم  ،بداية تكتر الحبكة كاكتماؿ نمك التكتر )العقبات التي تكاجو ناجح(
 )العثكر عمى السكيف كالخركج مف البطيخة(. يظير بكضكح في الفصؿ الأخير

حركة الأحداث كبناء المشاىد ف ؿ نمكذجان لمحدث الصاعد؛ فإمثِّ تي  )البطيخة المسحكرة( سرحيةمكرغـ أف 
قامكسيـ  -في مراحؿ طفكلتيـ-"فملؤطفاؿ ، مسرح الطفؿ في المسرحية تختمؼ عف البناء البسيط المعيكد في

تحريؾ النص المسرحي كيمثِّؿ  .(ِ)المغكم كقدرتيـ الإدراكية عمى متابعة العمؿ الأدبي أك الفني مقركءنا أك مشاىدان"
، كيبدك متجريب المسرحيا لحيًّ  تجسيدان  ركيب المشاىد إلى أسمكب أعمؽمعيكدة في تالمكجو لمطفؿ مف بساطتو ال

 بؿ في تجسيد المشيد الكاحد ذلؾ في الحكاجز البنائية التي تتكاتر في النص ليس في كثرة الشخصيات فحسب،
حتدـ كت يتكتر الحدث،يا الذم يمثؿ منتصؼ فصكليا كأطكللممسرحية ؛ إذ مع بداية الفصؿ الثاني كطبيعة بنائو

ا عمى ا الذم يعتمد في عرضو بنائين ذركة بناء العقدة، كىك الفصؿ الكحيد أيضن ، حتى تبمغ المشاىد المتعاقبة
ما بيف  مناظرمجمكعة مف المشاىد المركبة، ففي المشاىد الأربعة التي يضميا الفصؿ، ينقسـ المشيد إلى عدة 

طف ابلكف شكِّؿ يىد مرسكمة بعناية فائقة، افتبدك المش ،يا بالتدريجيميف المسرح كمنتصفو كيساره، كيبدأ عرض
تنتقؿ حركة الشخصية في المكاف مع حركة ك تمؾ المدينة، داخؿ  ناظرالبطيخة المسحكرة خمفيتيا، كتتنكع الم

 .الزمف صعكدان بيف المشاىد الأربعة

درامية في الفصؿ الثاني كالتالي: المناظر المتعاقبة التي تجسِّد مكاقؼ  كأكيمكف إيجاز المشاىد الجزئية 
، كيتحرؾ البطؿ رح مركران بمنتصفو كباتجاه يساره)مع ممحكظة أف تمؾ المكاقؼ تبدأ في كؿ مشيد مف يميف المس

 (:بينيا

 

 

                                                           

ترجمػػة د. مؤيػػد حمػػزة، الييئػػة العربيػػة لممسػػرح، الإمػػارات ، ُُٗٗ-ُُٖٗمايرىكلػػد فػػي الإخػػراج  ( مايرىكلػػد: محاضػػراتُ)
 .َُْص ،ـَُُِ/ ػىُِّْالعربية المتحدة، الطبعة الأكلى، 

القػػػاىرة،  –قضػػػاياه كاتجاىاتػػػو كنقػػػده، ىبػػػة النيػػػؿ العربيػػػة لمنشػػػر كالتكزيػػػع  –فػػػؿ المعاصػػػر ( د. أحمػػػد زلػػػط: فػػػي أدب الطِ)
 .َٗـ، صََِٓالطبعة الأكلى، 
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 يسار المسرح منتصف المسرح يمين المسرح المشيد
 الأول

)يبدأ بسقكط ناجح 
البطيخة في 

 المسحكرة/
 المدينة(

مكنكلكج داخمي لناجح يذىؿ فيو مف تمؾ 
كتكجيياتو  حكار الصكت الملبئكي-المدينة 
لعبة الكراسي المكسيقية التي ينجح  –لناجح 

 فييا كيتنازؿ عف كرسيو لمعجكز

لقاء المرأة العجكز كاختبار  لقاء الغكلة كاختبار الصدؽ
المص الذم يخطؼ منو  -الكرـ

الشحاذ الذم يعطيو  –التمرة 
 آخر تمرة لديو

لقاء الميرج الطيب كالميرج الشرير كاختبار  الثاني
 المرآة

ساحر الأطفاؿ كاختبار العسؿ 
 كالمًش

دعكة ميكي ماكس كميني 
ماكس لناجح لمعب معيما 

يثاره استكماؿ الرحمة  كا 
لقاء المرأة الملبئكية كالمرأة الشيطانية  الثالث

 الركحكاختبار 
لقاء أمو كبرىا بالبحث عف لبف لـ 

 .يذؽ بشر مثمو
 

بعد  العكدة إلى منتصؼ المسرح
 أمو ليعطي مكقؼ يسار المسرح

 .المبف النادر

أرض البكائيف كقصص 
العصفكرة كالبكمة كالغراب 
كالحدأة كنجاحو في إعادة 

 الفرحة إلييا

 الرابع
 يميف المسرح كيساره(:) التحرؾ بيف 

 –العكدة إلى يميف المسرح  –ج كالفشؿ في الخركج التكجو إلى المخرى  –المركر كمراجعة تأشيرات المركر )لقاء ضابط 
تعرفو إلى  –استئذاف حراس المممكة مف أجؿ مقابمة ممؾ مممكة البطيخ  –الحكار مع المص في الزنزانة كالعفك عنو 

عطاؤه –ناجح كاكتشافو أنو كاف الشحاذ  لً  –السكيف  مكافأة الممؾ لناجح كا   باؾ كالخركج(.تمزيؽ الشَّ

 (ٕجدول رقم )
 من مسرحية )البطيخة المسحورة( في الفصل الثاني واقف الدراميةالمحركة 

عة تجمعيا عشرة مناظر تتكزع عمى المشاىد الأرب ان درامي ان عشريف مكقفأربعة ك أكثر مف  ثمةكما ىك كاضح 
إف ىذه المكاقؼ بشكؿ عاـ تقدـ تمثيلبن عمميان  .الأكؿ كالثالث يفمفصمالمكاقؼ الدرامية لبخلبؼ  ،لمفصؿ الثاني

ككاف مف الممكف  ناجح كتغمب عمى سمككو.الشر، كتتعاقب بينيما القيـ النبيمة التي تسـ شخصية ك الخير لصراع 
 ؛قبكلةمشاىد مستقمة، غير أف ىذا سيزيد مف عدد المشاىد بصكرة غير مأغمب ىذه المكاقؼ الدرامية في  أتيأف ت

ىذه إذ إف  ما يؤثِّر عمى بناء المسرحية، كيشتت انتباه الطفؿ، بجعميا في جزر منعزلة تنأل بيا عف مغزل العمؿ،
المدينة التي تحكييا البطيخة ىي في الكاقع فتماثؿ دكرة الحياة الإنسانية؛  في انسجاميا كتكالييا المشاىد المركبة

ف كما أ .ذاتيا التي تتصارع في الحياةمكازو لمحياة، كفي كجو آخر تجمع ىذه المكاقؼ عمى كثافتيا القيـ الإنسانية 
د مف أحد أىـ الكسائؿ الأدائية الحركة عمى  ككى ،تجميع ىذه المكاقؼ بيذا الشكؿ داخؿ المشيد الكاحد يعضِّ

 رح التي تذكي الصراع الدرامي.خشبة المس
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؛ فالفصؿ الأكؿ يتماثؿ ة كالنيايةانسجاـ البدايمسرحية )البطيخة المسحكرة( بناء السمات المميزة ل كمف
حكؿ البطيخة المسحكرة،  تنشر ذراعيياإذ يبدءاف بدخكؿ عرافة  كما تمت الإشارة مف قبؿ، ،مع الفصؿ الأخير

يمييا دخكؿ ناجح كرفاقو لحقؿ البطيخ كمعاينة البطيخة المسحكرة في الفصؿ الأكؿ، ثـ دخكؿ مجمكعة مف 
شخصية العرافة التي تتكرر  إلى جانب -تستثمر الكاتبة  الأطفاؿ يحكمكف حكؿ البطيخة في الفصؿ الأخير. ك

عف طريؽ تكظيؼ  الطابع الغنائي لتحقؽ الترابط - شيد الحدثكالخمفية التي ت في بداية المسرحية كنيايتيا
الشعر، فيمتزج الفضاء الدرامي كالفضاء الشعرم، "كيتيح الشعر في المسرحية استغلبؿ إمكانيات المغة في أتٌـ 
، صكره كأقكاىا تأثيرنا، إذ يكحي الشعر الجيد المستكفي لطابعو الدرامي بالأفكار كالمشاعر الخبيئة كالمعقدة

كيأتي صكت الشعر في المسرحية في إطار استباقي يييئ المتمقي لمحدث  .(ُ)"بمكسيقاه، ثـ بصكره عمى الأخص
 كيدفعو لتكقعو؛ لأنو أكؿ ما يصادفو في النص:

 بطيختي المسحورة     العرافة:
 مدينتي المعمورة  

 بالفرح والجنانِ 
 ونيراني المسعورة
 سوف ألقي المعنة
 عمى من مرَّ فعَبر
 فميتحلَّ بالحكمة

 أو سيفنى ويندثر
 أسئمتي بسيطة
 ولعبتي سيمة

 لا تخدعك النظرة
 أو تسحرك الكممة
 الحق بباطن القمب
 لا بظاىر الأمور

ن لم تشق طريقك  وا 
 فإن قبرك محفور

 (ٙٔ، ٘ٔ)البطيخة المسحورة، ص 

                                                           

 .ْٕـ، ص ُٓٗٗ( د. محمد غنيمي ىلبؿ: في النقد المسرحي، دار نيضة مصر لمطباعة كالنشر، القاىرة، ُ)
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كتختفي العرافة تمامان، كتعكد لمظيكر مرة أخرل في نياية المسرحية؛ ليتكرر الإيقاع الدرامي الغنائي 
رغـ إيقاعو  (َُٓ، َُْ)البطيخة المسحكرة، ص  (ُ)ذاتوبصكت العرافة كصكرتيا؛ فيتكرر الصكت الشعرم 

فتح فضاء كالآخر استباقي ي، الأحداث السابقة يستعيد بواسترجاعي  يف زمنييف أحدىمافي إطار ؛ المضطرب
بيا تقديـ الشخصية التي تقكـ  التكقع نحك ما تحيؿ إليو مف أحداث منتظرة، كبخاصة إذا ارتبطت بالييئة التي ت ٌـ

)عرافة ذات رداء أسكد كملبمح دميمة كأظافر طكيمة( يبثٌ صكتيا كشكميا الخكؼ في البداية، حتى  بيذا الأداء
 نياية ليمتزج ىذا الشعكر مع شعكر آخر بالترقب كالانتظار كالسعادة التي حققيا العمؿ.ييدٍرًؾ الطفؿ حقيقتيا في ال

يشكؿ إضافة حيكية لمنص تملؤ الفراغ الزمني في اتجاىيو الصاعد  تكرار المقطع الغنائي في نياية المسرحيةإف 
كييكسبو مف الطابع الدرامي  ميلبن المسرح ق ررِّ حى كيي كاليابط، اليابط باستعادة الحدث، كالصاعد باستباؽ التكقع، 

كما ينسجـ مع كحدة الصكت نحك إيجاد صكت مألكؼ للؤذف يستقبؿ بو الطفؿ النص، كبو يتركو. تنكعان بنزكحو 
كحدةن  بمفرده يشكِّؿلا الإيقاع الصكتي ، ف(ِ)باتجاىيوالزمف ا حركة مكحدة المكاف، فثبات الصكرة كالمكاف تتبعي

نما تيضاؼ إليو عناصر أخرل ليس للئيقاع ، إذ كالحركة كالزمف كنظاـ تركيب المشاىد كانسجامان في النص؛ كا 
نما تتعدد أنماطو كأشكالو كفؽ المجاؿ الذم يتـ  مفيكـ ثابت كمحدد؛ فيك لا يختص بالشعر كحده أك المكسيقى، كا 

 .ائي لمنص؛ ليسيـ في ترابطو كتكامؿ عناصره الجزئيةكبالتالي يدخؿ الإيقاع في المككٌف البن .فيو تكظيفو

 تيمة المسرحية غير المتداولة: -ِ

العمؿ إلى طبيعة العمؿ كطريقة الكاتب في عرض فكرتو أك  themeمحاكلة التعرٌؼ عمى تيمة تعكد 
تمؾ التيمة مغزاه. كسنجد أف ىذه الفكرة تيمًحٌ عمى العمؿ، كتظير مف خلبلو، فيناؾ خيكط مشتركة تجمع أكاصر 

 ميما تناثرت، إذ إف ىذه الفكرة تتشكؿ عبر نسيج النص.

                                                           

فػػػي تعبيػػػره عػػػف المكقػػػؼ الػػػدرامي عمػػػى تفعػػػيلبت بحػػػر الرجػػػز يػػػذا المقطػػػع الشػػػعرم المتكػػػرر يعتمػػػد الإيقػػػاع الصػػػكتي ل (ُ)
معمػكرة/ مسػتفعؿ( بإيقاعػو الخفيػؼ عمػى الأذف،  -مػدينتي اؿ/  مسػتفعمف   -مسػحكرة/ مسػتفعؿ  –)بطيختي اؿ/ مسػتفعمف 

الكاحػد  تفعيمة بحر الرجز )مستفعمف( فػي الكحػدة الأكلػى كمػا يطػرأ عمػى الكحػدة الثانيػة )مسػتفعؿ( فػي السػطر الشػعرمفتأتي 
مف تغييرات تتناسػب مػع دراميػة الأداء، فتتقػارب القػيـ الصػكتية، رغػـ بعػض الكسػكر العركضػية فػي السػطكر التاليػة. كشػعر 
الأراجيز عامة يقترب مف الشػعر المكجػو للؤطفػاؿ فػي خفٌتػو كسػيكلتو؛ فيبػدك الصػكت أقػرب إلػى النػدب الجنػائزم، )كمػا ىػك 

فٍ غمىػب عميػو الػراء، كىػك مػف الحػركؼ التكراريػة التػي  في صكت العرافة التنبؤم(، كيصحب ذلؾ تنكيػع فػي حػرؼ الػركم، كا 
، إضػػػافة إلػػػى بعػػػض الظػػػكاىر الصػػػكتية الأخػػػرل كالتسػػػجيع، تنسػػػجـ مػػػع الغايػػػة التكراريػػػة فػػػي اسػػػتعادة الحػػػدث كالتػػػذكير بػػػو

 كالطباؽ.
، كتحكمػو قػكانيف التشػكيؿ الفنػي؛ كبػذلؾ لا تنسيقان خاصان لمككنات العمؿ يصدر عف كعػيو كقصػدو جمػالييف" يعدٌ الإيقاع (ِ)

ينحصر الإيقاع في مفيكـ صكتي، بؿ يمتد ليشمؿ النظػاـ الػذم تنػتظـ بمكجبػو علبقػات الأجػزاء كالعناصػر، كتقػكـ فػي ظمػو 
لاخػتلبؼ راجع: د. شكرم الطكانسي: شػعرية ا بكظائفيا التشكيمية كالبنائية، محققة في النياية عملبن فنيان منسجمان كمتماسكان".

(، القػػاىرة ، الطبعػػة الأكلػػى، ِِّبلبغػة السػػرد عنػػد إدكارد الخػراط، الييئػػة العامػػة لقصػػكر الثقافػة، سمسػػمة كتابػػات نقديػة ) –
 .   ٗٗـ،  الجزء الأكؿ، ص َُِٓ
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كجية نظر حكؿ العالـ نحف في حاجة إلى أف نتذكرىا مف " تجسد كتب الأطفاؿ فٌ أ بيتر ىنتيذكر 
، كالتأكيد عمى أف العالـ، في نياية المطاؼ، بالرغـ مف الفجاجة (فرضية كجكد عالـ جميؿ)كقت لآخر، كىي 

كالمادية كالمعاناة كالظمـ مازاؿ مكانان طيبان، كلا شؾ في كجكد نظاـ أخلبقي كنمكذج أخلبقي نحف الذيف كالجشع 
غفاؿ مصاعبو  ننتيكو كندفع ثمف ىذا الانتياؾ. إف حقؿ أدب الطفؿ ثرم أيديكلكجينا، مف السيؿ تبسيطو كا 

؛ فإف البناء الممحمي لنص مسرحية عف أمنية كسكاء أكاف ىذا الكلبـ كصفنا لحقيقة فعمية أـ تعبيرنا .(ُ)الكاضحة"
ا عمميان  (البطيخة المسحكرة) ضع أماـ عيني الطفؿ القيـ كالمفاىيـ في ك تحيث ، نظاـ أخلبقي تجريبليعد نمكذجن

طيا بنتيجة ليا مف خلبؿ المكاقؼ الدرامية بربؿ العممي يكجييف متضاديف؛ لتبرز القيمة المعرفية كيتحقؽ التمث
كيبدك الصراع الدرامي في المسرحية صراع قيـ كأفكار، قد يتجسَّد في صكر مادية في المكاقؼ  كعاقبتو.الفعؿ 

  الدرامية التي تكاجو )ناجح(، لكنو يبقى صكرة ذىنية قابمة لمتمثؿ في الأذىاف عبر ىذه الصكر المادية.

ىا في )البحث عف التيمة أك المكضكعة التي تسيطر عمى المسرحية؛ يمكف إيجاز  كمف ثـ فإف
ميؽالحقيقة/القيمة/ حيث  ،تجسيدىا لتمثَّؿ ذىنيان في الكعي في صكرة مادية ( كىي تيمة ذىنية في الأساس ت ٌـالخي

بحثو  مف خلبؿطكاؿ مشاىد الفصؿ الثاني مع نياية الفصؿ الأكؿ ك يبحث عنيا  ()ناجح صار بطؿ المسرحية
المعادؿ المكضكعي لمقيـ التي /كيف إلى البحث عف الحقيقةعف السكيف المفقكد؛ لتتحكؿ رحمة البحث عف الس

ى بيا؛ فيي سلبحو الحقيقي في مكاجية الحياة كصعابيا، كىي جكاز العبكر الذم ينبغي أف يمتمكو ينبغي أفٍ يتحمٌ 
الصكت الخارجي الأنثكم الذم يقكـ  في نسيج النص ذاتو مف خلبؿ خطاب في رحمة الحياة. كيظير ذلؾ جميان 

و    :أك المساعد لناجحبدكر المكجِّ

 )...( ما ىذا؟ ثم أين ىي تمك السكين؟! ناجح:
 ابحث عنيا. صوت خارجي أنثوي ملائكي:

 )يتمفّت حولو( أين أنت؟ ناجح:
 لا تبحث عني. :الصوت الأنثوي

 فمن أنتِ؟ ناجح:
 تبحث عني، ابحث عنيا.لا تسأل عني، لا  الصوت الملائكي:

 وما ىي؟ السكين؟ ناجح:
 بل الحقيقة. الصوت الأنثوي:

 )تائياً( دليني.. ناجح:
 مرآة ضميرك تنصفك، والراحة في آخر الطريق الصعب. الصوت الملائكي:

 ماذا! ما الذي تقصدين؟ ناجح:
 (ٕٙ، ٕ٘)البطيخة المسحورة، ص                       

                                                           

 لفرانؾ فلبناجاف(. نسبيا بيتر ىنت . )كالعبارةِْٔ( بيتر ىنت: مقدمة في أدب الطفؿ، ص ُ)
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في تكجيو )ناجح( بإشارات رمزية استباقية حكؿ  مع الصكت الأنثكم بالتبادؿ الملبئكيثـ يبدأ الصكت 
بالكرـ كالابتسامة كالحرص  ؛ فيكصيوعكؽ رحمتو في تمؾ المدينةلمصاعب التي ستمكاجية االحمكؿ العممية ل

كمعيا يتحكؿ  ة.كالصدؽ... فيي تأشيرات المركر التي ينبغي أف يحصؿ عمييا ليخرج مف ىذه المدينة المسحكر 
الخط الدرامي لمحدث مف البحث عف السِّكَّينة المفقكدة إلى خطكط درامية متفاكتة يبقى في مقدمتيا محاكلة 

أك بمعنى آخر مجابية ، الخركج مف ىذه البطيخة المسحكرة بأماف، أك النجاح في التحديات الأخلبقية التي يلبقييا
. كيعضد مف ذلؾ الدينامية الجكىرية التي تتمثؿ في الصراع بيف الخير كالشر ..كالخداع ذبكالك كؿ أشكاؿ القبح

تطالعنا مف البداية كحتى انتياء فصكؿ  التي ف لدينا بعض الحبكات الثانكيةالقيـ. كمف ثـ تتككٌ صراع أك 
 .إضافة إلى الحبكة الرئيسة ،المسرحية

يو لمخير في ظؿ صراع الشر الذم ذم يكجٌ الصكت الملبئكي ىنا رمزان لضمير الإنساف الحي ال كيأتي
كبخاصة أنو لا يظير ظيكران مباشران في النص، كبالتالي في العرض، كىك ما يتماثؿ مع خفاء ىذا  يحيط بو،

رمزان  (الرداء الأسكد كالملبمح الدميمةمصحكبان بصكرة بصرية )فيما يأتي صكت العرافة  النازع داخؿ الإنساف.
  البطيخة رمزان لمحياة كدكرتيا. ، كما كانتكالأخطار التي تكاجو الإنساف لمنبكءة كتكقع الحياة

يتسؽ فييا النمط  أك الصكت أك المكف أك الصكرة لبت الذىنية ليذه الرمكز مف خلبؿ الشكؿالتمثإف 
كالرمكز التي تقدَّـ المقدَّـ مع المعنى أك المدلكؿ، كىك ما يمكف عدٌه نمطان تجريبيان يمتثؿ لمتراكـ الذىني لممعارؼ 

و إلييا النص. يتنافى مع السرعة  مزلقان فنيان  في مشاىد مغامرات ناجح يككف التراخي كالإطنابكقد  لمفئة المكجَّ
التي بدأت بيا المسرحية بقصر الفصؿ الأكؿ كتكثيفو، غير أف القيمة المرجكة مف التعاقب البطيء لتمؾ المشاىد 

 كما سيأتي. القيـ زج، يضاؼ لفكرة ممبرر فني قكم لذلؾ الإطناب، كىي كانت الحافز كراء ذلؾ

 :المعرفيتكامل الو مزج القيم   -ٖ

أدب الأطفاؿ بشكؿ عاـ بما يمكف تقديمو لمطفؿ مف معارؼ كمعتقدات كتصحيح مفاىيـ كقيـ  رتبطي
التي تجسد  قيـكغيرىا مف ال ثقافة التسامح...غرس تربكية كأخلبقيات كتعزيز لقيـ الانتماء لمكطف كترسيخ اليكية ك 

 ،كتشكٌؿ شخصيتو التي تنشئ منو إنسانان سكيان يستطيع الاندماج في مجتمعو ،طفؿالبنية المفيكمية عند ال
تزكيدىـ بالمعمكمات العممية، كالنظـ السياسية، كالتقاليد "غاية أدب الأطفاؿ  إف كالإسياـ في بنائو كتطكره.

لى تكسيع قامكس المغة عندىـ، كمدىـ بعادة التفكير المنظـ، ككصميـ الاجتماعية، كالعكاطؼ الدينية  كالكطنية، كا 
بركب الثقافة كالحضارة مف حكليـ، في إطار مشكؽ ممتع، كأسمكب سيؿ جميؿ؛ لأف أدب الأطفاؿ الصحيح 

المحمكد،  كسيمة مف كسائؿ التعميـ كالمشاركة كالتسمية، كسبيؿ إلى التعايش الإنساني، كطريؽ لمعرفة السمكؾ
كأداة لتككيف العكاطؼ السميمة للؤطفاؿ، كأسمكب يكتشؼ بو الطفؿ مكاطف الصكاب كالخطأ في المجتمع، كيقفو 

كؿ ىذا بالطبع في قالب جمالي يضمف حدكث عمميتي الاتصاؿ  .(ُ)"عمى حقيقة الحياة كما فييا مف خير كشر
 كالتأثير.

                                                           

 .ْٔ، ّٔـ، ص ُٖٖٗي أدب الأطفاؿ، مكتبة الأنجمك المصرية، الطبعة الرابعة، د. عمي الحديدم: ف( ُ)
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لعتبة المتعاقبة كالمتكاممة في مسرحية )البطيخة المسحكرة( مف احاكم لمنظكمة مف القيـ الفضاء ال أكيبد
ثريان  الذم يبدك النصية الأكلى التي تتصدر فضاء غلبؼ النص المسرحي، كىي العنكاف )البطيخة المسحكرة(

دكر ف الفضاء الذم تإ معرفة كينٍو ىذه البطيخة كمدل تأثيرىا.قارئ لمبفضاء التكقعات، كمحركان لمنشاط الذىني ل
فيو الأحداث ىك فضاء غير معقكؿ )مدينة كبيرة داخؿ بطيخة(، كىك فضاء مادم في الأساس، كتنبع منو 

ا مناسبنا لدكرة الحياة، كالمصاعب التي تكاجو  فضاءات ذىنية معقكلة. إف المسرحية بشكؿ عاـ تمثؿ عرضن
  . ميما كانت صعكبات الحياة ي النيايةىي التي تنتصر فالنبيمة الإنساف فييا، كأف الأخلبؽ كالقيـ الإنسانية 

لشخصية  الدرامية ملبحـالفي دكرة الحياة الإنسانية متمثمة كتتكامؿ مشاىد النص كفصكلو لمتعبير عف 
نشاط الشخصية الذىني كمحاكلتو  مع، كينجـ الحدث الرئيسة )ناجح( النمكذج المكازم لمطفؿ في ىذه الحياة

لكقائع الدرامية في التي تتكاتر مع تكاتر ا التمثيلبت العمميةالتغمب عمى المصاعب التي تكاجيو مجمكعة مف 
تمؾ القيـ التي مجمكع القيـ التي يتمثميا ناجح، كتنتمي في الأساس إلى تيمة النص، كيمكف تمثيؿ يا مثميالنص، ك 

 :تيالآ الجدكؿكفؽ  ة كمشاىدىاتكزع عمى فصكؿ المسرحيت

 القيمة المعرفية والتربوية المشيد الفصل
  المسؤكلية -الأمانة   الأول
 الإيثار  –الصدؽ  –احتراـ الكبير  الأكؿ الثاني
عدـ  –استمرار العطاء كحب الخير  –-الاعتداد بالنفس  –التكاضع  الثاني 

النجاح في آخر الطريؽ  –عدـ اتباع الكاذبيف  –الانخداع بالمظير 
 الصعب 

  مساعدة المحتاج – لا تمنح إلا ما تممؾ الثالث 
 جزاء الإحساف الإحساف–التسامح كالعفك  الرابع  
عادة لدكرة ىذه القيـ  الثالث  افتراض إعادة دخكؿ البطيخة المسحكرة كا 

 (ٖجدول رقم )
 القيم المتضمنة في مسرحية )البطيخة المسحورة(

؛ فإف كسكران زمنية لمحدث تمضي باتجاه النسؽ الزمني الصاعدرغـ أف حركة الزمف في النص المسرحي 
 ذىني ؽ حركة الزمف، فكؿ استباؽ أك تكقع أك استرجاع يرتبط بتصكري الفضاء الزمني، غير أنيا لا تعك تظير ف

يدفع الحدث للؤماـ، كذلؾ لأف جميع الكقائع الدرامية مرتبطة بفعؿ الشخصية كنشاطيا الذىني ككعييا بالقيمة 
 ؛التي يتطمبيا المكقؼ، فكحدة الشخصية أسيمت في كحدة الزماف، فالشخصية الرئيسة تمثؿ القطب في المسرحية

 كثرة الشخصيات الأخرل. رغـ يذا القطبمتككنة عف فضاء كاحد يتعمؽ ب المعاني كالقيـ المعقكلةلتبقى 

كىي معادؿ لحركة الإنساف في الحياة أك دكرة الحياة  ،مناسبان لحركة الزمف المشاىد كتعاقبياكيأتي تعدد 
أف الإنساف ىك  لبن كاف فع إف الزمف في العمؿ الإبداعي، ىك نكع مف تصالح الإنساف مع ذاتو، إذاالمستمرة؛ "
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أنا "لأنو كػ  ؛ذه الحالة نقترب مف الزمف أكثرىي إذ ف "،Heidggerدجر ىي"بمفيكـ  "Dasein"الدزايف "،الزمف
لتسمك بو إلى يعة تسيـ في جماليات النص الأدبي؛ ة الإبداعية إلى أداة ط"، كبيذا يتحكؿ الزمف في العمميأككف

، كىػذه الطبيعة المتحركة (ُ)ة"، بؿ دافعة جارفطبيعة متحركة، غير ثابتة عمى حاؿإف الزمف ذك  .مرتبة الخمكد
دراؾ كتفكير في حياة الإنساف؛ فيك حيز كجكدم لا ينفؾ عنو الإنساف. كتأتي  ىي التي جعمتو مكضع رؤية كا 

 عممية استعادة الزمف/الماضي كسيمة لمكاجية تجارب الكاقع، كما فعؿ ناجح. 

ذا كاف بناء المسرحية بناءن ديناميان تنمك فيو الأحداث بشكؿ متكا تر كمتصاعد كتعمك معيا الكظيفة كا 
يعتمد عمى مفيكـ  القيـ كالمعاني كالمعارؼالتشكيقية، كيتـ فييا كسر فضاء التكقعات؛ فإف بناء كثير مف 

 ،(ِ)تأتي "في شكؿ ثنائيات ضدية؛ بحيث تعبر عف العلبقات كالتكترات بيف قكل كقيـ متعارضة" ، إذالتقاطبات
؛ تستحضر في المكقؼ الدرامي الضد قيـ الخير/ الشر، فكؿ قيمةاع بيف ر عف حالة مف حالات الصر فيي تعب

فٍ  (ناجح)ؽ لـ يصدي  فإفٍ  نفسو بيف قيمتيف تتصارعاف بداخمو،  (ناجح)لـ يبذؿ فسيبخؿ، كىكذا يجد  فسيكذب، كا 
حيث تجتمع لديو حزمتاف مف ، بؿ عمى المستكل المادم لمحدث ذاتو نجد ىذه التقاطبات؛ فما يظنو ناران يجده ماءن 

ؽ لديو كنتيجة لذلؾ يتخمٌ  ،جد نفسو في أزمة كصراع نفسييفي كثير مف مشاىد المسرحية؛ فالمتضادة الأفكار 
، كما في الشكؿ يشكؿ انتصاران لقيمة معرفية ككظيفة أخلبقية، مثؿ المشيد الأكؿ في الفصؿ الثاني حؿ  للؤزمة

 الآتي:

 

 

 

 
 

 
 (ٔشكل رقم )

 في مسرحية )البطيخة المسحورة( نموذج لمتقاطبات

تنازلان منو عف الجائزة  رسي يمثؿ الفكز بالجائزة المادية، كفي المقابؿ فإف تركو يعدٌ إف الجمكس عمى الك
كمنحيا لمعجكز، كىك ما يضع )ناجح( في صراع نفسي بيف الفعميف؛ لأييما ينتصر، لرغبتو في الراحة كالجائزة، 

                                                           

 ِ، صََِٔ( رابح الأطرش: مفيكـ الزمف في الفكر كالأدب، مجمة العمكـ الإنسانية، مارس ُ)
ىػػػ، ُُّْمنشػػكرات الاخػػتلبؼ، الجزائػػر، الطبعػػة الأكلػػى  ،تقنيػػات كمفػػاىيـ –محمػػد بػػك عػػزة: تحميػػؿ الػػنص السػػردم ( ِ)

 .َُُ ص ـ،ََُِ

ترك الكرسي 
= التنازل  للعجوز

 عن الجائزة للعجوز

الجلوس على 
الفوز  =  الكرسي

 بالجائزة

 احترام الكبير
= 

 تأشيرة مرور
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 التنازؿ عف الكرسي لمعجكز؛ ما يكازم قيمة احتراـ الكبير،أـ إيثاره الخير كراحة العجكز؛ فيختار في النياية 
  منحو تأشيرة مركر لمعبكر.تمؾ القيمة، ك كالفكز بجائزة معنكية بانتصار 

محاكلة لخمخمة المفاىيـ الثاكية كالانتصار لمقيـ الإنسانية كالتمسؾ بالمبادئ  ىذه التقاطباتكيأتي تعدد 
ميما كانت المغريات كالتضحيات المبذكلة، كرغـ أف شخصية )ناجح( تعكس سمسمة مف الإخفاقات المتكالية فيما 

لممبدأ كالقيمة.  بالنجاح انتصاران  المسرحية نيايةنياية كؿ مكقؼ بعبكر عقبتو، كفي ؿ في كمَّ تي ؛ فإنيا تصكريي 
اشرة أك تقريرية نمطان في رمزية كدكف مب ،كتتكاتر بشكؿ كاضح ،بيا العمؿ تمؾ القيـ التي يكتظٌ تنكع كيمكف عدٌ 
، فكاف اليدؼ إلى آفاؽ أكسع يتحرر فيو الخطاب المسرحي مف نمطية الاعتماد عمى مغزل كاحد مف التجريب

  -، مثؿ: )احتراـ الكبيرفي المكاقؼ الدرامية في المسرحيةالأسمى ىنا بناء منظكمة متكاممة مف القيـ المتمثمة 
التي  تيمات جزئية تسيـ في بناء التيمة الأساسية تمؾ القيـ تمثؿك ، مساعدة المحتاج...( –الإيثار  –الصدؽ 

يجازىاىذه العناصر المتناثرة  جمعتـ ، كي(القيمةالحقيقة/حث عف شكَّميا النص الدرامي )الب عف طريؽ صكت  كا 
 ضابط المركر الذم يسمح لناجح بالعبكر لاجتيازه العقبات التي كاجيتو؛ لتبقى ىذه القيـ ماثمة في الذىف:

ممتاز! تأشيرات مرورك مكتممة؛ أنت تحترم الكبير، وتصدق الحديث، وتطعم اليتيم،  ضابط المرور:
وتعطي المساكين، وتؤمن بنفسك، وتعرف ىدفك، ولا تتبع الكاذبين والخادعين، وتسعد 

 الناس. مثمك يجب أن يمر.  

 (ٚٛ)البطيخة المسحورة، ص 

 ،يأتي لتأكيد القيمة كالتذكير بيا كالتركيز عمييا كتكرار القيـ المعرفية ىنا نمط مف التكرار البياني الذم
ترابطات يقدـ  ، كما أنوتحتاج ىذا النمط الأسمكبيكىك ما يتناسب مع مدركات الفئة المستيدفة مف النص التي 

في ىذه المسرحية، فالحياة )سالي عادؿ( ذىنية كمفاىيـ عف الحياة كدكرتيا، كىذا الأمر ما نجحت فيو الكاتبة 
لإشكاليات  مترابطة ذىنيةصكر ليست مثالية كما نتمنى، بؿ لابد فييا مف خمؽ علبقات بيف الأشياء كصنع 

 المغة دكر يقتصر فػ"لا لفيميا بصكرة أدؽ، كالمغة ىي العنصر الأىـ في النص الذم يصنع ىذه الترابطات، الكاقع
 الترميز، عنصر في تتمثؿ أخرل، أدكاران  ليا إف بؿ الدراسات المسانية، بعض في متداكؿ ىك كما التكاصؿ مككف عمى
عمى  كالقدرة الكاقع تمثؿ عمى القدرة ليا كما النفسي،/الذىني الطابع ذات كالبنيات المغكيةر الصك  ترميز أم

 تجعميا كذىنية معرفية بنية ليا فالمغة .الممكنة كغير الممكنة لمعكالـ الذىني كالإبداع الخمؽ عمى كالقدرة التخطيط،
كقد استطاعت الكاتبة مف خلبؿ تكظيفيا لمغة . (ُ)الكاقعي كالاستعارم الفيزيائي العالـ كتمثؿ ترميزعمى  قادرة

 يعتمد النجاح فيو عمى الحفاظ عمى القيـ النبيمة. ترميزية في الأساس خمؽ عالـ تخييمي أك افتراضي

 
                                                           

( عبد العػالي العػامرم: المغػة كنظريػة الػذىف: مبػادئ معرفيػة كذىنيػة، مجمػة المسػانيات العربيػة، مركػز الممػؾ عبػد ا  بػف ُ)
 ٗـ، صَُِٖ، يناير ػىُّْٗربيع الآخر  ٔعبدالعزيز الدكلي لخدمة المغة العربية، العدد 
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 تمثلات المشيدية:الفضاء الدرامي والشخصيات و  التجريب في  -ٗ

يتسـ بالمشاىد المركبة التي يتسع فييا الفضاء  )البطيخة المسحكرة( سرحيةمسبقت الإشارة إلى أف بناء 
الدرامي للؤحداث ما بيف يميف المسرح كمنتصفو كيساره كحركة الشخصية بينيا، حتى يصير لدينا في الفضاء 

الأكؿ كالأخير. كيعضد مف ىذه  يفالدرامي عشرة مناظر في الفصؿ الثاني، بخلبؼ منظر ثابت في الفصم
تكازل مع التصاعد الدرامي تيف شخصية، ان كثلبثثلبثلمسرحية التي تبمغ خصيات االكسائؿ التعبيرية كثرة ش

 كيمكف تقسيميا عمى النحك الآتي:  .للؤحداث كحركة الزماف كالمكاف

براىيـ أك نسبة محددة باسـ  -ُ  .(، أـ ناجح)ناجح، كطارحة، كا 

 : كتنقسـ إلى (،ِٓكعددىا محددة بكصؼ )  -ِ
 لص، شحاذ، ميرج غكلة عظيمة، سيدة، مندكب، امرأة عجكز، العرافة،)أكصاؼ عامة:  - أ

 .، امرأة ملبئكية، ضابط مركر، ممؾ مممكة البطيخ(، ساحرطيب، ميرج شرير
الحرس،  الينكد، شخصيات محبكبة،أشخاص، ) :محددة بككنيا مجمكعاتة عناصر عشر  - ب

 ( مف الأطفاؿ، سجناء، إضافة إلى أربع مجمكعات الحاشية
 .(ميكي ماكس كميني ماكس): شييرة كرتكنية شخصيات - ج

)العصفكرة،  أربعة عناصر: ، كىيلـ يتـ ذكرىا في مقدمة المسرحية عناصر مف عالـ الطير -ّ
في المسرحية، كتيكسب النص طابعان فانتازيان  كفاعمة كليا أدكار محددة ،الغراب، الحدأة، البكمة(

 كتنكيعان في اختيار الشخصيات. 

 معظـالمسرحيات التقميدية لا ينتيي الفصؿ الأكؿ منيا إلا كالقارئ قد تعرؼ إلى بعض مف المعمكـ أف 
لا تتكرر في مشاىد المسرحية، أف معظـ شخصياتيا  )البطيخة المسحكرة(ما يميز مسرحية  شخصياتيا، غير أف

المسرحية إلا مع ، فلب يتعرؼ القارئ إلى كؿ شخصيات (ُ)فكؿ مشيد يكشؼ ظيكر بعض الشخصيات الجديدة
انتيائيا، حتى إف النياية تبقى مفتكحة بظيكر بعض الشخصيات الجديدة التي تقترب مف البطيخة المسحكرة، 

كاختيار الاسـ ىنا يتطابؽ مع دكر الشخصية  .ككأنيا ستخكض مغامرة جديدة كالتي خاضيا بنجاح )ناجح(
، كتنجح في الكصكؿ إلى نفعالاتيا مع الحدث الدراميككظيفتيا في البناء الدرامي؛ فيي شخصية دينامية تنمك ا

 . أىدافيا بحفاظيا عمى القيـ الإنسانية النبيمة

للبحتفاظ بالقيمة دكف الشخصية؛ كي تبقى ثاكية في الذىف  كتبدك كثرة الشخصيات كعدـ تكرارىا معادلان 
، بؿ إنو بيان يذكي درامية المسرحيةكىذه الكثرة الكاضحة لمشخصيات تعد نمطان تجري دكف النظر لمشخصية ذاتيا.

لـ يخؿٌ بالخط الدرامي للؤحداث كتطكر الصراع، فكؿ شخصية ليا دكر محدد لا تتجاكزه، كلا يمثؿ حضكرىا في 
  أم مشيد حشكان زائدان، بؿ صارت ضركرة فنية لاستكماؿ البناء الدرامي لممسرحية.

                                                           

باسػػتثناء شخصػػية الشػػحاذ فػػي اختبػػار الكػػرـ كالإيثػػار، كتكشػػؼ الأحػػداث أنػػو ممػػؾ مممكػػة البطػػيخ الػػذم يعطيػػو السػػكيف ( ُ)
 المفقكدة )الحقيقة التي كصؿ إلييا ناجح/منظكمة القيـ( في النياية. ككذلؾ المص الذم يعفك عنو ناجح في النياية. 
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دراكو؛ لأفكلا يمكف إغفاؿ النمكذج الذم تقدمو الشخصية لكعي   فيك التقميد، إلى يميؿ الطفؿ" الطفؿ كا 
 أك القصص في الأبطاؿ أدكار يحاكي كما الآباء كالأميات، خاصة يخالطيـ أك يعايشيـ مف حركات يحاكي

 لأنو ؛لمطفؿ يقدـ الذم" النمكذج" اختيار أىمية تبدك ىنا كمف .يشاىدىا التي الدرامية الأعماؿ أك المسرحيات
 خلبؿ مف نفكس الأطفاؿ في كالمغامرة الشجاعة صفات غرس كيمكف كسمككياتو، بصفاتو النمكذجسيحاكي ىذا 

 . (ُ)العرب" الرحالة مف كغيره السندباد مغامرات مثؿ اليدؼ ىذا تحقؽ نماذج عمى التركيز

كميني  ماكس ميكي خة المسحكرة(يات التي تـ إضافتيا لمفضاء الدرامي لمسرحية )البطمف الشخصي
ماكس، كىما مف الشخصيات المعركفة في عالـ الأطفاؿ؛ فمـ تمجأ الكاتبة إلى شخصيات غير مألكفة أك بعيدة 

مثؿ الميرج الشخصيات مألكفة بالنسبة لمطفؿ كقريبة مف متخيمو البصرم،  ؿٌ عف الإدراؾ المعرفي لمطفؿ، بؿ جي 
كتمؾ التي يتابعيا عف طريؽ القنكات المكجية لو كميكي ماكس كميني ماكس، لـ تكف ىذه كالساحر كالغكلة... أك 

، لئلب يقع في التصكر الذىني أف ىذه الشخصيات جزء أساسي أساسية، بؿ كانت تقكـ بدكر مساعدالشخصيات 
 ؿ. كاقع الطفتمثؿ معضلبت الكاقع، بؿ كاف البطؿ )ناجح( شخصية  في الحبكة، كأف بإمكانيا حؿٌ 

 الأىـ بقىي كتبدك الاستعانة بشخصيات مشيكرة أك ناجحة جماىيريان ىك اختيار لبعد ثقافي ميـ، لكفٍ 
لا شؾ أفٌ تكظيؼ ك  في إطار غير مألكؼ، كىك ما نجحت فيو الكاتبة.الشخصية المعالجة الدرامية في تكظيفيا 

جماليان، كتحكٌؿ معو إلى أداة لمتأثير الشخصية بكصفيا أحد المككنات الثانكية في النص أعطى النص مككنان 
 ىلقربو مف ذائقة الطفؿ كميكلو. كمف المعمكـ أف الإثارة في عالـ الطفؿ البصرم تعتمد عمى الحركة كالمكسيق

 التأثيرية التي تصاحبيا، كىك الأمر الذم ارتبط بو دكر الشخصية في النص؛ فمع ظيكر الشخصية: 

ناحية الجسر زاىي الألوان، والذي يقف في بدايتو ميكي ماوس وميني تتعالى الموسيقى المرحة من )
      (...جموعة من شخصيات الأطفال الشييرةماوس وم

 (ٗ٘)البطيخة المسحورة، ص

يرتبط ميكي ماكس بمجمكعة إذ كيمكف أف نكازف بيف دكر الشخصية في الإطاريف: المسرحية كالكارتكف؛ 
ييف مشاغبات، كتظير ميني ماكس في أغمب حمقات أفلبـ الكارتكف تساعد مف المغامرات تمثؿ في أغمب الأحا

أصدقاءىا في المغامرات التي يقكمكف بيا، غير أنيا تظير بدكر مختمؼ في المسرحية، كىي محاكلة شغؿ ناجح 
فتمنحو ميني ماكس تأشيرة لممركر بختـ جكاز  ؛عف طريقو بإيثاره الراحة كالنعيـ، لكنو يختار الطريؽ الصعب

كربما يككف عمميا الأخير كىك التأشيرة التي تمنحيا لناجح ىك الذم يرتبط بفاعميتيا أك تأثيرىا الفاعؿ مع  ،سفره
 أصدقائيا. 

                                                           

، العػدد الأكؿ كالثػاني،  ِٕشخصية الطفؿ، مجمػة جامعػة دمشػؽ، المجمػد ( د. أحمد عمي كنعاف: أثر المسرح في تنمية ُ)
 .ََُـ، ص َُُِ
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كيا لغة حرِّ كانتقاؿ الشخصية ىنا مف كاقعيا البصرم المتحرؾ أماـ عيني الطفؿ إلى شخصية كرقية تي 
كالفعؿ الدرامي ىك في الأصؿ تمثيؿ ذىني لدكر جديد لمشخصية تغادر فيو عالميا القديـ. كيمثؿ ىذا الفعؿ السرد 

رؤية فنية جديدة يكازم فييا الخطاب الدرامي خطاب الصكرة المألكؼ لمطفؿ. كمف ثـ فاستدعاء الشخصية مف 
عمؽ بأف المغريات لا عطي دلالة أفضاء ذىني إلى فضاء ذىني آخر، ككذلؾ انتقاؿ الفضاء ىنا أك تحكلو ي

يألؼ الشخصية؛ فإنو لـ ينغمس في عالميا كلـ يتبعيا؛ ما  ؽ عف الأىداؼ، فرغـ ككف ناجح طفلبن ك ينبغي أف تع
يجعمنا نقكؿ أف التمثؿ الكاعي لمحدث الدرامي ىنا يطكع الكعي المدرًؾ لضركرة التفكير، كعدـ تككيف شخصية 

 كالاستنتاج الإدراؾ عمى القدرة" فالإنساف يمتمؾ ممكة التفكير الناقد لدل الطفؿ. تابعة، لا تفكر، كىك ما يخمؽ
دراكية قدرات يمتمؾ لككنو الآخريف، تمثلبت قراءة عمى ان قادر  باعتباره المحسكسة كالمجردة، الأشياء كتمثؿ  معرفية كا 
 كبذلؾ الخارجي، العالـ في المكجكدةكالأشياء  التمثلبت عف عملبقة تصكرية شبكة كلو ذلؾ، مف تمكنو كذىنية
 في البحث أف) زينشايف (بينت فقد بو، المحيطة كالعناصر الأشياء كتمثؿف( الآخري أذىاف) الأذىاف قراءة يستطيع
كىك ما تحقؽ لدل  .(ُ)الآخريف" كقراءة أذىاف البشرم، السمكؾ تفسير عمى يساعد للئنساف المعرفية القدرات

الشخصية التي تقكـ بدكر البطؿ في المسرحية، كالتي مف المفترض أف يتمثٌؿ الطفؿ أفعاليا لارتباط الأزمة 
 الدرامية بيا في الأساس.

التحرر مف الأساليب التقميدية في السرد الدرامي، كذلؾ ب ،تجريبكييعىد  النزكع نحك العرض نمكذجا لم
، كما يعزز ذلؾ (ِ)االدراماتكرجيى ما يشبو النص المعركض، بطريقة أقرب إلى كتحكيؿ النص المكتكب إل

المكحات التصكيرية التي تبث تفاصيؿ المشاىد في كؿ فصؿ، أك بتعبير أدؽ الحرص عمى تقديـ عناصر 
عناصر "الإضاءة كالمؤثرات الصكتية كالديككر لخمؽ فضاء  ا( في النص المكتكب بما تشممو مف)السينكغرافي

خاص لمعرض ينقمو مف مجرد تجسيد النص إلى إعادة خمقو مف جديد داخؿ رؤية تتشابؾ فييا الفنكف التشكيمية 
ككذلؾ الإرشادات المسرحية كأثرىا في نقؿ أفعاؿ الشخصيات كانفعالاتيا كحركتيا عمى  .(ّ)مع الفنكف المسرحية"

 الحكار الدرامي. لمتحرر قميلبن مف رتابةالمسرح، كسرد بعض الأحداث  خشبة

تكفر ىذه العناصر بكضكح في نص مسرحية )البطيخة المسحكرة(، كيبدك ذلؾ مثلبن عمى مستكل ت
)المدينة مغمفة بالمون الأحمر والمنقط بالأسود عمى : الديككر؛ فخمفية الفصؿ الثاني بمشاىده المتنكعة كاحدة

                                                           

 ُٓ( عبد العالي العامرم: المغة كنظرية الذىف: مبادئ معرفية كذىنية، صُ)
ػ Dramaturgyأف شير مارم الياس كحناف قصاب حسف إلى ت (ِ) تطػكر المعنػى  ، ثػـف يؤلػؼ الػدراماكانت تطمؽ عمػى مى

حتػى صػارت كممػة الدراماتكرجيػة تشػمؿ مجػاؿ المسػرح ككػؿ الشخص الذم ييتـ بػالعرض المسػرحي،  كىك ،آخرمدلكؿ  إلى
راجػػع: د. مػػارم إليػػاس، د. حنػػاف قصػػاب بمػػا فيػػو كتابػػة الػػنص كتحضػػير العػػرض كدراسػػة تػػاريخ المسػػرح كالنقػػد كالتحميػػؿ. 

 .َِٕ -َِٓ، ص حسف: المعجـ المسرحي
، ٗمسػػرحية لنبتسػػـ أنمكذجػػان، مجمػػة آداب الفراىيػػدم، العػػدد  –كغرافيا فػػي مسػػرح الطفػػؿ ( زيػػد سػػالـ سػػميماف: دكر السػػينّ)

 َّٓـ، ص َُُِكانكف الأكؿ، 
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كتتنكع المناظر العشرة التي  (ٖٕصالبطيخة المسحورة، ) (.رضيات، وتظير مجموعة من المناظرالجدران والأ 
 غمي كنار مستعرة، كمسرح صغير...تجسدىا، ما بيف قدكر ت

 :العنصر المكسيقي بتنكع بالغ لمتعبير عف بعض الأحداث كالمكاقؼ الدرامية، مثؿكذلؾ يتـ تكظيؼ ك 
)دكم المكسيقى الإيقاعية التي ترتفع بالتدريج لحظة سقكط ناجح في البطيخة، كالمكسيقى المصاحبة لمعبة 

ك ميكي في ليٍ ة المصاحبة لرقصات الينكد الحمر، كالمكسيقى المرحة الكراسي المكسيقى، كدقات الطبكؿ البدائي
  البكائيف...(.أرض كميني ماكس، كأصكات البكاء كالنحيب كالنعيؽ المتداخمة في 

بالغة يتـ اختيارىا بدقة ؛ فالزم الذم ترتديو تقديـ ملبمح الشخصيات الغريبة كطبيعة أما عمى مستكل
لمتعبير عف طبيعة الشخصية، كالعرافة كالساحر كالميرج كالينكد الحمر، كزم ممؾ مممكة البطيخ )رداء مف 

 . مع خمفية المشاىد، كىك يتكافؽ الحرير الأخضر كالأحمر كالمطرز بالأسكد(

كؿ كالأخير/البطيخة مف الخارج(. مع الفضاء الخارجي في الفصميف الأالفضاء الداخمي  تناسبككذلؾ ي
كىك  أجكاء ضبابية، أضكاء متلؤلئة...(ككذلؾ تتنكع الإضاءة كفؽ المكقؼ الدرامي )إضاءة خافتة، ضكء أحمر، 

إلى عالمو. كؿ ىذه العناصر تحقؽ نزكعان نحك العرض  كمحببة ،ما يقدـ صكرة ذىنية قريبة مف إدراؾ الطفؿ
 في النص. تجريبالممحمي في النص المسرحي، كىك ما يعد نمطان مف ال

 :المغوي ية الوعنمذجالتناص و    -ٗ

بإيجاز شديد، كما يقرر جيينيت، "علبقة حضكر مشترؾ بيف نصيف كعدد  Intertextualityالتناص 
، كىي في أغمب الأحياف الحضكر الفعمي لنص في Eidetiquementمف النصكص بطريقة استحضارية 

 (ِ(،)ُ)آخر."

في إطاره  لنظرية النقدية المعاصرةبكصفو أحد المنجزات في ا تناكؿ التناصمعظـ مف أف  مف الممحكظك 
 ، مع ما تشيده مفالمصاحبة ليا بتناص الأقكاؿ، أم استحضار النصكص ذاتيا دكف الكقائع، اكتفى التطبيقي
أك السرد؛ كمباينة لمنص التاريخي أك الديني، كرغـ ما قد يصاحب التناص مف تكجو لمنص نحك الدراما مفارقة 

                                                           

( جيرار جينيت : طركس، الأدب عمى الأدب، ضمف كتاب "آفاؽ التناصية"، ترجمة د. محمد خير البقاعي، الييئة ُ)
 .ُِّـ، ص ُٖٗٗالمصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 

. كأيضان: د. عبد العزيز حمكدة : ُْٕ -ُُّ( لمزيد مف التفاصيؿ حكؿ مفاىيـ التناص، راجع : المرجع السابؽ، ص ِ)
 المجمػس الػكطني لمثقافػة كالفنػكف كالآداب، (،ِِّ) ، العػددمف البنيكية إلى التفكيػؾ، سمسػمة عػالـ المعرفػة –المرايا المحدبة 

: فاطمة حسف قنػديؿ : التنػاص فػي شػعر السػبعينيات، المطبعػة البكليسػية، . كأيضان ّّٕػ ُّٔـ، صُٖٗٗ أبريؿ الككيت،
. كأيضػػػان: د. نيمػػة فيصػػػؿ الأحمػػػد : التفاعػػؿ النصػػػي "التناصػػػية" النظريػػة كالمػػػنيج، كتػػػاب َُُػػػػ ِٗـ، صُٕٗٗبيػػركت، 

يرصػػد  كمػػا بعػػدىا. كلػػـ ٕٖق، صُِّْـ، مؤسسػػة اليمامػػة الصػػحفية، الريػػاض، ََِِ(، يكليػػك َُْالريػػاض، العػػدد )
 .بحثالباحث التصكرات المختمفة لمفيكـ التناص اكتفاء بالمفيكـ الملبئـ لطبيعة ال
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، ينتمي أحدىما (ُ)كعياف لغكياف –Bakhtinكفؽ باختيف  –نحك بناء حدث درامي؛ فيصير لدينا  تجوأم أنو قد ي
 لمنص السابؽ )المتناص معو(، كالآخر لمنص اللبحؽ.

الحدث الدرامي في مسرحية )البطيخة المسحكرة( مع النص الديني التراثي تحديدان في مكضعيف كيتناص 
منيما حبكة ذات  يف، فمكؿٍّ ييمكف كصفيما بالدرام مكقفيفستحضرت مف المسرحية، يمكف القكؿ بأف الكاتبة ا

 التحذير مف الانخداع بالمظاىر. لخر كفي الأ ،ىما القيمة الإنسانيةاحدإمغزل كىدؼ كاضح، تعمك في 

بطؿ المسرحية )ناجح( يتـ تكظيؼ النص الديني في المشيد الأكؿ مف الفصؿ الثاني، حيف يشعر 
 بالجكع:

للأطفال الجالسين  )يقع بصر ناجح عمى المرأة التي تجمس أمام كوخيا وتقمّب الطعام عمى النيران
 طء(.... يقترب ناجح منيا ببأماميا يبكون بصوت خفيض

 ( ٖٛ)البطيخة المسحورة، ص                   

ه ما ىك إلا أحجار تغمييا المرأة في بعد حكار قصير بيف المرأة كناجح يكتشؼ أف الطعاـ الذم تعدٌ ك 
ى عمى الأرض، )يممح ناجح عنقود تمر مُمقَ الماء لتكىـ أطفاليا بأنو طعاـ، كحيف يجمس بعيدنا عنيا قميلبن 

بأكميا، لكن يتعالى بكاء الأطفال بالجوار من الجوع، فيتردد في  ... يشطر ناجح تمرة ييمّ يتفحصوفيركض إليو 
كتبقى  (ٖٛ( )البطيخة المسحورة، صبعدد الأطفال وتمرة ليا: تفضمي..الأكل ويذىب إلى المرأة يمنح ليا تمراً 

 .ناجح معو تمرتاف يسرؽ إحداىما لص، ثـ يظير لو شحاذ يطمب تمرة؛ فيقدميا لو

ىذه الحبكة الدرامية مف التراث الديني حبكة مماثمة مع اختلبؼ عناصرىا، كتتمثؿ في قكؿ تستدعي 
، فىأىعٍطىتٍ كيؿَّ كىاحدى  اءىتني مًسٍكًينىةه تىحٍمًؿ ابٍنىتىيٍف لىيىا، فىأىطعمتييىا ثىلبثى تىمٍرىاتو ةو مًنٍييمىا عائشةى رضي المَّوي عنيا: جى

فىعىتٍ  رى مىا، فأىعٍجبني إًلى فًييا تىمٍرةن لتىأكيميىا، فىاسٍتىطعىمىتيىا ابٍنىتىاىىا، فىشىقَّت التَّمٍرىةى الَّتي كىانىتٍ تيريدي أىفٍ تأٍكيميىا بيٍنيي تىمٍرىةن، كى
بى لىيىا بًيىا ا :شىأٍنيا، فىذىكرٍتي الَّذم صنعىتٍ لرسكؿً المَّو صمى ا  عميو كسمـ؛ فىقىاؿى  لجنَّةى، أىك أىعٍتقىيا )إفَّ المَّو قىدٍ أىكٍجى

بًيىا مف النَّارً(
 فضلبن عف بعض المكاقؼ الأخرل التي تشبو ذلؾ المكقؼ. .(ِ)

ىذه الكاقعة التي تقرر قيمة الإيثار كفضمو، كىك ما فعمو ناجح حيف  كظَّفت قد ىنا أف الكاتبة يتضح
 التيذاتية العناصر ىنا مف النظر إلى ال لابد. ك تنازؿ رغـ جكعو الشديد عف آخر ما يممؾ لممرأة كأطفاليا كالشحاذ

 /الحبكتيفف الكاتبة رغـ التماثؿ الظاىر بيف الكاقعتيف؛ إذ إفي بعضيا كتختمؼ في بعضيا الآخر الحبكتاف تشترؾ

                                                           

ديف: الػكعي المصػكِّر، كالػكعي المصػكَّر، كعمػى ُ) ( يشير باختيف إلػى أف الأسػمكب الأدبػي ينطػكم عمػى كعيػيف لغػكييف مفػرَّ
ؽ، منشػكرات خمفيتو يكتسب الأسمكب معنى كبعدان جديديف. راجػع: ميخائيػؿ بػاختيف: ا لكممػة فػي الركايػة، ترجمػة يكسػؼ حػلبَّ

 .ٗـ، صُٖٖٗكزارة الثقافة، دمشؽ، 
حٍسىافً إًلىى الٍبىنىاتً، ح ِ)  .َِّٔ( أخرجو مسمـ في صحيحو، بىابي فىضٍؿً الٍإً
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بالمرأة، كأضافت عنصريف آخريف كىما المص  (ناجح)استبدلت عنصران دراميان بآخر، فاستبدلت  درامية()التراثية كال
أك  مجرد نقؿ الكاقعة لا يظؿ فيو النص ، كحتىتأثيرناكي يحقؽ  فأضفت عمى نصيا بيعدان دراميان ؛ كالشحاذ

جكع المص  –جكع المرأة كأطفاليا  –، كذلؾ بتعدد المقطات التي عززت مف درامية المشيد )جكع ناجح استخداميا
 جكع الشحاذ( كرسمت صكرة بصرية تجسِّد القيمة. –

  :تكظيفيا في المشيد الثاني مف الفصؿ الأكؿ؛ ففي منتصؼ المسرح أما الحبكة الأخرل فيتـ

)مسرح صغير يعموه ساحر طويل القامة وعريض الكتفين، ملامحو مخيفة يرتدي عباءة سوداء، 
"كاذب" ويحمل في يديو آنيتين واحدة من العسل والأخرى من المِش، ويرتص عمى ومكتوب بين عينيو 

 المقاعد أمامو مجموعة من الأطفال.( 

 ( ٕٗ)البطيخة المسحورة، ص                         

كحيف يقرأ ناجح ما بيف عينيو يحذر الأطفاؿ منو، كيختار المًش فيكتشؼ أنو عسؿ، كينجح في إفساد 
نقاذ الأطفاؿ.مخطط   الساحر كا 

رىسيكؿي المَّو صمى ا  عميو  يتناص المكقؼ الدرامي ىنا مع قصة المسيخ الدجاؿ الذم حذَّر منو 
ٍـ عىزَّ كجؿَّ لىيٍسى ب كسمـ: فَّ ربَّكي ، كا  رى الٍكىذَّاب، ألاى إنَّوي أعٍكىري قىدٍ أنٍذىرى أمَّتىوي الأعٍكى ، مكٍ )مىا مًفٍ نىبًيو إلاَّ كى تيكبه بىيٍفى أعٍكرى

يٍنىيٍوً ؾ ؼ ر نَّوي يجئي مىعىوي بًمثىاؿً ال (ُ). )عى دَّثى بًوً نىبي  قىكٍمىوي، إنَّوي أعٍكىري كىا  اؿً مىا حى دًيثنا عفً الدَّجَّ ٍـ حى دِّثيكي نَّةً )ألا أيحى جى
 (ِ)(.كالنَّارً، فالتي يىقيكؿي إنَّيىا الجنَّةي ىًيى النَّاري 

تتمثؿ الكاتبة ىذا المكقؼ المستقبمي في ىيئة مكقؼ درامي تستبدؿ فيو الساحر بالدجاؿ، بما لدل 
إف استبداؿ الكذب بالكفر ىك في الأصؿ تمثؿ كاعو لقيـ إنسانية تريد الكاتبة فالساحر مف قدرة عمى الخداع؛ لذلؾ 

قصائو؛ ـ الأطفاؿ، ك لا تتناسب مع براءة عالإعلبءىا؛ لأف إرساء معاني الكفر كمفاىيمو  قد تقضي بنفي الآخر كا 
 يتمثَّؿ الطفؿ معنى الكذب كعدـ الانخداع بالمظاىر. فاستبدلت بو الكاتبة الكذب كالخداع؛ كي

عادة تكظيفيا في قالب درامي دكف الاستناد عمى الأقكاؿ ، بممفكظاتيا إف الاتكاء عمى النصكص الدينية كا 
كاقعة درامية مسرحية بتحكيؿ الكاقعة التاريخية إلى  ا حجاجيان ، يكتسب بعدن "التناص الدرامي"أم ما يمكف تسميتو 

ل خر ا عف الإيثار بكصفو قيمة محمكدة، كالأك تعبيرن أا عمى فعؿ الخير ؾ لككف إحداىا حثًّ عي المدرً تنبع مف الك 
قيمة الكعي بما يحيط  ؾأماـ الطفؿ، بحيث يدر  ، غير أنو يصبح معاينان لحدث مستقبمي متصكران  ا عقديان مثؿ بعدن ت

                                                           

يٍنػًي{، ح بػابي قىػكٍؿً المَّػوً تىعىػالىى: }كى   رضي ا  عنػو، ( ميتَّفىؽه عميو؛ أخرجو البخارم في صحيحو، عفٍ أنىسو ُ) مىػى عى لًتيصٍػنىعى عى
مىا مىعىوي، حّٕٕٗ صًفىتًوً كى اؿً كى  .ِّّٗ، كأخرجو مسمـ في صحيحو )كالمفظ لو(، بىابي ذًكٍرً الدَّجَّ

يٍرىةِ) ػمٍنىا رضي ا  عنو، بابي قىكٍؿً المَّػوً تىعىػالىى: }إًنَّػا  ( ميتَّفىؽه عميو؛ أخرجو البخارم في صحيحو )كالمفظ لو(، عفٍ أبي ىيرى أىرٍسى
ا إًلىى قىكٍمًوً {، ح  مىا مىعىوي، حَُّٔنيكحن صًفىتًوً كى اؿً كى  .ِّٔٗ، كأخرجو مسمـ في صحيحو، بىابي ذًكٍرً الدَّجَّ
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بأف ىذا التمثؿ الكاعي لممعارؼ  ر الخادعة التي قد تتماثؿ أمامو. كيمكف القكؿبو كضركرة التنبو إلى الصك 
في  نجحتلكف الكاتبة ، افالكعياف المغكي -ما إلى حدو  -، حيث تطابؽ فيو لمتجريب كالمفاىيـ الدينية نمكذجان 

ة بتحررىا مف التطابؽ الدلالي دراميمكاقؼ الكال بما يتكافؽ مع تيمة المسرحية دينيإعادة التكظيؼ الفني لمكعي ال
جادة الاستبداؿ  .كا 
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 الخاتمة

و لمطفؿ  المصرم النص المسرحيلتجريب في نقدية لتمثلبت ا حاكؿ ىذا البحث تقديـ مقاربة مف المكجَّ
يفخلبؿ التطبيؽ عمى  لمكاتبة  )البطيخة المسحكرة(حائرة( لمكاتب عمي خميفة، ك)سندريلب : ماى يفمسرحي نصَّ

 سالي عادؿ.

أف أنماط التجريب في مسرح الطفؿ التي يمكف أف يتكجو إلييا  التكصؿ في نياية البحث إلى يمكفك 
 كالشكؿ الذم يتـ بو تقديميا، أما بشكؿ خاص أك التيمة اب تتحقؽ بشكؿ عاـ مف خلبؿ مستكييف ىما الفكرةتٌ الكي 
أك  ،كمزج أكثر مف قيمة ،فيمكف أف يككف التجريب في التيمات غير المتداكلة - بحثككما يتمثؿ في مدكنة ال -

 كالإفادة مف المعطيات التراثية في تكجيو مسرح الطفؿ لقيـ كأفكار تتناسب معو، ،ابتكار مكضكعات غير تقميدية
 كالبناء المعيكد لممسرح سكاء في تركيب المشاىد أ، كتطكر الشكؿ أك التراثية كتطكيرىاأك استثمار الأشكاؿ 

عنكنتيا أك التفاعؿ مع المنجزات التكنكلكجية الراىنة كالتقنيات الحديثة في النص كالعرض، كتنكع الشخصيات 
... كؿ ىذه تمثؿ مناطؽ بكر تثرم مسرح الطفؿ، كتكسر يات جديدة، كتنكع الفضاء الدراميكابتكار شخص

 لمبناء المسرحي.الحكاجز التقميدية 

محاكلات التجريب في أدب الطفؿ كفي مجاؿ النص  أف كمف بيف النتائج التي تكصؿ إلييا البحث
، المسرحي تحديدان ضئيمة لمغاية، ربما يككف لقمة المتخصصيف في الكتابة لمطفؿ، أك استسياؿ الكتابة لمطفؿ

دكف الكعي بمتطمبات ذاؾ النمط لضعؼ الأديب  كعمى النقيض الاستعلبء كالترفع ظنان أف الكتابة لمطفؿ إشارة
، أك لضعؼ الجميكر كقمة ركاج أعماؿ أدب الطفؿ، كما يتبع كصعكبة كتابتو كخصكصية ذلؾ النكع الإبداعي

... كغير ما يكقع في التكرار كاجترار الأفكار كالطرائؽكندرة مف يؤمنكف بحتمية التجديد؛ ، ذلؾ مف تقدير كاىتماـ
المبدئية خمسيف نصان مسرحيان، تـ انتخاب نصيف فقط منيا تكافرت  بحثفقد شممت عينة ال الأسباب.ذلؾ مف 

أك تعدد أنماط التجريب داخؿ  ،ا شركط البكارة كالتجريب سكاء عمى مستكل الرؤية أك الأدكات التعبيريةمفيي
 .()كالاعتماد عمى الفصحى في بناء الحكار ،العمؿ الكاحد

                                                           

()  )ثمة بعض الأعماؿ التي نشير إلييا ىنا تكفٌر فييا نمط كاحد لمتجريب، كىي أعماؿ جديرة بالدراسة، مثؿ )بكـ أكتمؿ
ع تكظيؼ معطيات شخصيات تاريخية لمتعبير عف تيمة المسرحية )التحدم مف أجؿ إثبات قدرات لياني قدرم الذم استطا

ذكم الاحتياجات الخاصة(، كأظف أف المغة الفصحى في الحكار كانت الخيار الأنسب ليذا التكظيؼ بدلان مف العامية. 
ا إعادة تكجيو التراث بفتح الحكاية ككذلؾ مسرحية )جدتي كصندكؽ الأميرة شيرزاد( لمحمكد عقاب، كقد استطاع فيي

التراثية عمى الحاضر، أك بناء حكاية تراثية عمى ضكء أخرل؛ لتحقيؽ التكاصؿ الذم يحقؽ سعادة الأسرة كيعيد ترابطيا. 
كمسرحية )كككب كرد( لصفاء البيمي باعتمادىا عمى أدب الخياؿ العممي كىك مف الأنماط القميمة في مسرح الطفؿ، كالشكؿ 

إعادة السلبـ المفقكد في صكرة صراع مف أجؿ  -رغـ بعض الفجكات  –رحي فييا أقرب إلى الحكاية أك المسردية المس
. كقد شممت خفي بيف كككب كرد كالكككب الأحمر، لكف الفطرة الإنسانية تغمب ىذا الصراع كتنتشر رسالة التسامح كالسلبـ

غابة المسحكرة( ك )ىردبيس الزمار( لألفريد فرج، )متحؼ السندباد( العينة بعض المسرحيات الأخرل مثؿ: )رحمة كأميرة ال
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بدراسة أكاديمية أكسع تتناكؿ تمثلبت التجريب في نماذج أكثر مف الإبداع المسرحي  بحثكصي اليك 
كصي بضركرة اىتماـ المؤسسات الثقافية ي، كما كفؽ الأنماط المبيَّنة في النتيجة الأكلى العربي المكجو لمطفؿ

كركسة تنأل عف بصكرة مد في عركض مسرحية،مسرح الطفؿ لتقديميا  مف نصكصباختيار النماذج المتميزة 
العشكائية أك المجاملبت، كما ينبغي أف يككف ىناؾ مشركع في بناء القيـ كتقديـ المعارؼ يتسؽ مع التكجيات 

  البنائية لمدكلة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                                                                                                     

)حناف في بحر المرجاف( لسعيد حجاج، ك)مدينة الكرؽ( لعبداليادم شعلبف، )مستر كككب( ك)مغامرة في لعمي خميفة، 
 المدينة الأسطكرية( لأيمف فتيحة، )سندس( لمسيد حافظ... كغيرىا مف المسرحيات. 
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 المصادر والمراجع
 :بحثأولًا: مدونة ال

الثقافػػػة كالإعػػػلبـ، سػػػالي عػػػادؿ: البطيخػػػة المسػػػحكرة، مسػػػرحية مكجيػػػة للؤطفػػػاؿ، ، إصػػػدارات دائػػػرة   -
 .ـَُِٗحككمة الشارقة، دكلة الإمارات العربية المتحدة، الطبعة الأكلى، 

عمي خميفة: سندريلب حائرة، ضمف ثلبث مسػرحيات مكنكدرامػا للؤطفػاؿ، دار الكفػاء لمطباعػة كالنشػر،   -
 .ـََِِالطبعة الأكلى، الإسكندرية، مصر، 

 ثانياً: المراجع العربية:
 ـ.ُٖٓٗمعجـ المصطمحات الدرامية، دار المعارؼ، القاىرة، إبراىيـ حمادة:  -ُ
قضػػػػاياه كاتجاىاتػػػػو كنقػػػػده، ىبػػػػة النيػػػػؿ العربيػػػػة لمنشػػػػر  –د. أحمػػػد زلػػػػط: فػػػػي أدب الطفػػػػؿ المعاصػػػػر  -ِ

 ـ.ََِٓالقاىرة، الطبعة الأكلى،  –كالتكزيع 
، ِٕد. أحمػػد عمػػي كنعػػاف: أثػػر المسػػرح فػػي تنميػػة شخصػػية الطفػػؿ، مجمػػة جامعػػة دمشػػؽ، المجمػػد  -ّ

 ـ.َُُِالعدد الأكؿ كالثاني، 
)الجػػػامع المسػػػند  البخػػػارم )أبػػػك عبػػػد ا  محمػػػد بػػػف إسػػػماعيؿ البخػػػارم الجعفػػػي(: صػػػحيح البخػػػارم -ْ

(، تحقيػػؽ: د. مصػػطفى ديػػب البغػػا، دار ابػػف كثيػػر، دار اليمامػػة، دمشػػؽ، الطبعػػة الخامسػػة، الصػػحيح
 ـ.ُّٗٗىػ، ُُْْ

 ـ، الجزء الأكؿ.ُِٖٗلبناف،  –المبناني، بيركت  د. جميؿ صميبا: المعجـ الفمسفي، دار الكتاب -ٓ
  .ََِٔرابح الأطرش: مفيكـ الزمف في الفكر كالأدب، مجمة العمكـ الإنسانية، مارس  -ٔ
مسػػػػرحية لنبتسػػػػـ أنمكذجػػػػان، مجمػػػػة آداب  –زيػػػػد سػػػػالـ سػػػػميماف: دكر السػػػػينكغرافيا فػػػػي مسػػػػرح الطفػػػػؿ  -ٕ

 ـ.َُُِ، كانكف الأكؿ، ٗالفراىيدم، العدد 
بلبغػػة السػػرد عنػػد إدكارد الخػػراط، الييئػػة العامػػة لقصػػكر  –الطكانسػػي: شػػعرية الاخػػتلبؼ د. شػػكرم  -ٖ

 ـ. َُِٓ(، القاىرة،  الجزء الأكؿ، الطبعة الأكلى، ِِّالثقافة، سمسمة كتابات نقدية )
صلبح فضؿ: التجريب في الإبداع الركائي، كد. لطيؼ زيتكني: التجريب في الإبداع الركائي،  د. -ٗ

ممكنات السرد"، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت،   –"الركاية العربية ضمف كتاب 
 ـ، الجزء الأكؿ.ََِٖ

عبػػد العػػالي العػػامرم: المغػػة كنظريػػة الػػذىف: مبػػادئ معرفيػػة كذىنيػػة، مجمػػة المسػػانيات العربيػػة، مركػػز  -َُ
، ينػػػاير ػىػػػُّْٗربيػػػع الآخػػػر  ٔالممػػػؾ عبػػػد ا  بػػػف عبػػػدالعزيز الػػػدكلي لخدمػػػة المغػػػة العربيػػػة، العػػػدد 

 ـ.َُِٖ
 ، العػػػددمػػػف البنيكيػػة إلػػػى التفكيػػؾ، سمسػػػمة عػػالـ المعرفػػػة –المحدبػػة د. عبػػد العزيػػػز حمػػكدة : المرايػػػا  -ُُ

 ـ.ُٖٗٗأبريؿ ، الككيت المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، (،ِِّ)
 ـ.ُٖٖٗالرابعة، د. عمي الحديدم: في أدب الأطفاؿ، مكتبة الأنجمك المصرية، الطبعة  -ُِ
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(، المجمػػس الػػكطني ِٓد. عمػػي الراعػػي: المسػػرح فػػي الػػكطف العربػػي، سمسػػمة عػػالـ المعرفػػة، العػػدد ) -ُّ
 .ـُٕٗٗلمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، 

 ـ. ُٕٗٗفاطمة حسف قنديؿ : التناص في شعر السبعينيات، المطبعة البكليسية، بيركت،  -ُْ
المسػػرح كفنػػكف  مفػػاىيـ كمصػػطمحات  –جػػـ المسػػرحي د. مػػارم إليػػاس، د. حنػػاف قصػػاب حسػػف: المع -ُٓ

 ـ.ُٕٗٗ، الطبعة الأكلىالعرض، مكتبة لبناف ناشركف، بيركت، 
، فيفػػرم ُٗد. مبػػاركي بػػكعلبـ: قضػػايا التجريػػب المسػػرحي المعاصػػر، مجمػػة الآداب كالمغػػات، العػػدد  -ُٔ

 ـ.َُِٕ
 )د.ت(. القاىرة، الجزء الثاني، –مجمع المغة العربية بالقاىرة: المعجـ الكسيط، دار الدعكة  -ُٕ
منشػػػكرات الاخػػػتلبؼ، الجزائػػػر، الطبعػػػة  ،تقنيػػػات كمفػػػاىيـ –محمػػػد بػػػك عػػػزة: تحميػػػؿ الػػػنص السػػػردم  -ُٖ

 ـ.ََُِىػ، ُُّْالأكلى 
 ـ.ُٓٗٗد. محمد غنيمي ىلبؿ: في النقد المسرحي، دار نيضة مصر لمطباعة كالنشر، القاىرة،  -ُٗ
م النيسػػػػابكرم(: صػػػػحيح مسػػػػمـ )المسػػػػند الصػػػػحيح مسػػػػمـ )أبػػػػك الحسػػػػيف مسػػػػمـ بػػػػف الحجػػػػاج القشػػػػير  -َِ

ىػػػػ، ُّْٕالمختصػػػر(، تحقيػػػؽ: محمػػػد فػػػؤاد عبػػػد البػػػاقي، مطبعػػػة عيسػػػى البػػػابي الحمبػػػي، القػػػاىرة، 
 ـ.ُٓٓٗ

، مجمة المداد، الجزائر،  -ُِ  ـ.ََِِنجلبء العيفة: التجريب: المصطمح كالمفيكـ
الييئػػػة المصػػػػرية العامػػػة لمكتػػػػاب، د. نيػػػاد صػػػميحة: التيػػػػارات المسػػػرحية المعاصػػػػرة، مكتبػػػة الأسػػػػرة،  -ِِ

 .ـُٕٗٗالقاىرة، 
(، َُْد. نيمة فيصؿ الأحمد: التفاعؿ النصػي "التناصػية" النظريػة كالمػنيج، كتػاب الريػاض، العػدد ) -ِّ

 .ػىُِّْـ، مؤسسة اليمامة الصحفية، الرياض، ََِِيكليك 
، العػدد ُْالمجمػد د. ىدل كصفي: التجريب في المسرح المصرم المعاصر، مجمة فصػكؿ، القػاىرة،  -ِْ

 ـ.ُٓٗٗ، ربيع ُ
النظريػػة كالتطبيػػؽ، مجمػػة فصػػكؿ، القػػاىرة،  -ىنػػاء عبػػدالفتاح: أصػػكؿ التجريػػب فػػي المسػػرح المعاصػػر -ِٓ

 .ـُٓٗٗ، ربيع ُ، العدد ُْالمجمد 
 ثالثاً: المراجع المترجمة إلى العربية:

   .ـُٖٗٗفيشر: ضركرة الفف، ترجمة: أسعد حميـ، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  إرنست -ُ
مقػالات نقديػة، ترجمػة: حسػيف عجػة، مراجعػة: كػاظـ جيػاد،  –إميؿ زكلا: في الركاية كمسػائؿ أخػرل  -ِ

 ـ.   َُِٓ، ػىُّْٔ، الطبعة الأكلىات العربية المتحدة، ر ىيئة أبك ظبي لمسياحة كالثقافة، الإما
 ـ.ََِٗىنت: مقدمة في أدب الطفؿ، ترجمة: إيزابيؿ كماؿ، المركز القكمي لمترجمة، القاىرة، بيتر  -ّ
جيرار جينيت : طركس، الأدب عمى الأدب، ضمف كتاب "آفاؽ التناصية"، ترجمة: د. محمد خير  -ْ

  ـ.ُٖٗٗالبقاعي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 
مسرحي لممسرح كالإذاعة كالتميفزيكف كالسينما، ترجمة كتقديـ: ركجر بسفيمد "الابف": فف الكاتب ال -ٓ

 ـ.َُِِدريني خشبة، ككالة الصحافة العربية "ناشركف"، القاىرة، 
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 –أسطرة الحياة اليكمية، ترجمة: د. قاسـ مقداد، دار نينكل، دمشؽ  –ركلاف بارت: أسطكريات  -ٔ
 .ـَُِِىػ، ُّّْسكرية،  

المجمػس الػكطني  المعب، ترجمة: د. حسف عيسػى، سمسػمة عػالـ المعرفػة،د. سكزانا ميمر: سيككلكجية  -ٕ
 ـ.ُٕٖٗالككيت، ديسمبر  ،(َُِالعدد )، لمثقافة كالفنكف كالآداب

ك: حكايات شارؿ بػرك،  ترجمػة: د. محمػكد المقػداد، الييئػة العامػة السػكرية لمكتػاب، دمشػؽ،  -ٖ شارؿ بًر 
 .ـَُِْ

، ترجمػػة د. مؤيػػد حمػػزة، الييئػػة ُُٗٗ-ُُٖٗالإخػػراج  فسػػفكلد مايرىكلػػد: محاضػػرات مايرىكلػػد فػػي -ٗ
 ـ.َُُِ ،ػىُِّْالعربية لممسرح، الإمارات العربية المتحدة، الطبعة الأكلى، 

 .لابكس ايجرل: فف كتابة المسرحية، ترجمة: دريني خشبة، مكتبة الأنجمك المصرية، د.ت -َُ
ؽ،  -ُُ  ـ.ُٖٖٗمنشكرات كزارة الثقافة، دمشؽ، ميخائيؿ باختيف: الكممة في الركاية، ترجمة يكسؼ حلبَّ

 مواقع إلكترونية:بحوث منشورة في اً: رابع
  :عبر الرابط الآتيالصديؽ الصادقي العمارم: مفيكـ الطميعة ك التجريب في المسرح، منشكر  -
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