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 الملخص 

دراسة حائية الشاعر الجاهلي أوس بن حجر دراسة سيميائية ، اعتماداً على يتمحور البحث حول       
لكشف ل معطيات المنهج السيميائي خاصة مدرسة باريس ، ويقف عند الثنائيات في هذه القصيدة ويسعى

لم الداخلي للنص عبر مقاربة قائمة على العلامات التي تتشكل داخل النسيج النصي ، ورصد عن العا
ت مركزية كان وقد توصل البحث إلى عدة نتائج منها : فصال والاتصال كما تجلت في النص .حالات الان

اعتمدت كما الإصلاح .و  الجوهرية في القصيدة تشكل البؤر الرئيسية التي تنطلق منها وهي : الفساد الثنائية
بنية موسيقية  علىقامت القصيدة و  القصيدة على الصور التشبيهية وامتزجت الصور المشهدية بالطبيعة 

مكان  يرتبط بزمن ما أو الدلالية العميقة نص لابالنص النابض كما أن مؤسسة على التناغم والانسجام .
ته الاستعانة بالمنهج السيميائي ومعطيا ووجدناما ،وهذا ما وجدناه عند قراءة نص جاهلي قراءة سيميائية .

 ش إلى الجوهر .في قراءة النصوص تكمن في تحقيق قراءة تتخطى الهام

 : أوس بن حجر ، العلامات ، المربع السيميائي ،الثنائيات ، الاتصال والانفصال . الكلمات المفتاحية
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Summary 

The research focuses on the biology of the ignorant poet Aws Ben Hajar Semitic 
Study, based on the data of the Semitic curriculum, especially the Paris School, 
and stands at the binary in this poem and seeks to reveal the inner world of 
the text through an approach based on marks formed within the textile, and to 
monitor separations and communication as reflected in the text. The research 
reached several conclusions: the centrality of the poem's core bilateralism was 
the main starting points: Corruption and reform. The poem also relied on 
analogous images. The depictions mixed with nature and the poem was based 
on a musical structure based on harmony and harmony. The pulsating text of 
deep semantics is also a text that is not related to time or somewhere. And 
that's what we found when reading my ignorant text read Semitic. And we found 
the use of the Semitic curriculum and its subjects in reading texts is in achieving 
a reading that goes beyond the margin to substance. 

Keywords: Aws bin Hajar, signs, semiotic square, dualities, connection and 
separation 

 المقدمة 

نما يرتبط بوعي المتلقي       إن النص النابض بالدلالات العميقة نص لا يرتبط بمكان أو زمان ما ، وا 
 ، ويثبت أنه نص حيوي تنخلق محمولاته الدلالية،، ومن هنا جاء هذا البحث ليقف عند النص الجاهلي 
 ويكشف عنها عن طريق  الممارسة النقدية الواعية .

ة في تأويل خبايا النص والكشتتتتتتتتتتتتف عن رؤيته من خلال معطيات المنهج وحاول البحث الاستتتتتتتتتتتتتعان     
الستتتتيميائي خاصتتتتة ستتتتيميائية باريس ، والمربع الستتتتيميائي عند غريماس ،والبحث في حزم العلامات التي 

 ، ويهدفتشتتتتتكل قصتتتتتيدة أوس بن حجر   ودم لميس   ومده تفاعل هذه العلامات مع بع تتتتتها البعض 
عالم الداخلي للقصتتتتتيدة عبر العلامات التي تتشتتتتتكل داخل نستتتتتيجه النصتتتتتي ، هذا البحث إلى اكتشتتتتتاف  ال

والبحث عن الثنائيات ال تتتتتتتدية التي قامت عليها القصتتتتتتتيدة وبيان أثرها في إثراء المعنى ، والوقوف على 
 المشاهد التصورية في النص .

 .ويسير البحث في فصلين يسبقهما مقدمة وتمهيد 
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الخصتتتتتتتتتتتتائص  الستتتتتتتتتتتتيمائية لجملتي البدء والختام والوقوف على مدلولاتها الفصتتتتتتتتتتتتل ا ول ويبحث في    
والعلاقات التي تربط بينها .أما الفصتتتتتتتل الثاني فيقوم على الجانب التطبيقي ويتناول بنية النص الشتتتتتتتعري 
لده أوس بن حجر في قصتتتتتتتتتيدته   ودم لميس   والوحدات الدلالية التي تحكم النص ، من خلال تطبيق 

ات يتحمله من دلائل ، وكذلك الوقوف على الثنائ ج الستتتتتتتتتتتيميائي ،ودراستتتتتتتتتتتة العلامات ومامعطيات المنه
ام القائمة على التناغم والانستتتتتتتج ال تتتتتتتدية والصتتتتتتتور المشتتتتتتتهدية التي تنهض بالنص ، والبنية الموستتتتتتتيقية

اث عض ا بحب هو وجدته وبالنستتبة للدراستتات الستتابقة فلم أجد دراستتة ستتيمائية تناولت هذه القصتتيدة وما.
وا وراق العلمية المنشتتتتتتتتتورة في بعض المجلات والتي اتخذت من المناهج النقدية كا ستتتتتتتتتلوبية منهجاً لها 

 وهي :

 الانزياح في حائية أوس بن حجر للكاتبة فاطمة صباح ، مجلة حماة . -1
 .2112الوصف في حائية أوس بن حجر دراسة أسلوبية ، لغيثاء قادره ، جامعة البعث سوريا   -2
قع والت تتتتتتتتتتتاد قراءة في حائية أوس بن حجر لمحمد الشتتتتتتتتتتتهري ، جامعة حائل ، مجلة أوفق التو  -3

 م .2121العلوم الإنسانية 
أما هذه الدراستتتتتتتتة فتحاول التعاطي مع النص وفق معطيات المنهج الستتتتتتتتيميائي بغية تأكيد مده 
صتتلاحية تطبيق يليات ومعطيات هذا المنهج في دراستتة الشتتعر ،خصتتوصتتاً أن ماتم إنجازه  ل 
متحوراً حول الستتترد ، ورأينا بعد الدراستتتة صتتتلاحية منهج الدراستتتة للتطبيق على النص الإبداعي 

 .شعراً ونثراً 

 وختاماً .. نسأل الله التوفيق والسداد ..ولله الكمال من قبل زمن بعد.

 تمهيد

في امتصتتتتتتاص جزء كبير من هموم حياة  نجح وقدمنصتتتتتتات فنون القول والتعبير ، أحد  هو الشتتتتتتعر يعد
ي ف ي أدبي راهن على جذب القراء ونجحومن ثمّة تمثله، وبلورته في قالب فن،  الإنستتتتتتتتتتتتتان المعاصتتتتتتتتتتتتتر 

 -لا نبالغ حين نقول عندما نباشتتر النص الإبداعي ا صتتيل، و  وتصتتوير أحاستتيستتهم  تحريك  مشتتاعرهم
ة، دينية، إيديولوجي ،اجتماعية ،نفستتتتتتتية )شتتتتتتتحنات أننا حيال تركيبة معقدة من  -المتمرد على الحصتتتتتتتار 

شتتتتتتتابه ويمالها، لذلك تت ستتتتتتتفية، لغوية...إلثق، منبثقة من ميثولوجيا ا نا، من عقدها وأحلامها ويلامها،فلال
 التركيبة الكيميائية مع التركيبة الإبداعية )اللغويةق .

 يرستتتتتم مستتتتتارات من خلاله )المتم هر فونولوجياق، ا مر الذي من إداك ص، جاهداً فهم النناقد يحاول ال
دراك مراميتته إد، الواعيتتة، فتتالقراءة للولوج إلى عتتالم النص ودروب  د راكتتاً تتتامتتاً يعتتومحتتاولتتة فهم النص وا 

 خزان كبير لستتياقات بالغة التنوم والتعدد والتجدد، وهذا  كما يقول كراد  ن النص  تترب من المستتتحيل 
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من  تتت المؤولة موقعا بالغ ا همية، فلها وحدها الصتتتلاحية في تحيين هذه الدلالة أو تلك،الذات يمنح ما 
 1 ة الخاصة بكل فعل قراء هذا المسار التأويلي أو ذاك، وفق شروط الانتقاء السياقي وال روف المقامية

ذا اعتبرنتتتا النص  علامتتتة   لاقتتتة التتتتأويلات يقتتتاس بتتتالع وتنوم، فتتتتن تحتتتديتتتد القراءة هتتتاتفكيكيريتتتد النتتتاقتتتد وا 
 بين العلامة والمتلقي. ،الموجودة بين النص والقارئ 

 ن  ؛الستتيمياء )المنطقق معطيات تم وفقوأشتتكال التأويل لا يمكن أن يتم إلا إذا  النصتتوصوفكرة تأويل 
ي المتمثلتتة في البنيتتة الإنزيتتاحيتتة للجملتتة الت  تولتتد العلامتتة الإحتتالات التي  تلتتك التتتأويتتل ينبثق من حركتتة

تخرق أفق توقع القتتارئ، وانطلاقتتا من العتتدول يحتتاول القتتارئ اعتمتتادا على القوانين التتداخليتتة للنص من 
 .بحيث يعيد بناء النص ثانية  الإحالات والمسار التأويلي من جهة جهة، واستنادا إلى منطق

نما يرتبط بحركة ن النص النابض بالإيحاءات الدلالية ا العميقة نص لا يرتبط بزمن ما أو مكان ما، وا 
وعي المتلقي، الذي ين ر إلى أن النص في سيرورته التاريخية يخ ع إلى مستويات متنوعة من التلقي، 
فوعي المتلقي في عصتتتتتتتتتتتتتر إنتاج النص مغاير للتلقي في حركة النص التاريخية، وهذا يعني أن النص 

راطات المناهج النقدية المختلفة يثبت أنه نص حيوي تتخلق محمولاته الدلالية الجاهلي الذي خ تتتع لاشتتتت
ويكشتتتتتف عنها عبر الممارستتتتتة النقدية الواعية، فالوعي بالنص شتتتتترط أستتتتتاستتتتتي لا يختلف في أهميته من 
الوعي بالمنهج الذي يقدم مفاتيح للقراءة، التي تريد هذه الدراستتتتة أن تجعلها مرجعية لمقاربة نص جاهلي، 

 تكون من   الحديث عن المرأة والخمرة والموت ولوحة المطر التي احتلت المساحة ا كبر من النص.ي

نما متعدد المو تتتتتتتتوعات، فالنص أحادي المو تتتتتتتتوم لا  وهذا يعني أن النص ليس أحادي المو تتتتتتتتوم، وا 
م هيحتاج إلى كثير عناء في فهمه والكشتتتتتتتتتف عن بنيته في مقابل النص المتعدد، الذي يقت تتتتتتتتتي حركة ف

دائبة تحاول الربط بين أجزائه، ولما كان هذا النص يعج بعلامات متنوعة ومتعددة يغدو الإمساك بالدلالة 
والتقاطها عملا ليس يستتتيرا؛  ن اكتناه عالم النص يتطلب قراءة تتأستتتس على مواجهة نص فيه مستتتحات 

 من الغموض التي تحتاج إلى فك الشيفرات التي يت منها.

الكشتتتتف عن المعاني الدلالية في قصتتتتيدة أوس بن حجر من خلال تتبع جملتي البدء  ويحاول هذا البحث
والختام في النص ومن خلال البحث عن العلامات داخل النص والوقوف على دلالتها وخباياه والاستعانة 

 بمعطيات المنهج السيميائي بغية الوصول إلى جوهر النص . 

 تي البدء والختام الفصل الأول  : الخصائص السيميائية لجمل

                                                           
 ،1السيميائيات والتأويل مدخل لسيميائيات ش س ،بورس، المركز الثقافي العربي، ط: سعيد بن کراد   1
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للنصتتتتوص ا دبية مداخل تف تتتتي بالقارئ إلى متونها ، تلك المداخل هي ما  اتفق النقاد         
 المعاصرين عليه بكلمة عتبات النص أو النص الموازي ، وقد

الستتتتتيميائية بها اهتماماً ملحو اً وقد بلورها وأرستتتتتى مبادئها الفرنستتتتتي   جيرار اهتمت الدراستتتتتات 
جينيت   في كتابه العتبات ، الذي قستتتتتتمها إلى قستتتتتتمين عني في ا ول بالعتبات الفوقية ، بينما 
عني في الثاني بالعتبات المحيطة ، ومايهمنا في بحثنا هذا هو النوم الثاني العتبات المحيطة 

لنص وهي الجملتان البدئية والختامية ، وستتتتتتتتتتتتتننتناول هاتين الجملتين من وجهة ن ر الداخلية ل
المدرستتتتتتتة الفرنستتتتتتتية مع الاستتتتتتتتعانة  ببعض يراء جينبت وينبغي الإشتتتتتتتارة إلى أن جينت لم يهتم 

نما كان همه الدخول إلى النص    2 .بالجملة الختامية وا 
 

 الخصائص السيميائية لجملة البدء  .أ
، ولا تقل أهمية عن باقي العتبات النصتتتتية ، البدئية من أهم مفاتيح قراءة النص تعد الجملة      

وقد تستتتهم في تفكيك شتتتفرة النص والكشتتتف عن خباياه ، وتحديد دلائله والكشتتتف عن م تتتامينه 
ورؤاه ، وهي جمل نصتتتتتية ومن و ائفها أن تقدم فكرة مصتتتتتغرة عن النص وتثير فكر القارئ بما 

وبعد القراءة العميقة نجد أن الجملة الابتدائية تتمثل في قول الشتتتاعر فيها من عناصتتتر التشتتتويق 
: 

 اللاحي الصارِمِ  وَدِّم لَميسَ وَدامَ 

 في فَسادٍ بَعدَ إِصلاحِ  فَنَّكَت إِذ

 عَوارُِ هُ  إِذ تَستَبيكَ بِمَصقولٍ 

 غَيرِ مِملاحِ  عِذابٍ  حَمشِ اللِثاتِ 

 ينِسَةٍ  الرِئمِ  وَقَد لَهَوتُ بِمِثلِ 

 مِكلاحِ  غَيرِ  عَروبٍ  الحَليمَ  تُصبي

 اِغتبََقَت بَعدَ الكَره ريقَتَها كَأَنَّ 

 نَّ احِ  الحانوتِ  مِن ماءِ أَصهَبَ في

                                                           
 11ص  2113ين ر عصام  واصل :في تحليل الخطاب الشعري ،دار التنوير الجزائر ، 2
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 نَشوَتُها وَرهاءَ  أَو مِن مُعَتَّقَةٍ 

 رُمّانٍ وَتفُّاحِ  أَنابيبِ  أَو مِن

 اللاحي هَبَّت تَلومُ وَلَيسَت ساعَةَ 

 حيهَلّا اِنتََ رتِ بِهَذا اللَومِ إِصبا

 وَقَد عَلِمَت تَلحاني قاتَلَها اللَهُ 

صلاحي  أَنّي لِنَفسِيَ إِفسادي وَاِ 
 

إن اختيار هذه ا بيات جملة بدئية لم يأت عبثاً أو اعتباطاً بل أتى بعد قراءة عميقة للنص وفهم   
ع نفسها ملطبيعة الذات الشاعرة وفهم لمكنوناتها وأفكارها ، بالإ افة لتصوريها لحال الذات وصراعاتها 

وكيف أنه يرجو لح ة الودام مقابل شربة الكأس ، ونلح  كيف بدأ الشاعر نصه بثنائية ، ومع الآخر 
  تشحن الحالة الفكرية لهالفساد والصلاح وختم جملته بهما كذلك ، ومايحمله هذا التكرار من دلالة 

 يبدأ ب   ودم لميس ودام الصارم اللاحي    إذ فنكت في فساد بعد إصلاحي 

صلاحي          وَقَد عَلِمَت تَلحاني قاتَلَها اللَهُ ويختم ب    أَنّي لِنَفسِيَ إِفسادي وَاِ 

تكرار هذه الثنائية إفساد /إصلاح وتمفصلها في مقطعين مختلفين تبرهن على حالة الصرام التي يعيشها 
صلاحه لنفسه لذلك نجده يختم الجملة بالدعاء عليها  قاتلها الشاع ر والقلق الذي ينتابه لينسب فساده وا 

 الله   فقد حالت بينه وبين مايشتهي .

وكما يقول محمد المطوي في كتابه التعالي النصي :   لا سبيل لإدراك النص ومعانية لبه والدخول احر 
) العتبات ق ونواياها ، ونقل جمالياتها الكامنة إلى سطح في ف ائه ، إلا من خلال هذه الموجهات 

 المشهد   

 

 ب ـ الخصائص السيميائية لجملة الختام 

و يفة رئيسة تتمثل في الكشف عن ماهية النص ، واختزال دلالته وتقديمه جملة البدء ل إذا كان    
للمتلقي بشكل مكثف ، وتعمل على جذب القارئ وتشويقه حتى يتفاعل مع النص وينسجم معه ، فتن 
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لما في الجملة الابتدائية حين ذكر الودام في الجملة الابتدائية أتت الجملة جملة الختام تأتي جواباً 
الاستقرار  ثم يأتي  قاتلها الله تلحاني ..:  مفسرة وكاشفة لسؤال لماذا الودام ؟ فيأتي الجواب الختامية 

في قوله   لنفسي إصلاحي و إفسادي   إن هذه الجملة عبر اختزالها تقدم الخلاصة النهائية التي 
وأن فساد  ، ، وتقدم شحنة معرفية للقارئ بأن كل نفس بما كسبت رهينالذات الشاعرة توصلت إليها 

فتذا كانت الجملة الابتدائية تقدم انفصالًا عن الذات تمثل في كلمة   ودم   ، المرء أو صلاحه لنفسه 
وماتحمله هذه الكلمة من دلالة ا مر الذي يفيد الوجوب فتن الجملة الختامية تمثل اتصالًا بالذات يمثله 

 كلمة   لنفسي  
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 بنية النص ووحداته الدلالية في قصيدة ودع لميس  :الفصل الثاني : 

إن الاستتتتتتتعانة في تأويل خبايا النص والكشتتتتتتف عن رؤيته بمعطيات المنهج الستتتتتتيميائي تمكن من تحقيق 
 تقراءة تتخطى الهامشتتتتتتتتي إلى الجوهري ولا تتجاوز العناصتتتتتتتتر المهيمنة في النص؛  ن مدلولات العلاما

عارجه التي ينبغي أن تتكشف عبر الوعي القرائي، الذي يعي أن القراءة السيميائية تشكل مدارك النص وم
نما استتترجاعية تكشتتف عن حزم العلامات وتفاعل بع تتها مع بعض، مما  يمكن أن تكون استتتكشتتافية، وا 

 نتجعل النص خا تتتعا لها، ولذلك فت دون إستتتقاطات مستتتبقة  من استتتتنطاق العوالم الداخلية للنص نيمك
التي يحملها تجعل من القراءة عملية تكشتتتتتتتتتتتتتف عن التفاعل بين عناصتتتتتتتتتتتتتر النص وعلاماته  الإيحاءات

المختلفة تتفتح العلامة لتشتتتتتتكل كونا من العلاقات مع العلامات ا خره، تف تتتتتتي إلى ستتتتتتيمياء الكون، فت 
ت فالتواصتتل هنا يتجلى في مستتتويا 3الكون لا يمكن أن يكون هناك تواصتتل، ولا لغة طبعا  اءخارج ستتيمي

مختلفة كم يتجستتد في شتترائح النص وعلاقتها التي تمتد لتصتتبح قادرة على تشتتكيل كون يغص بالعلامات 
 السيميائية.

 تشافاك إن نص أوس بن حجراً ودم لميس.. نص قابل لقراءات متعددة، ولكن هذه الدراسة ستسعى إلى
 :النسيج النصي. يقول أوس العالم الداخلي للنص عبر مقاربة قائمة على العلامات التي تتشكل داخل

 إِذ فَنَّكَت في فَسادٍ بَعدَ إِصلاحِ             يم لَميسَ وَدامَ الصارِمِ اللاحوَدِّ 

 حَمشِ اللِثاتِ عِذابٍ غَيرِ مِملاحِ             إِذ تَستَبيكَ بِمَصقولٍ عَوارُِ هُ 

 عَروبٍ غَيرِ مِكلاحِ تُصبي الحَليمَ             وَقَد لَهَوتُ بِمِثلِ الرِئمِ ينِسَةٍ 

 مِن ماءِ أَصهَبَ في الحانوتِ نَّ احِ             كَأَنَّ ريقَتَها بَعدَ الكَره اِغتَبَقَت

 4أَو مِن أَنابيبِ رُمّانٍ وَتفُّاحِ             أَو مِن مُعَتَّقَةٍ وَرهاءَ نَشوَتُها

                                                           
وت، الثقافي العربي الدار البي اء، بير يوري لولمان: سيمياء الكون، ترجمة عبد المجيد نوسي المركز  3

 .11ص  2111
، ص 1121تحقيق محمد يوسف نجم، دار صادر، بيروت،  14 - 13اوس بن حجر، ص  وانيد 4

، الصارم الهاجر القاطع اللاحي، اللائم وفنك في الشر فنوكا لج فيه وألح العوارض الفم الذي 14 - 13
عروب المتحبيبة إلى زوجها مكلاح عابسة الريقة الر اب يعرض ا سنان، ينسة: فتاة طيبة النفس ال

: اللون المائل للسواد الن اح الراشح أو الذي يروي الشرب، ، أصهب  اغتبقت: شرب الغبوق  وماء الفم
 ورهاء: شديدة قوية، ا نابيب
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ن هذا التث فعل عارض يتمثل في تكرار المة صتتتتورة من صتتتتور التعارض بين الشتتتتاعر ومحبوبته لميس، وا 
ن مثل هذا النستيج اللغوي  ومصتدره، اللذين يشتكلان دالا أستاستيا ينب  عن رغبة جامحة في الانفصتال، وا 

 الذي تتكرر فيه جذر الفعل جاء في نصوص جاهلية أخره مثل قول الحادرة:

 وقلت عدو مفارق لم يربع             بكرت سمية بكرة فتمتع 

وغدت غدو نستتتتق تكراري داخل في نستتتتيج النص وبعده الرؤيوي الذي يستتتتتشتتتترف منه وعي فبكرت بكرة، 
ل الودام هنا لا يمكن أن يكون دالا منسجما مع توقع القارئ دالامات تدل على الفراق والبين، فالمتلقي ع

الغ تتتتتتتتتتب  بتطار من اَ مؤطر فمشتتتتتتتتتتهد الودام إما أن يكون محملا بعاطفة الحزن والشتتتتتتتتتتجن، أو أن يكون 
كشتف عن تأجج الغ تب؛  ن فيه حدة ولوما، وتشتكل العلامات التي ت هر يلحق، فالودام هنا عنيف وا

ال الفستتتاد مغاير لدال الإصتتتلاح، دفي الشتتتطر الثاني من البيت ا ول دالين مهمين: الفستتتاد والإصتتتلاح ف
نما يعني فساد الحياة كاملة، بينما يعني الإصلا ح الحياة؛ ح صلاوالفساد لا يعني فساد لميس وحسب، وا 

 ن التبدل والتحول من الإصتتتتتتتتتلاح إلى الفستتتتتتتتتاد حركة تقلق الوعي الوجودي للشتتتتتتتتتاعر الجاهلي، وهذا لا 
نما يمتد إلى مقاطعه كاملة، فالدال المتمثل بالفعل فنكت إشارة إلى عنف افت ينسحب على تاحية النص، وا 
 .ته وقدرته على تغييب الإصلاحنالفساد وهيم

اعة ملتوالكشتتتتف عن رؤيته العميقة فالإ افتتاحية النص تمثل نقطة الانطلاق ا ستتتتاستتتتية لفهمهلا شتتتتك أن 
لتعارض ما ينتج عن فكرة اما ولى التي تمثل مركزية الفهم والانفتاح على الكون الذي مثل أبعاد النص 

ستتتتتتتتتتتتتتاد لفبين الشتتتتتتتتتتتتتتاعر ولميس، وهذا التعارض تمثل في الثنائية ال تتتتتتتتتتتتتتدية المركزية في النص وهي: ا
نما تتعمق دلالتها عبر مستتتتتتتتارات النص  والإصتتتتتتتتلاح. فهذه الثنائية لا تنتهي بانتهاء قراءة البيت ا ول، وا 

 وف اءاته التي لا بد من إ اءتها والبحث عن مدلولاتها.

ا ستتتتتلوب البلاغي المتمثل بالتجريد )ودمق علامة أستتتتتاستتتتتية تؤستتتتتس للانفصتتتتتال والانقطام، وهذا يجعل ف
الودام بالدالين:  اللغوية محملة بحمولات العاطفة الممزوجة بالغ تتتتتتتتتتتتب، وخاصتتتتتتتتتتتتة عندما يقترنالعلامة 

النص  عناصتر ، مما يعني أن فكرة الانفصتال عن لميس فكرة مركزية في النص، جعلتيالصتارم واللاح
إلى  تالتالية تستتتتير في مستتتتار القلق والا تتتتطراب والحيرة، ولا يمكن للشتتتتاعر في هذه اللح ة إلا أن يلتف

جماليات الجستتتتتد التي تجستتتتتد مثلا عليا، فهو يصتتتتتف أستتتتتنانها بما تشتتتتتعه من بياض ونقاء، إ تتتتتافة إلى 
العذوبة التي لا يخالطها شتتتتتتيء يكدرها، فالعذوبة إشتتتتتتارة مهمة  نها تعيد القارئ إلى حاستتتتتتة الذوق، التي 

نما يصتتتتبح قائم حالة من الوعي ال تشتتتتكل أيقونة تحيل على الطعم والمذاق الذي لا يبقى ذا بعد حستتتتي، وا 
على التذكر؛  ن اشتغالات الحواس ترتبط ارتباطا وثيقا بالعلامات السيميائية، فالمذاق أمر حسي يشتغل 
داخل الوعي باللح ة الجمالية التي تستتتتتتدعى استتتتتتدعاء يشتتتتتكل إ تتتتتافة مهمة؛  ن العلامة اللغوية تنفتح 

وري بالفعل )تستتتتبيكق، الذي يدل على الهيمنة على دلالات مهمة، وخاصتتتة أن الشتتتاعر يمثل وعيه الشتتتع
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دراكه، ولكن هذا لم يحدث إلا بعد أن حصل الفراق، فصارت الصورة  الجمالية للمرأة على وعي الشاعر وا 
 استرجاعية تستعين بالعلامات الدالة على الحواس لالتقاط اللح ات الجميلة.

فالعذوبة إشارة مهمة تنفتح فيها الدلالة على ف اءات تكشف عن عذوبة الماء، وهتتتي متتتن العلامات التي 
تشي بالنداوة والطراوة وتودم قسوة الحياة وجدبها، فالعذوبة حلم إنساني ينفتح علتتتتتتتى عتتتتتتتالم يفيض بالحياة 

نفي  ميل يقت تتتي ستتتمة العذوبة التيالتي تشتتتي بلح ة الالتذاذ والستتتعادة بالعالم الجميل، فرستتتم العالم الج
ملاحق، فالعذوبة تنفتح على بعد حستتتتتتتتتتتي يشتتتتتتتتتتتعر بلذة خالصتتتتتتتتتتتة بعيدة عن معنها ما يكدرها بقوله )غير 

الشوائب، إذ يحمل البيت الثاني إشارات متتالية تتعارض مع العلامات التي جاءت في البيت ا ول؛  ن 
ة الإيجابية وهذه علامات تؤستتتتتتتتس مركزية الرؤية العلامات هناك تميل نحو الستتتتتتتتلبية، وهنا ترصتتتتتتتتد لح 

النصية   فتن ما يميز العلامة هو كونها دائما علامة على شيء يخر، وبأنها هنا لتمثيله، أو على ا قل 
 .إثارة وذكتتر

يشكل هذا المقطع في النص نقطة تحول جوهرية، تتصادم مع العلامات الإيجابية الدالة على الحياة فيها 
شراقات تدغدغ مشاعر الذات، التي تتغير ن رتها إلى ا شياء؛  ن ثمة ما يقف أمام هذه من جماليا ت وا 

الحالة من التدفق المائي أو الفيض المائي الذي تجلى ح تتتتتوره بشتتتتتكل وا تتتتتح، فاستتتتتتح تتتتتار العاذلة أو 
ت و ئمة يعني هنا لح ة التشتتتتتتتتتتتويش التي تحدث التعارض بين رغبات الذات وبين الواقع، إذ إن صتتتتتتتتتتتلاال

لا يستتتتتتتتعى إلى إفستتتتتتتتاد  موقف الرؤيويال وهذاللذات  الرؤيوي العاذلة جاء منها مشتتتتتتتتوشتتتتتتتتا ينتهك الموقف
التي تتعارض مع صتتتتتتتتوت العاذلة أو اللائمة، ولذلك يريد الشتتتتتتتتاعر أن يؤجل اللوم عندما يقول  اللح ات

بتطار من  وليستتتتتتتت ستتتتتتتاعة اللاحي، فالستتتتتتتاعة هذه مؤشتتتتتتتر زمني أو علامة زمنية لا يمكن لها أن تؤطر
التي تشتتكلت من خلال الدوال الثلاثة: المرأة والخمرة والماء،  للمتعةاللوم؛  ن اللوم يكون إفستتادا وا تتحا 

ولذلك فتن الذات الشتتاعرة مع تأجيل اللوم، وهنا تكمن الإشتتارة الوا تتحة إلى الرغبة في امتلاك استتتمرارية 
 الزمن الذي تشعر فيه الذات بالفرح وا مل.

ويكرر الشتتتاعر الدال اللاحي الذي جاء وصتتتفا لذاته عندما قال: ودم لميس ودام الصتتتارم اللاحي، وهذا 
يعني أن لومه للميس يعادل لومه للعاذلة، فكلتاهما تجستتتتتتتتتيد لتغييب الشتتتتتتتتتعور بالفرح والبهجة بمتع الحياة 

ف لشاعر يتعارض مع موقوملذاتها إذ إن السعادة عند الشاعر تتعرض للاهتزاز ، وهذا يعني أن موقف ا
ن الرغبة في الانت ار دال على ان اللح ة الزمنية التي تعيشتتتتها الذات اللح ة  العاذلة بشتتتتكل جوهري، وا 

خشتتتتتية  تعني ، فاقتناص اللح ات الستتتتتعيدة الحا تتتتترةقهلا انت رت بهذا اللوم إصتتتتتباحي)الزمنية القادمة 
لق ومثير للوجدان المتشوف إلى ديمومة الزمن الشاعر من تبدلها إلى النقيض، وهذا بحد ذاته إحساس مق

 السعيد، وهو زمن مكوناته المرأة والخمرة والماء وكلهما يجمعهما الدال الرئيس: العذوبة.
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صتباح أبعادً  ا مهمة تشتي أن الزمن يؤشتر هنا إلى لح ة تصتادمية مع وتحمل العلامات الزمنية: ستاعة وا 
بح والتنافر مع الرغبات، ولذلك يصتتتتتتتتتبح زمن الستتتتتتتتتعادة زمنا الذات الشتتتتتتتتتاعرة، فالزمن هو زمن العذل والك

مهددا، وليس أبديا ، وهذا ما يقلق الشتتتاعر ويجعله يطل على عالم يستتتوده التشتتتاؤم، وقد جاء رد الشتتتاعر 
عنيفا، فهو يريد أن يقف في وجه العاذلة التي تمثل الواقع المر ، وأن يكون صتتتتتتتاحب القرار في تمستتتتتتتكه 

نما من شتتتتأن الذات، ولذلك فهو يدافع عن شتتتتربه بموقفه، فالإفستتتتاد وا لإصتتتتلاح ليستتتتا من شتتتتأن العاذلة، وا 
ن شتتربه لها لا يعني أنه لن يصتتل إلى مرحلة الصتتحو، فهو يدرك أن الصتتحو  للخمر وعن دفعه ثمنها، وا 
ن الصحو سيقوده إلى واقع مرير يصطدم فيه مع الحقيقة، فحقيقة التتتصحو  سيعلن انتهاء لح ة المتعة، وا 

وده إلى عالم الواقع، وهو واقع مهدد بستتتتتتتتلب الستتتتتتتتعادة والفرح، إذ إن الصتتتتتتتتحو من شتتتتتتتترب الخمر يطل تق
 يريده؛  نه يغيب كل ما هو جميل وجليل. بالشاعر علتى عتالم لا

ها وهنا يتجدد يقين الذات في أن قلا محالةو )ويلتقي الصتتتتحو من الخمر مع الموت بتكرار الشتتتتاعر العبارة 
 ,لا يمكن أن تمتلك الستتتتتتتعادة ا بدية، ولذلك فتن القبر الذي يجستتتتتتتد علامة مكانية يلتقي التقاء وا تتتتتتتحا 

نما يصتتتتتتتتبح علامة على فستتتتتتتتاد الحياة،  ومن هنا فتن القبر علامة مركزية لا تشتتتتتتتتي بالموت وحستتتتتتتتب، وا 
وة تدميرية تنهي الوجود الإنستتتتتتتاني، وعندما يقول ويتعارض مع الإصتتتتتتتلاح، ويلتقي مع الفستتتتتتتاد، ويمتلك ق

الشتاعر: بمحنية فتنه يؤكد العالم الموحش الذي يتعارض بشتكل أستاستي مع الدوال الثلاثة: المرأة والخمرة 
والماء، فالموت نقيض له ا شتتتتياء ويؤستتتتس لإحستتتتاس إنستتتتاني يستتتتعى إلى رثاء الوجود أو الحياة وعندما 

ك ينستتتتتتتجم مع التشتتتتتتتويش الذي قامت به العاذلة التي تتصتتتتتتتادم رغباتها مع يرثي الشتتتتتتتاعر الحياة، فتن ذل
 رغبات الذات الشاعرة.

ن دال الكفن يلتقي بشتتتتتتكل أستتتتتتاستتتتتتي مع دال القبر ليشتتتتتتكل الاثنان نقطة تحول مركزية في وعي الذات  وا 
ن وصتتف الكفن بستتراة الثاواجهة الحقيقية لنهاية عالم الستتعبالوجود، وهو وعي يشتتي بالم ر ووصتتفه و دة، وا 

نما يؤشر على و وح حدث الموت، الذي يشكل هاجسا مقلقا  بأنه و اح لا يؤشر على اللون وحسب، وا 
للشتتتتتتتتتتتتتتاعر، فالدوال التي جاءت في هذا المقطع من النص العاذلة الزمن، المكان )هبت تلوم ستتتتتتتتتتتتتتاعة، 

ض مع عالم العذوبة تشتتتكل بعدا رؤيويا عميقا تنطلق منه إشتتتارات التعار  قإصتتتباحي، القبر، محنية، كفن 
 المنبثق من المرأة والخمرة والماء، ومن هنا يمكن تمثيل الدوال والدوال المتنافرة على النحو الآتي:

 دوال مسار العذوبة: المرأة والخمرة والماء

دوال مسار الشعور بالزوال: اللائمة / العاذلة ساعة، إصباحي، صاحي، قبر، محنية، كفن. وهذه الدوال 
ارة إلى ، وهذا إشتتتتتتةكة الم تتتتتتادة للعالم الذي يفيض حياة وأملا فالشتتتتتتاعر يفتقد اللح ة الجميلتشتتتتتتي بالحر 

 غياب الدوال المركزية الثلاث وح ور دوال جديدة تؤكد مواجهة الموت والفناء والجدب.
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إن مركزية الثنائية الجوهرية في النص تشتتتكل البؤر ا ستتتاستتتية التي ينطلق منها وهي: الفستتتاد والصتتتلاح، 
والحياة والموت، وهي أستتتتتتاستتتتتتيات شتتتتتتكلتها الدوال المختلفة، التي جستتتتتتدت رؤية الشتتتتتتاعر  ،والواقع والحلم

للوجود، فالتحول من الإصتتتتتتتتلاح للفستتتتتتتتاد ومن العذوبة إلى الجدب، ومن الحياة إلى الموت كلها علامات 
التجوال  إلى تشتتتتتتكل الرؤية العميقة للوجود وهي رؤية تتأستتتتتتس على التحولات التي تجعل الذات م تتتتتتطرة

 أقطاب متنافرة. بين

نما يسعى إلى الانفلات من إساره حتى يحقق حلمه، وهو  ولذلك لا يريد الشاعر أن يكون رهينة الواقع، وا 
 الملجأ، يقول:و هي المخرج حلم يتمسك باللح ة الجميلة، ولا يستمع إلا للقناعات الذاتية، فالقناعة الذاتية 

 وأحمد إلى سيد في الحي جحجاح     دم العجوزين لا تسمع لقيلهما 

 حباوهبنا ولا بعنا بأر  لاف          كان الشباب يلهينا ويعجبنا

تجليات الحياة والمتع، التي تؤستتتتتتتس مبادئ الذات الشتتتتتتتاعرة من أهم الإشتتتتتتتارات إلى رفض ال لام والقهر 
 والسواد . الحزن  وهيمنة

تشتتتييد ب الدينية، وما تحمل معها من إشتتتارات تشتتتيفطقستتتية ال تتتياء تنبعث من دلالات مصتتتباح اليهودي 
عالم الحلم عند الشاعر، فالبرق يحمل إشارات تتمركز حول تباشير ا مل والتفاؤل، ويتأكد هذا ا مر في 

اعل وطا دلالية تكشف عن التفخي، فهذه الدوال تنسج قصور ال ياء )مصباح، وكم يء الصبح ولماح 
ي تنتمي إلى الطبيعة فقد عني الشتتتتاعر برستتتتم صتتتتور ذات مدلول نفستتتتتي العميق بين الشتتتتاعر والدوال الت

ومعنوي وجمتتالي رفتتده بحواس متعتتددة حتى يكشتتتتتتتتتتتتتف عن تفتتاعتتل التتذات مع العتتالم. فتتالعتتارض يتتدنو من 
ن كلمة )فويقق ترستتتم  ا رض، لكن دنوه يتعمق مع الوصتتتف بمستتتف، أي أنه شتتتديد الدنو من ا رض، وا 

 رض، ويرستتتم الهيدب أي ما تدلى من الستتتحاب أي تتتا صتتتورة بصتتترية أي تتتا صتتتورة الاقتراب وملامستتتة ا
تشتتي بالتفاعل العميق مع تباشتتير المطر، وكلما اقترب من ا رض تعززت صتتورة الفرح وا مل والتفاؤل، 
وحتى يعمق الشاعر صورة الدنو من ا رض، فتنه لم يقتصر على حاسة البصر التي تتبعت مسار دنو 

نم ا اعتمد أي تتتتا على حاستتتتة اللمس عندما قال: يكاد يدفعه من قام بالراح، وهذا الستتتتحاب من ا رض، وا 
 تعزيز للحواس وقدرتها على نقل الإحساس الوجداني إلى أعماق الذات الشاعرة.

 ويم ي الشاعر في رسم صورة هذا العارض:

 راب أبلق ينفي الخيل رماحقأ        ه لما علا شطباً قري أنك

 عجاز مزن يسح المتاء دلاحأ      جنوب بأعلاه و مال به هبت 

 و اق ذرعا بحمل الماء منصاح     فالتج أعلاء ثم ارتج أسفله 
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  يفتتح البيت ا ول بالصتتتتتتتتورة التشتتتتتتتتبيهية وهي تشتتتتتتتتبيه بياض الستتتتتتتتحاب وهو يعتلي جبل شتتتتتتتتطب ببياض
رة ويرفسها، وهنا تت من الصو خاصرتي فرس فيه بياض وسواد، وهتتتتتتتتتتتتتتتو فتتتتتتتتتتتتتتترس يسبق الخيول ا خره 

التشتتتتتبيهية بعدين: ا ول لوني وهو الستتتتتواد والبياض، وهذا ما ت تتتتتمنه كل من الستتتتتحاب والفرس، والآخر 
حركي يرتستتتتتتتتتتم في الفعل علا، وفي الفعل ينفي، ثم في الصتتتتتتتتتتفة التي أطلقت على الفرس وهي رماح أي 

دية عاد نفستتتية يعكستتتها اللون والحركة غير العاكثير الرفس. إن الصتتتورة اللونية هنا ما هي إلا تجستتتيد  ب
 التي استح ر فيها الشاعر الفرس، وكأن الموقف يستدعي شيئا قريبا من بيت امرئ القيس:

 1کجلمود صخر حطه السيل من عل       مکر مفر مقبل مدبر معا 

نستتتتتتتتان في وعي الإفاقتران الفرس بصتتتتتتتتورة الستتتتتتتتحاب أو المطر إشتتتتتتتتارة إلى الفاعلية التي يمتلكها الاثنان 
ي ي تشي هتتتتبقول الشاعر ريقتها الت وثيقةه ذات صله قري كلمةكون تالجاهلي وتصوراته، وليس بعيدا ان 

ا خره بالصتتورة الدالة على العذوبة والستتيولة، وهي صتتورة تطمئن إليها نفس الشتتاعر، ولذلك فتن الدوال 
ن كانت في مواقع متباينة في النص.تت  شارك وا 

ويدخل عنصتتتتر جديد من عناصتتتتر الطبيعة في تركيب الصتتتتورة المشتتتتهدية، ولذلك فتن المشتتتتهد تنهض به 
ح يعلامات ستتتتتيميائية ذات دلالات تشتتتتتي بعمق الإحستتتتتاس باللح ة، التي يشتتتتتكلها حدس الذات، إذ إن ر 
 حالجنوب تحرك الستتتتتتحاب، وتميل أعجاز المزن به مما تجعله يستتتتتتح الماء ستتتتتتحا يفيض به المكان. فالري

تتدخل في تشتتتتتتتتتكيل عنصتتتتتتتتتر الحركة، وخاصتتتتتتتتتة أن ريح الجنوب تكون قوية محملة بالمطر. إن ال اهرة 
نما تجستتد التفاعل العميق مع المشتتهد الذي يصتتنعه وعي  الكونية هنا لا تقتصتتر على الصتتورة ال اهرة، وا 

لسماء االشاعر، وتتعمق سيمياء القبض عندما ي يف الشاعر صورة جديدة، فالسحاب أحدث صوتا في 
ن الفيض الذي تتجلى دلالته  واهتزازا في ا رض، و تتتتتتتتتتتتتتاق ذرعا بحمل الماء ففاض وغطى ا رض، وا 
بكلمة منصتتتتاح إشتتتتارة عميقة الدلالة؛  نه يتحول إلى فيض الوجد والحدس بجمالية اللح ة المفارقة للقبر 

ستتي، عل في حنايا النفالذي كان بمحنية، فحول الشتتاعر ا رض القاحلة الموحشتتة إلى فيض روحاني يشتتت
ن الموستتتتتتتتتتتتيقي بين الفعل: التج، وارتج، يتلاءم مع صتتتتتتتتتتتتوت المطر وفي إدراك الفيض المائي ليس في  وا 
نما يتجاوز ذلك  نما في حواس متعددة، فالمشتتهد الفي تتي لا يعتمد على حاستتة البصتتر، وا  حاستتة واحدة، وا 

دلالتها مع العلامات ا خره، وكأن إلى حاستتتتتتتتة الستتتتتتتتمع، إذ تتحول الحواس هنا إلى أيقونات تتعانق في 
الصورة الشعرية هنا تتحول إلى سرد مشهدي، ينتهك توقع القارئ ويشكل صورا متشابكة تشترك في رسم 

 مشهد الفيض المائي.

 

                                                           
 .23، ص 1194ديوان امرئ القيس: تحقيق محمد أبو الف ل إبراهيم، دار المعارف، القاهرة،  1
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 ويتواصل المشهد في نسج خيوط جديدة للفيض المائي:

 ربط منشرة أو  وء مصباح        نما بين أعلاه وأسفله أك

 فاحص أو لاعب داحي كأنه        ينزم جلد الحصى أجش مبترك 

 6والمستكن كمن يمشي بقرواح    من بنجوته كمن بمحفلتته     ف

نما تتعدد تلك ا ف تتتتتية وتختلف، لكن الإنستتتتتان الموجود فإن صتتتتتورة المطر لا تنتشتتتتتر في   تتتتتاء واحد وا 
 عمن يكون في المكان المنخفض أو في رضشتتعورا متستتاويا، فالذي يكون في المكان المرتفع لا يختلف 

يعني ان  ذاوه متناغمالكن احساس الشاعر بالمطر ي ل  الجغرافيا ددالمستوية، اذ تختلف ا ف ية وتتع
ن رسم صورة المطر  دوائر المطر تنداح لتتسع للأحاسيس الوجدانية التي يعيشها ويدركها إدراكا عميقا، وا 

وطا لإشتتتتتتراقات الحياة في ا رض وفي وجدان الشتتتتتتاعر. إذ يتحول هذا العنف والانتشتتتتتتار يعني حفر خط
لى فاعلية إحيائية،  ن علامة الماء تشتتتتي بالبعد الرؤيوي القابع في لاوعي الذات الشتتتتاعرة، التي االمطر 

 .تره أن الماء و عنصر الخلق في الفكر

 سواء . دالنص ورؤيته على حويفتتح المقطع اللاحق بأداة التشبية )كأنق ليؤكد ذلك التماسك في بنية 

 رشاحت شعثا لهاميم قد همت ب         ا فشارا جلة شر عن فيه أك

 تزجي مرابيعها في صحصح  احي         ا حناجرها حدلا مشافرها به

 2من بين مرتفق منها ومنطاح         ة عصبح الروض والقيعان ممر فأ

ن  هم في مقطع بالصتتتتورة التشتتتتبيهية يستتتتافتتاح هذا التتجلى هنا صتتتتورة الإبل التي ت هر في الستتتتحاب، وا 
ئه هذا المقطع عن غيره في احتوا ويمتازلق صورة حركية جديدة تن اف إلى الصور الحركية ا خره، خ

وعة من الإبل التي صورها الشاعر تصويرا دالا فالإبل التي وجدت في السحاب جسدت صورا جمعلى م
أشهر، وهي مسنة وكثيرة الوبر والشعر، وغزيرة اللبن، وفصيلها مهمة في من التي أتى على حملها عشرة 

يتصتتتتف القوة وهي تحن إليه. إن هذا الكم من تعدد الصتتتتفات جعل الصتتتتفة ذات قيمة ستتتتيميائية تن تتتتاف 

                                                           
: التج: صوت من اللجة منصاح منشق بالماء الربطك جمع ربطه وهو 16يوان أوس بن حجر، د 6

قطعة واحدة، ومنشرة منشورة، أجش غلي  الصوت، وهو صفة للرعد الذي يصحب  الملاءة هذا كانت
المدحاة، بالعدو، الفاحص الذي يقلب وجه التراب الناحي: هو الذي يلعب  السحاب، المبترك: المسرم في

فع من ارت وهي خشبة يدحي بها الصبي تمر وجه ا رض لا تأتي على شيء إلا اجتحفته النجوة: ما
 ا رض والمحفل مستقر الماء، القرواح ا رض

 .12 ص،المصدر نفسه  2
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لإبل، البعد الحستتتتي لصتتتتورة ا :إلى القيم ستتتتيميائية بما تحمل من نعوت مكثفة . وهي نعوت تجستتتتد بعدين
ن ثمة تستتتتتتتتاوقا كبيرا بين علامات والبعد المعنوي تمثل بن زعة الحنين إلى الفصتتتتتتتتيل الذي اشتتتتتتتتتد عوده، وا 

ل وبين الفيض المائي، فالخصتتب ا ر تتي يتشتتارك مع الخصتتب الستتماوي، أو أن ناستتالخصتتب والتوالد الت
ما يمكن أن يكون على ا رض ينتقل إلى السماء عبر صورة حركية ت ج بالحياة، فعلامات الحياة التي 

 .صورة الإبل تتجسد في

اقة ن ي هر أن افتتاح لوحة وصتتف الناقة بتتتتتتتتتتتتتتتت )لقدق تجستتد الفخر بالذات، وخاصتتة أن الشتتاعر لا يصتتف
نما ناقة قوية تتناستتتب مع شتتتدة البرد وعنف الرعد، وقوة المطر ليشتتتكل عالما قويا يحن إلى عالم  هزيلة، وا 

ة الماء وليونته؛  ن الستتتتتتتتتتيولة قوي )أي عالم الفيض المائيق، فصتتتتتتتتتتلابة الناقة هنا تتناستتتتتتتتتتب مع ستتتتتتتتتتيول
والصتتلابة يتحدان لرستتم أفق التفاؤل الذي يداعب وجدان الشتتاعر ، فالناقة توستتم أنها صتتلبة، تجمعت لها 
ع ام صتتلبة في الصتتدر وفي باقي أجزاء الجستتد، وهي تشتتبه الحمار الوحشتتي في ستترعتها، وكذلك تشتتبه 

ذي يدق بالحجر، فهذه الناقة تجستتتتدت من خلال الصتتتتخرة في صتتتتلابتها التي تهيأت لها من أكل النوه ال
ن التنقل و  عالم يجد فيه ذاته إلى الشاعرالصورة التي تؤكد الصلابة والقوة، وهي ناقة تستطيع أن تحمل  ا 

بين عالمي الفيض والستتتيولة والصتتتلابة والقوة يكمل الصتتتورة التي تشتتتكل الانتصتتتار على الواقع ودحر كل 
 الذات. الصور السلبية التي عاشتها

 ويف ي التشكيل المتفاعل العناصر للفيض المائي إلى الدعاء بالسقيا، إذ يقول:

 9ودار علقمتة الختتير بتتتتن صتتباح         بني عوف وساكنها  اريد قیس

وثمة أمر مهم يتجلى ح تتتتتتوره في التشتتتتتتكيل الموستتتتتتيقي الداخلي الذي يتمثل بالتصتتتتتتريع وتكرار الصتتتتتتيغ 
الإيقام الموسيقي الذي حاف  على انسجام النص، وأطر نغماته بحيث شكل حرف  الصرفية والبنائية ذات

الحاء ح تتتورا لافتا في القافية وفي نستتتيج ا بيات الشتتتعرية التي مثل فيها هذا الحرف بعدا موستتتيقيا شتتتيد 
تماسك الإيقام الداخلي وصانه، وهو إيقام أسس لما يمكن أن يعرف بسيمياء الصوت الذي يمثل التجلي 
الموستتتتيقي، فالبحر البستتتتيط بتفعيلاته وما يلحقها من تحويرات شتتتتكلت نغمة تتلاءم مع الجو العام للنص، 

 وهي نغمة رفدتها إيقاعات موسيقية داخلية تجلت على النحو الآتي:

 التصريع ليسو اللاحي / إصباح، صاحي / لواح،  ،اللاحي / إصلاح  :صريع الذي جاء ثلاث مراتتال
نما تتجستتتد فاعليته في إشتتتاعة النغمة المتستتتاوية، التي تداعب و يفة موستتتيقية و  دان القارئ، جو حستتتب، وا 

                                                           
جلدية صلبة، وصلت دأيا بألواح أي لمت داياتها وألواحها كما تقول وصلت  ، 19المصدر نفسه، ص  9

سلام السوادي: نخل سواد العراق الجرم النوه أتان ال حل ك صخرة ملساء : ما ذاك العيرانة: جاهلية بت
 الناقة الصلبة
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تجلى  و وتحاف  على النستتتتتتتتتتيج الإيقاعي المتناغم، ويشتتتتتتتتتتكل قيمة جمالية تتعانق مع المعنى الذي تحمله
صتتباح، وأرباح،  الإيقام الموستتيقي الداخلي في نشتتر كثير من البنى المتستتاوية للكلمات مثل: إصتتلاح، وا 

إلى  بالإ تتافةوالواح، وكان لصتتيغة مفعال ح تتور وا تتح مملاح، مكلاح، منصتتاح، منطاح، مر تتاح، 
رة صتتتتتيغة فعال: ن تتتتتاح، و تتتتتاح ،لواح، لماح رماح، دلاح صتتتتتباح ، وكذلك صتتتتتيغ جاءت على الصتتتتتو 

 التالية:

داحي،  تتتتاحي، وهي على وزن استتتتم الفاعل، بالإ تتتتافة إلى صتتتتيغ أخره جاءت على صتتتتيغة  صتتتتاحي
جحجاح، قرواح، ومصتتتتتتتتباح. إن هذه الصتتتتتتتتيغ كانت جديرة بتوفير تناغم إيقاعي يرفد الإيقام الموستتتتتتتتيقي 

نحت النص م الخارجي، فالعنصتتتتتر المهيمن هنا يتجستتتتتد في البنى المتشتتتتتابهة والتركيبات المتستتتتتاوية التي
إيقاعا موستتتتيقيا يتستتتتاوه مع البعد الجمالي والدلالي الذي يكمن في رؤية النص، وهي رؤية تتأستتتتس على 
هذا التدفق غير العادي لحرف الحاء. وفي ستتتتتتتتتتتتياق البناء الموستتتتتتتتتتتتيقي الداخلي تتجلى فاعلية الطباق في 

لبنتتائيتتة الثنتتائيتتات فتتاعليتهتتا ا إ هتتار البعتتد العميق للثنتتائيتتات التي تشتتتتتتتتتتتتتكتتل منهتتا النص، فقتتد امتلكتتت هتتذه
والرؤيوية والجمالية، وذلك وفق الثنائية ا ستاستية التي جاءت في الاستتهلال الذي استتهل به النص وهو: 

 .فساد / إصلاح

 :صلاح بالمربع السيميائي  كن تمثيل العلاقة بين الفساد والإويم

 فساد                     إصلاح

 

 

 لا فساد                  لا إصلاح

 :تنت م في تراتب بين الوحدات  ومن خلال المربع نجد هناك عدة علاقات 

صلاح ، فالفساد  د الصلاح والعكس ، غير أن وجود الفساد يفترض وجود  تتت علاقة الت اد بين فساد وا 
 الصلاح بالرغم أنها غير متوافقين ، فذكر أحدهما يفرض وجود الآخر .

وتجمع بين الإصتتلاح والفستتاد علاقة شتتبه ت تتاد حيث ممكن أن تكون إحده الذوات بين الإصتتلاح  تتتتتتتتتتتتتتتت
 والفساد .

تتتتتتتتتتتت وهناك علاقة التراتب وتكمن في العلاقة بين الصلاح والفساد طبقاً للمحور الدلالي الذي يجمع بينهما 
 وكذلك العلاقة بين لافساد ولا صلاح .

 حوري فساد وصلاح فح ور أحدهما يمثل غياب الآخر .ت أما علاقة التناقض فتأتي بين م
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وهذه الثنائية تجستتتد أفقين رؤيويين متناق تتتين، فالإصتتتلاح يتمثل في امتلاك لميس، وشتتترب الخمر       
والريق العذب والمطر، في حين أن الفساد يتجلى في الفراق والقبر والجدب واللوم على شرب الخمر، وقد 

إشتتتتتتتعاعات الثنائية المحورية في النص، وهي ثنائية الموت والحياة أو ثنائية تجستتتتتتتد هذا ا مر من خلال 
الح تتتتتتور والغياب وما يتولد عنها من مشتتتتتتاعر إنستتتتتتانية متباينة. وتأتي الثنائيات ا خره وهي: عذاب / 

أعلاه / أسفله، نجوة / قرواح، مرتفق /  ،أرقت / ولم تأرق، نمت / يسهرني ،وعروب / مكلاح ،ممتتتتتتتتتتلاح
ح وهذه الثنائيات أدت إلى رستتم الرؤية العميقة التي يستتعى الشتتاعر إلى تحقيقها والكشتتف عنها عبر منطا

نما على التعارض.  أسلوب لا يقوم على التناغم وا 

 لآتية:ا وقد شكلت العبارات القائمة على التوازي أو ما هو قريب منه بعدا موسيقيا تجلى في العبارات

 عروب غير مكلاح             عذاب غير مملاح

 أو من أنابيب                   أو من معتقة

 ولا بعنا                       فما وهبنا

 ا حناجرهاحب                  هدلا مشافرها

 التج                            ارتج

متناغم بشكل  إيقامفهذه البنية الموسيقية المؤسسة على التناغم والانسجام تشكل بعدا محوريا في إشاعة 
يقاعها الموسيقي والمعنوي.  التساوق مع حركة القصيدة وا 

إن هذا النص الذي شتتتتتتتتتتتتتكل الماء فيه علامة محورية، يشتتتتتتتتتتتتتي أن الماء لا يملك الفاعلية القائمة على 
نما يملك فاعلية تطهيرية أي تتتتا، فالتطلع إلى فاعلية التخصتتتتيب يرافقه شتتتتغف إلى  الخصتتتتيب وحستتتتب، وا 

ر التي تحتتاول مواجهتتة علامتتات الانقطتتام والفنتتاء والجتتدب. وهنتتا فتتتن الفيض المتتائي التتذي فتتاعليتتة ال هي
حمله هذا النص حمولاته الدلالية وعلاماته القائمة على التراكم والتكثيف يجعل من النص نصتتتتتتتتتتتتتتا مائيا 

المطر  بوصفدوائر الماء التي تشكلت في المقدمة وهي ريق المرأة، والخمرة، وانتهاء  مميزا، انطلاقا من
وم اهر تجليه في الجزء ا خير من النص، فهذا النص المائي يتقاطع مع وعي الإنستتتتتتتتتتتتتتان بالماء في 
ملحمة جلجامش واستتطورة إزيس والطوفان في الديانات المختلفة، إنه نص يستتعى إلى إعادة إنتاج العالم، 

بة ما هو إلا رغ المكثفةماته إذ إن الماء في النص تجستتتتتتتتتيد وا تتتتتتتتتح لولادة حياة جديدة، فالمطر هنا بعلا
شتتتتتعورية في إنبات حياة جديدة  ناصتتتتتف. وهي حياة تعنى أن المطر يصتتتتتبح في وعي الإنستتتتتان الجاهلي 

الحياة الجديدة، ففي ديانات العالم يلعب الماء دورا مهما  خاصة والإنسان عامة علامة مركزية على ولادة
ية أن النص في رؤيته ا ستتتتتتتتتاستتتتتتتتت وهذا يعني لجديدةا في أغلب ا حيان بوصتتتتتتتتتفه رمزا للتطهير والبدايات

، وقد يتعارض مع العالم القديم أو الراهن عالم جديد ة إلى إنتاجقسك في سعي الإنسان ونزعته المتشو يتم
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براز رؤيته للعالم التي  هيا تشتتتتابك العلامات الستتتتيميائية وتراكماتها وتواليها المحاف ة على نستتتتيج النص وا 
تتمركز في رؤية الإنسان للوجود وفلسفته نحو ا شياء المتغايرة، فهو نص نابض بوعي الإنسان الجاهلي 

لمتصتتتادمة ويستتتعى إلى إيجاد التوازنات والتناغمات بينها، حتى يغادر القبيح الذي يدرك مستتتارات الحياة ا
 عادةإلصتتالح الجميل. إن الذات هنا تستتعى إلى الإمستتاك بدلالات الحياة، وتنزم إلى إعادة بناء العالم أو 

ن إعادة إنتاج العالم يحتاج إلى أحد أهم العناصتتر التي يتأستتس عليها وهو الماء، فالن يغدو  صإنتاجه، وا 
نصتتتتتا مائيا بامتياز، لكن هذا البناء النصتتتتتي تخلق عبر رؤية إنستتتتتانية تستتتتتعى إلى التطهير الذي هو أحد 

 رموز الماء المهمة.
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 الخاتمة 

المنهج الستتيميائي صتتالح لتحليل النصتتوص الإبداعية الشتتعرية و لا يقتصتتر على دراستتة الرواية  -
 فحسب .

 ادات وهي مايمكن أن يمثلها المربع السيميائي.حائية أوس بن حجر تقوم على كثير من الت  -
كانت مركزية الثنائية الجوهرية في القصيدة تشكل البؤر الرئيسية التي تنطلق منها وهي : الفساد  -

 والإصلاح .
 اعتمدت القصيدة على الصور التشبيهية وامتزجت الصور المشهدية بالطبيعة  -
 التناغم والانسجام .قامت القصيدة على بنية موسيقية مؤسسة على  -
 النص ا دبي نص قابل لقراءات متعددة. -
النص النابض بالايحاءات الدلالية العميقة نص لايرتبط بزمن ما أو مكان ما ،وهذا ما وجدناه  -

 عند قراءة نص جاهلي قراءة سيميائية .
طى خإن الاستتتتتعانة بالمنهج الستتتتيميائي ومعطياته في قراءة النصتتتتوص تكمن في تحقيق قراءة تت -

 الهامش إلى الجوهر .
 مدلولات العلامات السيميائية هي التي تشكل مدارك النص . -
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