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ُيانُ وُ يعُالغُ رُ رُصُ عُ فيُشُ ُيازُ وُ ةُالتُ وبيُ لُ سُ أُ 
ُ

ُ

ُ

ُ

ُملخصُالبحث

وتنوعت بين  "مسلم بن الوليد الأنصاري"تعددت الظواهر الأسلوبية في شعر صريع الغواني     
ا ا أسلوبي  لت أسلوبية التوازي ملمح  شك  التوازي والتكرار والتناص والمفارقة والانزياح وغيرها، وقد 

ا على التوازي معتمد  ، الأدبي   ة للنص  يحقق الشعري  ، حيث استطاع من خلالها أن شعرهفي  ابارز  
 أت  التوازي لم ي ا على أن  ، ومؤكد  ( والتوازي الدلالي  والصرفي   )النحوي   والتوازي التركيبي   الصوتي  
نما أد  ة والإيقاعي  الناحية الجمالي   من أجل   دون أن  ا في المعنى والدلالةا كبير  ى دور  ة فحسب، وا 

 فسدهما.ي  

 ."مسلم بن الوليدصريع الغواني "ة، التوازي، ة: الأسلوبي  ات الافتتاحي  الكلم

Abstract 

There were many stylistic phenomena in the poetry of Sare' al-Ghawani, 

“Muslim ibn al-Walid al-Ansari”, and they varied between parallelism, 

repetition, intertextuality, paradox, displacement, etc. The stylistic 

parallelism constituted a prominent stylistic feature in his poetry, through 

which he was able to achieve the poetics of the literary text, relying on 

phonetic parallelism, synthetic parallelism (syntactic and morphological), 

and semantic parallelism, stressing that parallelism did not come for 

aesthetic and rhythmic purposes only, but rather played a major role in 

meaning and semantics without spoiling them. 

Keywords: stylistics; parallelism; Sare'i al-Ghawani “Muslim ibn al-

Walid”. 
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ُمقدمة

 م على النبي الأمين، وبعد..ي وأسل  الشاكرين، وأصل   حمد   الله أحمد      

تعتمد قد انتشرت في العقود الأخيرة، ودارت حولها دراسات عديدة، وهي ة الأسلوبي   فإن      
خارج  أدبي   ، فلا وجود لنص  الأدبي   د لدراسة النص  مه  ة التي ت  ا على الدراسات اللغوي  ا كبير  اعتماد  

 ا.ا ودلالي  ا وجمالي  ، إذ تتناوله بلاغي  الأدبي   ة رؤية عميقة للنص  حدود لغته، فالأسلوبي  

على الألفاظ وعلاقاتها بالجمل والتراكيب والقواعد النحوية  ولم يقتصر المنهج الأسلوبي      
توسع مفهوم علم الأسلوب ليشمل كل ما يتعلق باللغة من أصوات وصيغ وكلمات  فحسب، بل

وتراكيب، فتتداخل بذلك مع علم الأصوات والصرف والدلالة والتراكيب لتوضيح الغاية منه، 
 .بلوغ أقصى درجة من التأثير الفني  طر والانفعالات والصور، و اوالكشف عن الخو 

من مستويات  ة أنواع كثيرة، ومرتكزات يرتكز عليها التحليل الأسلوبي  ا كان للأسلوبي  ولم      
، وغير ذلك فقد انطلقت دراستي من والإيقاعي   والتصويري   والدلالي   مختلفة، مثل المستوى اللفظي  
"مسلم  توازي، وطبقتها على ديوان صريع الغوانية الة وهو أسلوبي  نوع خاص من ألوان الأسلوبي  

والتوازي  ،ي مبحث  ف ، والتوازي التركيبي  في مبحث   ي  الصوت ، فدرست التوازي"بن الوليد الأنصاري  
قت فمن الله ف  وأخير، ثم جاءت الخاتمة، فثبت المصادر والمراجع، فإن و   ثالث   في مبحث   الدلالي  

ن كانت الأخرى  فحسبي أني اجتهدت. الولي القدير، وا 
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ُالتمهيد:

ة، جمل ما قيل فيها وتشمل: الأسلوبي  لن   في عجالة سريعة ننظر إلى مفردات عنوان البحث    
 والتوازي، وصريع الغواني.

ُة:الأسلوبيُ 

رت حولها الدراسات، جه إليها النقاد، وكث  ة فقد سادت في القرن العشرين، وات  أما الأسلوبي      
تلميذ Charles Bally (5681-5491 ) بالي زشارلتويعود الفضل في نشأتها وذيوعها إلى 

حيث نقل ولأول مرة في تاريخ ، Ferdinand de Saussure (5611-5451) دي سوسير
إلى ميدان  اا وتفكير  ات فيه منهج  بتأثير اللساني   من الدرس البلاغي   ة الدرس الأسلوبي  الثقافة الغربي  

 Romanبسونو جاك رومان ثم تبعه. 5ةأو الأسلوبي   مستقل، هو ميدان الدرس الأسلوبي  

Jakobson (5648-5461) عن  "البحث عما يتميز به الكلام الفني   الذي عرف الأسلوبية بأنها
 .1ا"ة ثاني  ، وعن سائر أصناف الفنون الإنساني  ة مستويات الخطاب أولا  بقي  

ذا كان      أو هو  .1ة"ة من أجل غايات أدبي  الأسلوب هو "استخدام الكاتب لأدوات تعبيري  وا 
ة أو شكل من أشكال تنوع اللغة، فإن الأسلوبية تقصد "طريقة الكاتب في تشكيل المادة اللغوي  

. وعلى هذا فإنه يمكننا القول بأن 9"ا من هذه التنوعات وبخاصة في مستواها الفردي  بعض  
ة ة بالدراسة لتحليل الظواهر اللغوي  حديث، يتناول النصوص الأدبي   قدي  الأسلوبية منهج ن

، مع تحديد السمات ة للنصوص وبيان أسلوب مبدعهاة للكشف عن الظواهر الجمالي  والأسلوبي  
ة القائمة في استكشاف العلاقات اللغوي   التي تميز أسلوبه؛ لذا فإن أهم سمات المنهج الأسلوبي  

ة ة الكاتب الذي يشكل مادته اللغوي  الخاصة بالنص، ثم الربط بينها وبين شخصي  النص، والسمات 
 .1ا تعكس ما يحسهوفق مشاعره وأحاسيسه فيستخدم ألفاظ  

                                                           
 .21ص، 3991، 2إبراهيم عبد الجواد: الاتجاهات الأسلوبية في النقد العربي الحديث، وزارة الثقافة، ط 1
 .32، الكويت، ص3موسى سامح ربابعة: الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها، دار الكندي،، ط 2
 .31، ص3991، دمشق2بيرو جيرو: الأسلوبية، ترجمة: منذر عياشي، مركز الإنماء الحضاري، ط 3
 .31، ص3993، 2، ع3عبده الراجحي: علم اللغة والنقد الأدبي، علم الأسلوب، مجلة فصول،مج 4
 .99، ص3991، 9، ع3خليل عودة: المنهج الأسلوبي في دراسة النص الأدبي،مجلة النجاح للأبحاث، مج 5
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الحديث فيعود الفضل إلى عبد السلام المسدي  وأما عن شيوع المصطلح في النقد العربي      
 طتا من أهم الدراسات التي بس  عد واحد  م، وي5411وكتابه "الأسلوبية والأسلوب"، الصادر عام 

ة، وروادها البارزين من خلال قضايا ، وكشف فيه عن التيارات الأسلوبي  مبادئ التفكير الأسلوبي  
ب والخطاب. ثم توالت الأعمال، فركز سعد مصلوح في كتابه "الأسلوب" خاط  ب والم  خاط  الم  

ة، وبرز كتاب "علم الأسلوب" للدكتور ة الإحصائي  على الدراسات اللغوي   5411الصادر عام 
ف كل ما يتعلق كأحد الكتب المهمة لدراسة علم الأسلوب، ونقل المؤل   5461صلاح فضل سنة 

ة المعاصر. ثم توالت الأعمال النظري   إلى النقد العربي   ة في النقد الغربي  ة البنيوي  بالأسلوبي  
 .8لعلم والاهتمام بهمما يدل على شيوع هذا ا ة في هذا المجالوالتطبيقي  

اد إلى ثلاثة مناهج هي: ة فقد قسمها الدكتور محمود عي  وأما عن المناهج الرئيسة للأسلوبي      
ا عنه، والتعامل مع أو انحراف   ا للأسلوب المعياري  بوصفه خرق   النظر إلى الأسلوب الأدبي  

ا ة، وأخير  ي النصوص الأدبي  ة بعينها فا من التكرار المتوافق لأنماط لغوي  الأسلوب بوصفه نوع  
، ومحاولة وضع التعامل مع الأسلوب بوصفه وسيلة من وسائل استغلال الطاقة الكامنة في اللغة

 .1قواعد )أجرومية( لإمكانيات هذه الطاقة

ة ة، والأسلوبي  ي  ة الوظيفة، والأسلوبي  ة الصوتي  ة أنواع كثيرة منها: الأسلوبي  هذا وللأسلوبي      
ة، ة الأدبي  ة الانزياح، والأسلوبي  ة، وأسلوبي  ة النحوي  ة، والأسلوبي  ة الإحصائي  والأسلوبي   ة،التعبيري  
، والمستوى الدلالي   اللفظي   . كما أنها ترتكز على مستويات منها: المستوىةة التأثيري  والأسلوبي  
  .، والمستوى الإيقاعي  ى التصويري  و ، والمستالتركيبي  

ثالثة،   ا باللغة تارة، وبالنقد تارة أخرى، وبالبلاغة تارةا وثيق  ترتبط ارتباط  ة كما أن الأسلوبي      
علاقة نشأة، وعلاقتها مع النقد علاقة أدوات عمل، وعلاقتها مع البلاغة  فعلاقتها مع اللغة

 نا ما قدمنا.علاقة توأمة وأصالة. والحديث يطول ويطول عن سرد هذه العلاقات ولكن حسب

ُ

                                                           
ينظر في ذلك: الأسلوبية والأسلوب: عبد السلام المسدي، الأسلوبية، الرؤية والتطبيق: يوسف أبو العدوس،  6

 ها.الاتجاهات الأسلوبية في النقد العربي الحديث: إبراهيم عبد الجواد، وغير
 .321، ص3993، 2، ع3محمود عياد: الأسلوبية الحديثة، محاولة تعريف، مجلة فصول، مج 7
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 :يالتوازُ

، يعمد إليها الشاعر لرسم ةة إيقاعي  ة، بل تقنية أسلوبي  ا من ألوان الأسلوبي  لون   يعد التوازي    
 .والرأسي   ة تحتفي بالدينامية تؤدي إلى تماسك النص وسبكه على المستويين الأفقي  صورة إيقاعي  

 الذي يعد من أبرز من تحدثRoman Jakobson (5648-5461 ) جاكوبسونوقد أشار     
ن في ة للشعر تكم  "إن المسألة الأساسي   الحديث، إذ يقول: في النقد الغربي   عن التوازي

وقد تأثر بعض  ،6نية التوازي المستمر"نية الشعر هي ب  التوازي...وقد لا نخطئ حين نقول إن ب  
 عربي  عن التوازي ومنهم محمد مفتاح الذي يرى أن الشعر ال د الغربي  النقاد العرب بما جاء به النق

ف التوازي ر  ، وقد ع  50، إذ يمثل التوازي المنزلة الأولى بالنسبة للفن اللفظي4هو شعر التوازي
"متواليتين متعاقبتين أو أكثر لنفس النظام  منها أنه عبارة عن بتعريفات كثيرة في النقد العربي  

، وقد 55ة"ة دلالي  معجمي  ة أو وصوتي   ةالمصاحب بتكرارات أو اختلافات إيقاعي   النحوي   -الصرفي  
ة ة ومعنوي  فه محمد مفتاح بأنه "تنمية لنواة معينة بإركام قسري أو اختياري لعناصر صوتي  عر  

، إذ أكد مفتاح على أهمية وجود النواة بوصفها المادة الأساس 51ا لانسجام الرسالة"ة ضمان  وتداولي  
ة )الصوتي   راستها على المستويات كافةى للباحث دنى التوازي المختلفة ليتسن  التي تتشكل منها ب  

ة مة إيقاعي  فهو "س   الشعري   زي بالنسبة للنص  اة(، ومن هنا تظهر أهمية التو ة والتداولي  والتركيبي  
لا يمكن قسرها على  الشعري   ،غير أن وظيفة التوازي في النص  51قلما يخلو أي شعر منها"

 .59"واحد   ة في آن  ومعنوي   ةيقي  ظاهرة موس"فحسب، لأن التوازي  المستوى الإيقاعي  

تحت  اومعروف   لا  تداو  ي، حيث كان م  ا لمصطلح التواز القديم جذور   عرف النقد العربي  وقد      
، والترصيع، أسماء مختلفة منها: المساواة، والطباق، والموازنة، والتناسب، والمقابلة، والمشاكلة

                                                           
 .301، 301: قضايا الشعرية، ترجمة: محمد الولي ومبارك حنون، ص جاكوبسونرومان  8
 .319محمد مفتاح: التلقي والتأويل )مقاربة نسقية(، ص  9

 .19م، ص 3999، 39ونقد، ع محمد كنوني: التوازي ولغة الشعر، مجلة فكر  10
  .90المرجع نفسه، ص  11
 .21محمد مفتاح: تحليل الخطاب الشعري )استراتيجية التناص(/ ص  12
، 2، ع31سامح الرواشدة: التوازي في شعر يوسف الصائغ وأثره في الإيقاع والدلالة، أبحاث اليرموك، مج  13

 .9، ص3999
 .130، ص 3911 -3919لسطين المحتلة بين عامي صالح خليل أبو إصبع: الحركة الشعرية في ف 14
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ا من قبل النقاد المحدثين، حيث ا واسع  رواج  . ثم أخذ هذا المصطلح 51درز على الص  ج  ورد الع  
 .58على وجه الخصوص والشعري   إلى الميدان الأدبي   نقل من المجال الهندسي  

ة للأدب قد تفاوتت في تعريفها ة، والتاريخي  ة، والمصطلحي  وبالرغم من أن المعاجم العربي      
: التوازي هو التشابه الذي هو عبارة عن 51فق على أن  للتوازي، وتحديد خصائصه، فإنها تكاد تت  

ا بين التوازي ة فارق  م  ة، مع الأخذ في الاعتبار بأن ث  ، أو أبيات شعري  في بيت شعري   تكرار بنيوي  
. وبعبارة أخرى أننا 56، وهو أن التكرار يعني التطابق، في حين أن التوازي يعني التعادلوالتكرار

ة بحيث تتطابق ة والدلالي  ة والعروضي  ة والنحوي  أبعادها اللفظي  نعيد التراكيب في حالة التكرار بكل 
ا في حدودها يكون بين الأبعاد المذكورة آنف   الهيئات. أما التوازي فيظهر أن هناك تعادلا  

 في هذه الخطاطة:ة، ونستطيع أن نتمثل الفرق بين التوازي والتكرار ة والدلالي  التصنيفي  

 (      = تكرار1) ل  ت  ق                                 (5)  ل  ت  ق   -5
 (    = تواز  1) ب  ر  ض                                ( 5)  ل  ت  ق   -1

( فهو "إعادة اللفظ الواحد بالعدد". وفي ل  ت  ( يطابق سابقه )ق  ل  ت  ففي النموذج الأول نجد الفعل )ق  
( في أبعاده كافة غير أنهما متعادلان ل  ت  يطابق سابقه )ق  ( لا ب  ر  النموذج الثاني نجد الفعل )ض  

  .54ا فكلاهما )فعل( على دلالة فعل القتل غير فعل الضربمن ناحية تصنيف كل منهما تركيبي  

، وتظهر 10للتوازي ة خاضع  ة والموسيقي  لبنية الإيقاعي  كل ما يخص ا ون أن  وقد رأى الغربي      
 التوازي لا يمكن الاستغناء عنه في الفن   ذهب إلى أن   احينم ذروتها بسون في أوج  و اكججهود 
 ....إن  الأولى بالنسبة للفن الأدبي   ، وعنصر قد يحتل المنزلة  هام   "التوازي عنصر   فقال: الأدبي  

                                                           
ابن رشيق القيرواني: العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد، القاهرة،  15

. الخطيب القزويني: الإيضاح في علوم البلاغة، دار 901، ص2، ج121، 210، 311، ص3، ج3991، 2ط

 .190-111، ص3991، 3الكتب العلمية، بيروت، ط
، 3991، 3محمد مفتاح: التشابه والاختلاف نحو منهاجية شمولية، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، ط 16

 .91ص
 .91نفسه، ص 17
: أفكار وآراء في اللسانيات والآداب، ترجمة: فالح صدام، وعبد الجبار محمد علي، مراجعة د. جاكوبسون 18

 .302، ص3990، 3الثانية، ط -فية العامة، سلسلة المائة كتابمرتضى باقر، دار الشؤون اثقا
عادل نذير بيري الحساني: الأسلوبية الصوتية في شعر أدونيس، دار الرضوان للنشر والتوزيع، الأردن،  19

 .221 221، ص2032، 3ط
رموك، سلسلة سامح الرواشدة: التوازي في شعر يوسف الصائغ وأثره في الإيقاع والدلالة، مجلة أبحاث الي 20

 .30، ص3999، 2، ع31الآداب واللغويات، مج
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ا مختلفة للتوازي، جعلها تتمحور في أربعة مستويات أولها: ضع أنماط  و قد و ، ثتائي   التوازي تأليف  
ة، وثالثها: ة، وثانيها: مستوى تنظيم الأشكال والمقولات النحوي  نى التركيبي  مستوى تنظيم وترتيب الب  

ة وتطابقات المعجم التامة، ورابعها: مستوى تنظيم مستوى تنظيم وترتيب المترادفات المعجمي  
 .15ةوترتيب تأليفات الأصوات والهياكل التطريزي  

ن  د زخرفة، أو حلية ي  التوازي ليس مجر   وبعد فيجب التنويه إلى أن       ما لبسها الشاعر قصيدته، وا 
وقد أشار الدكتور  ا لا يمكن تجاهله،ا تعبيري  بمقدورها أن تؤدي في القصيدة دور   ةهو وسيلة لغوي  

حالة من حالات التوهج  ق للنص  حق  ة ي  ا من أنماط الأسلوبي  محمد حماسة إلى التوازي بوصفه نمط  
ا في ا وأشد تأثير  بطريقة أكثر عمق   م بحظ وافر في قراءة النص  سه  بين ثناياه، وي   الإيقاعي  

 11إلى قدرة الناظم في الأصل على اختيار المفردات وتوزيعها -في الأساس–يعود  المتلقين، وهذا

، أما طبيعته طبيعة التوازي وخصائصه في الشعر العربي   وقد أشار الدكتور محمد مفتاح إلى    
، والتوازي ، والتوازي المزدوج، والتوازي الأحادي  تملت على العناصر الآتية: التوازي المقطعي  فاش

 .، وشبه التوازي الظاهر، وشبه التوازي الخفي  العمودي  

توازي المتشابهة، و توازي المتماثلة، و وأما خصائصه فاشتملت على الآتي: توازي التطابق،      
التوازي بأنماطه المختلفة يقود  ا يمكن القول بأن  وأخير  . 11الصيغ توازي تقابلو توازي السلسلة، و 

مما  ة للعناصر المشكلة للنص  نية التركيبي  المتلقي لأن تتسع دائرة الدلالة لديه من خلال إعادة الب  
 .دة  متعد   ة  دلالي   ل القارئ على الالتفات إلى أبعاد  م  ح  ي  

"تناظر بين جمل العبارة، يقوم على  وقد ذهب الدكتور عدنان ذريل إلى أن التوازي هو:    
، في جملتين متتاليتين أو أكثر ويقصد إلى تأكيد أو فعلي   واحد، اسمي   استعادة مخطط إسنادي  

 في التوازي يعود إلى التخطيط الإسنادي   فإن   م  .ومن ث  19ة"قالدلالة...بواسطة التجنيس والمطاب
 ة.ة أو الاسمي  نيته الفعلي  من حيث ب   السياق اللغوي  

                                                           
، 3999، 3: قضايا الشعرية، ترجمة: محمد الولي، ومبارك حنون، دار توبقال للنشر، طجاكوبسونرومان  21

 .301ص
 .29، ص3، دار الشروق، ط-مدخل لدراسة المعنى النحوي الدلالي-د حماسة عبد اللطيف: النحو والدلالة 22
 .312، ص3991، 3: التلقي والتأويل )مقاربة نسقية(، المركز الثقافي الغربي، بيروت، طمحمد مفتاح 23
 .219، ص3999عدنان بن ذريل: النقد والأسلوبية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق  24



 البادي محمد آيةد/                                              7277 يونيو( 72) العدد

 
 

 
3122 

 

وأما الدكتور صلاح فضل فقد أشار إلى قيمة الإيقاع في الشعر من جهة، وعلاقته بالمنظومة    
قوة هذا التكرار تتمثل في  "إن   ة من ناحية أخرى، وأكد على علاقة التوازي بالتكرار فقال:اللغوي  

تولد عنه  ا في تكوينه أو نغمتهتوليد نوع من التوازي بين الكلمات، وكلما كان هذا التوازي واضح  
ارتبط بالدلالة،  ة إن  التوازي قيمة جمالي   أن  " . وهكذا يتضح لنا11بين الكلمات والمعاني" قوي   تواز  

 ومحاوره ومقاطعه ة، أو تنظيم للنص  ق  س  و  ، وليس مجرد م  ةة أو فني  وجاء لغاية جمالي  
 ست بالتقنية، بل بالتوظيف ومراعاة الأنساق وأماكنها وحسن توزيعها.يفالعبرة إذن ل 18الارتكازي ة."

ُصريعُالغوانيُ)مسلمُبنُالوليد(:

 الأصل، عربي   ، فارسي  وأما صريع الغواني "مسلم بن الوليد" فهو أحد أعلام الشعر العباسي      
 معارف عصره، وقرأ الشعر   ه بكل  ف نفس  أ في الكوفة، ثم انتقل إلى البصرة، وثق  ش  ، ن  الولاء

على  من موضوعاته وصوره وموسيقاه، وغلب المدح   ا بكثير  م  ل  فأصبح م   والإسلامي   الجاهلي  
 الحميري  ا مدح منصور بن يزيد مسلم   وذكر البغدادي في تاريخه أن  موضوعات ديوان شعره، 

، وكان مطلع قصيدته التي 11له للخليفة فارتفع نجمه بين شعراء بغدادص  ن أو  خال الرشيد، وهو م  
 عجب بها الخليفة:أ  

با ُم ع ُالص  ُأ نُأ روح  ُإ لّ  ُالع يش  ُالن جُُُُُه ل  ُو الأ عي ن  ريع ُالراح  28ُلو أ غدوُص 

الأمين والمأمون، ومدح و ان، وقد مدح الرشيد س  بصريع الغواني؛ أي قتيل الح   ه الخليفة  ب  فلق      
 بعض القواد منهم: يزيد بن مزيد، محمد بن منصور، داود بن حاتم المهلبي، والفضل بن سهل.

 ل، أليس هو صريع الأعين النجل؟.ز  الغ   المدح الذي غلب على شعره جاء فن   وبجوار فن      
جاء، الفخر، الشكوى، العتاب، الحكم اله: الوصف، مثل ر موضوعات أخرى أبدع فيهاوللشاع

 والألغاز.

                                                           
 .212، ص2001د صلاح فضل: نظرية البنائية في النقد الأدبي، الهيئة العامة للكتاب، القاهرة  25
 .23، ص2039، 3شرتح: اللغة واللذة الشعرية عند وهب عجمي، دار الخليج، عمان، الأردن، ط د عصام 26
 .91، 91، ص3911، 2منير سلطان: صريع الغواني مسلم بن الزليد، حياته وشعره،دار الأنوار، بيروت، ط 27
 .11سامي الدهان: مقدمة الديوان، دار المعارف، مصر، ص 28
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نفسه في صنع الشعر كما فعل مسلم بن الوليد،  د  ه  ج  ا أ  شاعر   ولم يعرف القرن الثاني الهجري      
فقد تمثل نماذج الشعر القديم، واستفاد من الشعر الحديث، فتعايش القديم والجديد في نفسه وفي 

نباط المعاني النادرة والأخيلة المبتكرة، الإحكام وشدة الأسر، واست ره بقوةسم شعة، فات  حياته الفني  
ة وحرصه ظهر ذلك في مديحه ومقدماته الخمري  يوالميل للبديع، وبخاصة المحسنات البديعية، و 
 اس إلى دواوين معاصريه.يا بالقعلى التمهل والتجويد فجعل ذلك ديوانه صغير  

 ق في القول، وعليه يعول الطائي  ألطف في المعاني، ورق  ن "هو أول م   يقول عنه ابن قتيبة:    
"...وهو فيما زعموا أول من قال الشعر المعروف  عنه: ، وذكر أبو الفرج الأصفاني  14في ذلك"

، عه جماعة منهم، أشهرهم أبو تمام الطائي  )البديع واللطيف(، وتب  ربالبديع، وهو لقب هذا الجنس
 .10) البديع(من التصنيع، وهو الذي اقترح له اسمه فمسلم هو صاحب هذا المذهب الجديد

يحاول تجسيد البديع في شعره، فكانت البدايات على  إذن فقد استطاع مسلم بن الوليد أن      
هـ، وأكمل المسيرة في كتابه )البيان والتبيين(، ومن ثم فقد 111يديه، ثم جاء بعده الجاحظ تـ 

مسلما كان ذا  والمعنى لتزيين شعره وتجميله، وهذا يؤكد على أن  ف الإيقاع وظ  ي   استطاع مسلم أن  
إلى  معت، وتخال حين تقرأ قصيدة طويلة له كأنك تسقدرة متميزة في تحقيق الإيقاع الموسيقي  

)سيمفونية(، فموسيقاه تتضخمة وتتضاعف، وذلك يرجع إلى ضبطه البارع لآلات ألفاظه، 
ا يوظفه في المعنى، وهذه الروعة في الموسيقى ا واعي  ها اعتماد  ة التي يعتمد عليوذبذباتها الصوتي  

 .15تقترن بحلاوة وعذوبة لا تعرف إلا في صناعته

 

 

 

 

                                                           
 .129والشعراء، صابن قتيبة: الشعر  29
 .111/ 31سامي الدهان: الأغاني الملحقة بديوان مسلم، دار الكتب المصرية،  30
نجاة محمد عبد العزيز حمد: البديع في شعر مسلم بن الوليد، رسالة دكتوراه، جامعة أم درمان  31

 .310م، ص2030الإسلامية،
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ُلُ الأوُ ُالمبحثُ 

ُوازيُالصوتيُ التُ 

، ة منظمة تطرب به الآذاني إلى حركة موسيقي  أو كل ما يؤد   المستوى الإيقاعي   ونقصد به    
ة في الوزن والقافية على الرغم من أهميتها ة المتجلي  الالتزامات الموسيقي  ولسنا نقصد بالطبع 

نما نقصد الإيقاع الذي يؤثر في النفس، ويعبر عنه  ؛القصوى فلا شعر بدون الوزن والقافية، وا 
الذي  التوازي الصوتي   ظهر في هذا المستوى الإيقاعي  أبرز ما ي   ة، ولعل  بالموسيقى التعبيري  

 ار حروف من نمط معين، أي تكرار صوت أو مجموعة أصوات في البيت الشعري  "بتكر  يعني:
للمقطوعة أو  أو المقطوعة، وبيان الدور الذي تلعبه هذه الأصوات في تحقيق الإيقاع الموسيقي  

  .11البيت"

ة أنها لغة أصوات ومخارج، فالصوت فيها ن بين الخصائص التي تتمتع بها لغتنا العربي  م   إن      
، "وسماعها هو الذي يثير في ي دلالاته، فالأصوات ذات طابع سماعي  تبط بالمعنى، ويؤد  مر 

 ات يرى )بالي(ة الصوتي  الذي ترد فيه، ففيما يتعلق بأسلوبي   النفس استجابة مع ذلك الجو  
Charles Bally   ة هائلة؛ فالأصوات وتوافقها ات تعبيري  ن فيها إمكاني  كم  ة ت  ة الصوتي  الماد   أن

ته طاقة بماد   م والإيقاع والكثافة والاستمرار والفواصل الصامتة، كل هذا يتضمنغ  وألعاب الن  
 .11ة"ة فذ  تعبيري  

اد العرب القدامى تحت ق  ب من التوازي؛ إذ درسه الن  ر  القديم هذا الض   الشعر العربي   ف  ر  وقد ع      
عراء الذين اهتموا بهذه من الش   تنبي  والم   حتري  ام والب  ، فمسلم ومن بعده أبي تم  19اسم تكرار الحرف

حدث نغمة ي   طاهم في ذلك، فالتوازي الصوتي  الظاهرة، مما حدا بالشعراء أن يسيروا على خ  

                                                           
، 31د إبراهيم الحمداني: بنية التوازي في قصيدة فتح عمورية، كلية التربية جامعة الموصل، العراق، العدد  32

 .11، ص2031إيلول 
م، 3990،3، ع1موسى الربابعة: التكرار في الشعر الجاهلي، دراسة أسلوبية، مؤتة للأبحاث والدراسات،م 33

 .311ص
 .319 -311نفسه، ص 34



 البادي محمد آيةد/                                              7277 يونيو( 72) العدد

 
 

 
3121 

 

ا، كما يسهم في تهيئة السامع للتعايش في أعماق اللفظة دلالي   ص  ة لافتة، ويخدم الن  موسيقي  
 :11سلم بن الوليد )صريع الغواني(م   ي قولب من التواز ر  ة، ومن أمثلة هذا الض  الشعري  

ليل هاُُُُُُُُُُُ ُس  ُس لَّ ُث مَّ ُف س لَّت ُس لَّت

ُ

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ 

ُم سلولّ  ليل ها ُس  ليل  ُس  ُف أ تى

ُ

 

سلت من المعصرة، ثم سلت من الدن، ثم سلت من الكأس عند التي  فهو يتحدث عن الخمر     
، ولو نظرنا إلى البيت لوجدنا سبع كلمات فيه (رق)رققت بطول القدم، فـ)سل( بمعنى شرابها أي 

، ويفيد هذا الحرف 18والسين حرف "لثوي رخو مهموس صفيري"، تحتوي على حرف السين
الحركة والطلب وجودة هذه الخمر المعتقة، وقد سيطر هذا الحرف على البيت كله مما أضفى 

   الجذاب. وتي  الصا من الإيقاع عليه نوع  

 ا غير مألوف من خلال هذا التكرار الصوتي  ا أسلوبي  ا استطاع أن يولد متغير  مسلم   والواقع أن       
يجري على وتيرة واحدة، فهذا التكرار  المتتابع من بنية الفعل )س ل ل(، فالجانب الصوتي  

ن سياق ا كاا، ولم  الإفهام وعي  ، ويشكل في االقائم على تشابه الحروف يربك اللسان نطق   الصوتي  
شكال الوعي عن الإدراك فكر  الحال للواقع الموصوف وهو )السكر( أي إرباك السلوك تصرف   ا، ا، وا 

اسب ة، أي تنيوحي بتناسب أداء الصوت عند النطق مع دلالته التعبيري   وهذا نمط أسلوبي  
ثارة ا على جذب انتباه المتلقيا باعث  ا أسلوبي  ، فكان هذا منبه  واقع( والنصي  سياقين؛ الحال )اللا ، وا 

  .ا فرادة التعبير في سياق النص الشعري  خياله، مبرز  

 ا هذا النمط من التوازي ق عليهشعر صريع الغواني لنطب   ا إلى هذه الأبيات منوانظر أيض     
 :11فيما يلي

                                                           
 .11الديوان، ص 35
 .229عبد الصبور شاهين: أثر القراءات، ص د 36
 .111 -111الديوان، ص 37
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ُف ا سقيني ُالراح  ُغ ير  ُت سقين  ُإ نُك نت 

ُ ريحاني ُو  ُراحي ُليع يناك  ديث ك  ُح 

ر جُ  ُح  ُالط لا ُش رب  ُع ن ُن هان ي  ُإ ذا

ُو ع ظ ت ُأ ت ت ُل و ُش يبٍ ُع لامات  ُل ولّ

ُق د رٍُ ُف ع ن ُأ هل ك ُف إ نَّ ُالش باب  ُأ رضى

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ 

ُت شفيني  ُفيك  ُم ن ُب ها ُأ ل ذُّ ُك أساً

ُي كفيني رد  ُالو  ُل ون  دَّيك  ُخ  ل ون  ُو 

ُيُ  ُع ين ك  مر  ي جزينيف خ  ُو  ُغنيني

ُت أتيني ُس وف  ل ك ن ُو  وت  ح  ُص  ُل ق د

ُي سليني ُالش يب  ُف إ نَّ ُب ق يت  ُو ا  ن

فالشاعر يتحدث عن جارية في قصر )الفضل بن سهل(، كانت تقدم له الشراب، فقال له      
عجبني أعطها لك، وبالفعل أخذ صريع الغواني يتغزل في جمالها ا ي  الفضل: إن تقل فيها شعر  

وعينيها  اا شفاههية/ وقد نقل لنا عبر كلماته أنها امرأة جميلة الشكل والملامح واصف  س  بصورة ح  
يها مثل لون الورد في كره، وهي صاحبة وجه جميل/ فلون خد  ب الذي أس  الساحرة وحديثها الخلا  

للخمر ما دام النظر في عينيها يقوم عنده مقام الشراب، فلا حاجة  مرته ونضارته/ ويخبرنا بأن  ح  
ن   يبصرها ويسمع صوتها الساحر، ويقول إن   الشيب  ا فإن  حي   ظل   هلك فيكون هذا قدره، وا 

 عجب الفضل بقوله وأعطاها له.    أسيسليه ما عاشه، وقد 

الذي  على الجرس الصوتي   ي  ن  الذي ب  خفى عليه الإيقاع ابقة لا ي  المتأمل في الأبيات الس إن      
البديع وثيق الصلة بموسيقى الألفاظ، فهو ليس في الحقيقة  "نوع من فن   إبراهيم أنيس بأنه:فه عر  ي  

ا في طرق ترديد الأصوات في الكلام حتى يكون له نغم وموسيقى... ومدى هذا النوع في إلا تفنن  
الشعر يزيد من موسيقاه، وذلك لأن الأصوات التي تتكرر في حشو البيت مضافة إلى ما يتكرر 

 .16ة متعددة النغم مختلفة الألوان"ي القافية تجعل البيت أشبه بفاصلة موسيقي  ف

ذ     يطالعنا في أولها التصريع القائم على حرف الروي  بقةا تتبعنا الأصوات في الأبيات الساوا 
مما  ناهيك بوقوع الجناس المنسجم فيها، )فاسقيني/ تشفيني(، في نهاية صدر البيت الأول وعجزه

)يغنيني/  ساحر، وكذلك )راحي/ ريحاني(، وفي البيت الثالث إيقاع موسيقي   ق  ل  دوره في خ  كان له 
 )أتت/ وعظت(. ففي الأبيات السابقة يلحظ القارئ تكامل البناء اللغوي   يجزيني( وفي البيت الرابع

ن المؤديي  ناس جع والج  الناتج عن الس   الإيقاع الموسيقي   والأفكار والصور وهذا تحقق بمؤازرة
                                                           

 .11، 12، ص3912د إبراهيم أنيس: موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، الطبعة الثانية،  38
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وير المعنى، مما يؤكد براعة الشاعر في توظيفه لهذا النوع من دورهما في تجسيد الحركة وتص
 التوازي.

 :14ومن نماذج التوازي الصوتي قول مسلم    

ُإ نُن أ ت ُت دَّعيُالش وق 

ُو أ خل ف ت ُواع د تنا

ُا تَّق ت ُل و ُس لمى ُإ نَّ

ُ

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

 ُ ن ى ت ج  ُد ن تو  ُإ ذا

ُو أ حس ن ت ُف أ ساء ت

ز ت ُأ نج  ُف يَّ بَّها ُر 

ُ

 

ففي الأبيات السابقة يشعر المتلقي بإيقاع موسيقي عذب لافت للانتباه تطرب الأذن لسماعه، 
أساءت/ أحسنت(، فهنا اجتمع في هذه  -في الكلمات )نأت/ دنت ويتمثل ذلك التوازي الصوتي  

كمال  واحدة  ة  ي  ن  ب  يقاع في )اتقت/ أنجزت(، فالشاعر هنا جاء ب  الإالكلمات الطباق مع السجع، وا 
ة هي الفعل الماضي في سياق أسلوب الشرط مما حفز إنتاج الدلالة بصورة أكبر، ة وشكلي  صرفي  

ة المتوازية التي في البنية التركيبي   ي  الذي ضرب بسهم في التوازي الخط   وكذلك البناء الإيقاعي  
في قوله: )إن نأت(، )إذا دنت(، حيث بدأ الشاعر بأداة شرط + الفعل بدأت من البيت الأول 

فقد أحدث هذا البناء  م  وهو فعل الشرط وفاعله ضمير مستتر تقديره هي، ومن ث   الماضي
 ة متوازية تروق لها الأذن، يضاف إلى ما سبق ما نراه في التوازي التقابلي  ة إيقاعي  ضج   الإيقاعي  
 )وأحسنت(. ويت )فأساءت( بالظاهر ب

ومن نماذج الإيقاع الصوتي الذي وفق فيه مسلم بن الوليد ومقدرته الفائقة في اختيار الحروف    
 :90وتكراره لها

                                                           
 109الديوان، ص 39
 .9-9الديوان، ص  40
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ُا نف ر ج ت ُب عد ما ُي زيد  ُالث غور  ُس دَّ

ُب ط لٍُ ُم ن ُالم وت  مام  ُح  ُأ ذاق  ُك م

ُلّ ُأ بي ض  ُالب يض  ُي غشى ُأ بي ض  ُأ غ رُّ

ُ هاب  ش  هُ ي غشىُالو غىُو  ُفيُي د  ُالم وت 

ماًُ ُم بت س  رب  ُالح  ُا فت رار  ند  ُع  ُي فت رُّ

ُر ه جٍُ ُذي ُي وم  ُفي ُم هجٍ لى ُع  ُموفٍ

ُ

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ي لُ ُ ُو الح  تل  ُب الخ  ُلّ ُالس يف  ُب قائ م 

ُالو ه لُ  ُم ن  ُي ؤتى ُلّ قيق ة  ُالح  ُحامي

ُب الف ش لُ  وع  ُالر  ُي وم  ُل م ولّه  ُي رضى

ُا ُب الش ع لُ ي رمي ُو الأ بطال  ُلف وار س 

ُالب ط لُ  ُالفار س  ُو جه  ُت غ يَّر  ُإ ذا

ُأ م لُ  ُإ لى ُي سعى ل  ُأ ج  ُك أ نَّه 

ُ ( والتاء والفاء والنون والقاف والجيم ففي هذه الأبيات تكررت حروف )اللام والميم والراء    
ولا ننسى دور أصوات اللين التي كان  ،والشدة والرخاوةومتفاوتة بين الجهر والهمس بنسب كبيرة 

الكسرة( وما  -الضمة -لها الحظ الوافر في الأبيات السابقة ما بين أصوات قصيرة )الفتحة
مما كان له أثر  ،الياء( -الواو -ة في المد بـ)الألفيلائمها من أصوات اللين الطويلة المتجلي  
ة، ومهارته تناسب مع صفات الممدوح القتالي  تكرارها ي كبير في إثراء الإيقاع، بالإضافة إلى أن  

ة، فهو حين يفتح القلاع والحصون لا يلجأ إلى الحيل والخديعة، بل يواجه خصمه بكل الحربي  
 صفون بالقوة والبأس.الذين يت   ى بطولته في قتاله الأعداءشجاعة وقوة، وتتجل  

ماده ا ع  ا صوتي  ا بذلك توازي  ة صانع  ية الصوتي  ن  وفي البيت الثالث يظهر اهتمام الشاعر بالب       
قاء والصفاء، أما الأخرى فتعني الجناس التام بين )أبيض...أبيض( فالكلمة الأولى تعني الن  

ي لإنتاج الدلالة والاختلاف في المعنى مما يؤد   شابه اللفظي  السيف القاطع، فيبدو للقارئ الت  
 تكراره في هذا البيت.بصورة رائعة، كما يلحظ القارئ سيطرة حرف الضاد و 

قص في الجناس النا ة متمثلة  وفي البيت السادس يلحظ القارئ اهتمام الشاعر بالبنية الصوتي       
ويلحظ القارئ هذا التوازي بين )مهج ورهج(، وهو يعبر عن الاختلاف في إطار التشابه، 

إلحاحه على حروف والشاعر في مهج(،  رهج/ الفاظ )موف/للأ مع التقسيم الموسيقي   الصوتي  
ف والمعنى الذي تحمله، يجد التناسب الواضح بين هذه الحر  نة كما رأينا في الأبيات السابقةمعي  

  أو الموقف الذي يدل عليه من قوة وشدة وصراع.
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ذا نظرنا إلى الأبيات التالية من شعر مسلم نلاحظ الموسيقى المتدفقة في شعره، يقول      :95وا 

ُ ُم مت ن ع  ُم تَّز عُ ف الم لك  ُُُُُُُُُو الش رُّ

ُ

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ 

لُ   ُم عت د  ُو الأ مر  ع  ُم تَّس  ير  ُو الخ 

ُ

 

ُ:91ويقول    

ُالغوائلُ ُمأمون ُالشمائل ُُُُُُُحلو

ُ

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ 

ُواري  ُالنوافلُمحضُزنده ُمأمول

ُ

 

 :91لأو يقو 

ُساد ةًُ ُق وماً ُر أ يت  ُن ظ رت  ُُُُُُُُُُُُُف إ ذا

ُ

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ 

مالّ  ج  ُو  م هاب ةً ُو  ن جاب ةً ُو 

ُ

 

في هذه الأبيات، حيث تساوت ألفاظ الشطر الأول في البيت  فقد تحقق التوازي الصوتي       
 ا من الإيقاع الموسيقي  مما أضفى عليه نوع   ؛الأول مع ألفاظ الشطر الثاني في الوزن والقافية

وكذلك في البيتين الآخرين نحس بالقافية الداخلية )الشمائل/ الغوائل/ النوافل(، وكذلك  الخلاب،
ا في شعر ا صوتي  إنما يحقق توازي   )سادة/ نجابة/ مهابة(، وكل هذا الإيقاع والجمال الموسيقي  

 مسلم بن الوليد.

ُالثانيُالمبحثُ 

ُالتركيبيُ ُالتوازي

يث حة، ة أو أفقي  البيت الواحد أو البيتين المتتاليين بعلاقة رأسي   به تساوي شطري   ويقصد     
ة، وعنه ة التي تؤديها تلك المتكررات البنائي  ة والوظيفة النحوي  يكون هناك تشابه في البنية التركيبي  

، وهذا التشابه ليس 99يقول الدكتور محمد مفتاح إنه "تشابه البنيات واختلاف في المعاني"
ا مع بعض الإبدالات التي قد تكون ا، بل من الممكن أن يكون جزئي  يكون كلي  بالضرورة أن 

ا، هذا التوازي ا وآخر جزئي  ا كلي  فيمكننا القول بأن هناك توازي   م  ، ومن ث  بالزيادة أو الحذف البنائي  

                                                           
 .201الديوان، ص 41
 .229نفسه، ص 42
 201نفسه، ص 43
م، 3999، 3، ع 31ل إلى قراءة النص الشعري، مجلة فصول، القاهرة، مج محمد مفتاح: مقال مدخ 44

 .219ص
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في النهاية   ب  ص  ات المتوازية التي ت  ، وغيرها من الثنائي  والصرفي   يتعلق بالجانب النحوي   التركيبي  
 عند الشاعر. في معين الإبداع الإيقاعي  

ة، ة الشاعر، ومؤثراته الإبداعي  أهميته في الكشف عن شعري   لا شك أن للمستوى التركيبي      
نما إلى ن   حيث "إن   الكلمات وترتيبها والاستفادة  م  ظ  إبداع الشاعر لا يرجع إلى الكلمات فحسب، وا 
ة في سبيل تنسيقها في تراكيب متجانسة يضفي عليها الشاعر والصرفي  ة ها الصوتي  من خواص  

الكثير من مشاعره عن طريق التلاحم القائم بين التركيب المبدع والشعور الخاص، أي بين 
 .91ة للشاعر"ة والرؤية الداخلي  الوسيلة الفني  

كن لها قبل أن توضع "استيلاد الكلمات معانى جديدة لم ت وعبقرية الشعراء الأفذاذ تكمن في    
ن في قدرته على اختيار م  ك  براعة الشاعر ت   ، وعليه فإن  98"في هذه التراكيب التي يختارونها

من  كئة على التركيب النحوي  ى المت  ن  سليم، وتعد الب   كلماته ووضعها في بناء دقيق وموقع نحوي  
تبليغ الرسالة بواسطة تعادل "نة للتوازي، ويهدف هذا النوع من التوازي إلى و  ك  العناصر الم   أهم  

إلى  تأثيري   في الشعر ذات طابع جمالي   النحوية ة، حيث تصبح هذه التراكيبالتراكيب النحوي  
 :96. ومن أمثلة ذلك قول مسلم بن الوليد91ة"ة والعلاقي  جانب طبيعتها المعنوي  

ُن عيمُ  ُه ل ل ى ُت و  ُم قب لُ أ د هراً ُك 

ُع ود ةُ  ُم نك  ُل نا ُه ل ل ى ُت و  ُأ د هراً

ُ

ُ

ُ

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ 

ُن ؤ مِّلُ   ُما نا ُع يش  ُم ن ع  ُراج  ُو ه ل

لُ  ُأ وَّ ُم نك  راً ُآخ  ُي عدي ُل ع لَّك 

ُ

 

، وهما يؤديان الدلالة نفسها، فالتوازي هذا حقق ا من نماذج التوازي النحوي  فالبيتان يمثلان نموذج  
ي تصدر البيتين تركيب واحد وهو النداء ثم ذا، كما أنه خدم المعنى، فالتركيب الا عذب  إيقاع  

كل  الاستفهام، واللافت للانتباه هو دخول "هل" هنا على الاسم؛ مما أفاد الثبات والدوام من أن  
معنى ا لل، كما أن العطف الذي سبق "هل" أعطى امتداد  عيش نؤمله لن يرجع بعد فوات الأوان

 وتقوية له.

                                                           
 .91م، ص2001خلود ترمانيني: الإيقاع اللغوي في الشعر العربي الحديث، رسالة دكتوراه، جامعة حلب،  45
 ،3د محمد حماسة: النحو والدلالة) مدخل لدراسة المعنى النحوي الدلالي(، دار الشروق، القاهرة، ط 46

 .313م، ص2000
 .219فاضل ثامر: مدارات نقدية في إشكالية النقد والحداثة والإبداع، ص 47
 .211الديوان، ص 48
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ذا كان التركيب السابق يتطابق في بيتين فإن        هذا التركيب يتطابق في أكثر من بيتين  وا 
 :94، فيقولوالرأسي   على المستوى الأفقي  

ُالط ريدُ  ُأ نا يحي ُو 

ُالم ع ن ى ُأ نا يحي ُو 

ُالم م ن ى ُأ نا يحي ُو 

ُالم ب ل ى ُأ نا يحي ُو 

ُه واك م ُأ باد ني

ُ

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُالش ريدُ   ُأ نا يحي ُو 

ُالف ريدُ  ُأ نا يحي ُو 

حيدُ  ُالو  ُأ نا يحي ُو 

ُالف قيدُ  ُأ نا يحي ُو 

ُي بيدُ  ُلّ ُو الح بُّ

ُ

 

نا( ثماني حي أ  واضح في هذه الأبيات عن طريق تكرار هذا التركيب )وي   التوازي التركيبي       
ة تكشف عن رغبة الشاعر في إيصال التركيب وظيفة أسلوبي   ى هذاا، وقد أد  ا ورأسي  مرات أفقي  

يحقق الدلالة وهو تأكيد حالة  رسالته للمتلقي، فالمعاناة واضحة في كلماته، وهذا التوازي التركيبي  
الذي نتج عن هذا التوازي، بالإضافة  عن الإيقاع الموسيقي   والمعاناة في هذا الحب فضلا   مالأل

/ الم ع ن ى( وكذلك: )الف قيد  / الو حيد  / الف ريد  / الش ريد  / ريد  : )الط  يالموحدة فة إلى الصيغ الصرفي  
(، وكل هذه الصيغ توحي بما يكابده الشاعر من ويلات هذا الحب، واستخدم الم ب ل ى/ الم م ن ى

يحالشاعر ياء المتكلم بعد كلمة ) ره الشاعر توحي بانفراده بتلك المشاعر في كل ما كر   ي(و 
 ده.وح

 :10قول مسلم  النحوي   ومن أمثلة التوازي التركيبي       

ُأو ُبشأوك ُيجري ُأو ُبعزمك ُيمضي

ُ

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ 

ُمحدود  ُغير ُكل ُبحدك ُيفري

ُ

 
+ الجار  فالبيت يحتوي على ثلاثة تراكيب متساوية، ومكونة من بنية واحدة هي الفعل المضارع

ا يجذب المتلقي لما يسمعه، وقد جاءت هذه موسيقي   اخلق إيقاع   والمجرور، وهذا التماثل النحوي  

                                                           
 .391 -391الديوان، ص 49
 .310الديوان، ص 50
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ا ابنك سيسير في الحرب يخطو خطاك محقق   التراكيب في إطار مدح داود وابنه مالك فيقول: إن  
 .النصر، فإرادته من إرادتك وانطلاقه ومهارته في القتال من مهارتك

 :15، قول مسلمومن أمثلة التوازي النحوي      

ُاله وى ُم ن  بوح  ُغادانيُص  ئت  ُش  ُإ ذا

ُ

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ 

مرُ   ُالخ  ُم ن  ُماسانيُغ بوق  ئت  ُو ا  نُش 

ُ

 
استطاع الشاعر من خلال البنية النحوية المتماثلة في التركيب الشرطي تحقيق أعلى درجة      

الأول وما يقابلها في  من التوازي النحوي، يتجسد ذلك في التساوي بين كل لفظة في الشطر
 الشطر الثاني، حيث:

 / فاعله= فعل الشرط أداة الشرط               = إن شئت                  إذا شئت    

 + فاعل( + مفعول به )فعل جواب الشرط                 ماساني غُبوقٌ = غاداني صُبوحٌ     

 )مكملات الجملة( جار ومجرور              = من الخمر               من الهوى    

يقاع        ا لا يخفى على القارئ، فالمقابلة والتوازي فالمقابلة بين شطري البيت ينتج دلالة وا 
بوح  متشابه في صيغة فعول ) صرفي   في البيت نتج عنه تواز   النحوي   (، فالوزن واحد غ بوق  / ص 

)غاداني/ ماساني( مما نتج عنه  به/ وذلك فيبالإضافة إلى وزن الفعل مع متعلقه/ المفعول 
 جذاب تطرب الأذن لسماعه. إيقاع موسيقي  

يأتي هذا النمط من أسلوب الشرط المتماثل من  النحوي   وعلى هذا النمط من التوازي التركيبي      
 :11خلال التساوي بين كل لفظة ونظيرتها في الشطر الآخر

جيب هُ  ُو  ُزاد  ُالق لب  رت  ُز ج  ُفإ ذا

ُ

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ 

ُه مولّ  ُفاض  ُالد مع  ب ست  ُح  ُو ا  ذا

ُ

 
ذاُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُفإذا ُأداةُشرطُُُُُ=ُوا 

ُفعلُالشرط+ُفاعلهُُُُُ=ُحبستُُُُُُُُُُُُُُزجرت

ُمفعولُبهُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ=ُالدمعُالقلب
                                                           

 .301الديوان، ص 51
 .11الديوان، ص 52
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ُجوابُالشرطُُُُُ=ُفاضُُُُُُُُُُُُُُُُُُُزاد

ُمتعلقُجوابُالشرطُُُُُُ=ُهمولُُُُُُُُُُُُُُّوجيبه

 اب ناتج عن هذا التوازي النحوي  الجذ   من خلال هذا العرض يتبين أن هذا الإيقاع الموسيقي       
ا ه، وهنا تظهر جلي  ت  ب  بين ألفاظ الشطرين، حيث نجح الشاعر في تصوير حالته بعد رحيل أح  

براعة الشاعر في وصف مشاعره ونقل أحاسيسه عبر رقة ألفاظه وجمال معانيه وتوازي كلماته 
 التي تشعر المتلقي بالرغبة في سماع المزيد. 

 :11ومثال آخر للتوازي النحوي     

ُط رف ها ُفيُلين  صل  ُالو  ُم نها ُف أ عر ف 

ُ

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ 

ُبُ   ُاله جر  ُم نها ُالش زرُ و أ عر ف  ُالن ظ ر 

ُ

 
البيت، حيث  ق في هذا البيت من خلال التماثل القائم بين شطري  تحق  م   فالتوازي النحوي       

 تتساوى كل لفظة مع نظيرتها:

ُ=ُوأعرفُمنهاُمنهاُفأعرف

ُ=ُالهجرُالوصل

ُ=ُبالنظرُالشزرُفيُلينُطرفها

خلال ذلك على المعنى الذي يقصده ل من واحد بين الجمل السابقة، ليدل   فالتركيب النحوي       
 ث عن محبوبته، وعن معرفته الدقيقة بها، ويصف لمتلقيه عمق نظرته لحبيبتهالشاعر، فيتحد  

ن   انظرت له بود، فهذ حتى بات أنه يعرف من نظرتها إن   نظرت له  يعني أنها ستواصله، وا 
 بإعراض وتجاهل يعرف أنها لن تواصله.

في قول مسلم يمدح زيد بن مسلم  (والصرفي   )النحوي   التركيبي   لتوازيمثال آخر لهذا و      
 :19الحنفي
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عُ  ُواس  ُو ع رف ك  ُم وفور  ُع طاؤ ك 

ُشام خُ  م جد ك  ُو  ُم حمود  ف عل ك  ُو 

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ 

ُم سل مُ   مال ك  ُو  ُم منوع  رض ك  ُو ع 

ُخ ضر مُ  ب حر ك  ُو  ُم وجود  جود ك  ُو 

ز إلى جزأين، فالجمل المستخدمة كلها ج  در والع  حسن تقسيم؛ حيث تم تقسيم الص  ففي البيتين       
 اذيناسمية لتؤكد على صفة الكرم والندى المتأصلة في زيد، ولقد أكسبت هذه الجمل الاسمية ه

 وموسيقى ا مما زادهما جمالا  ا سريع  البيتين تقسيمات رائعة أعطت إيقاع  

ُم وفورُ  ُُ/ع طاؤ ك  عُ و ع رف ك  ُواس 

ُم حمودُ  ف عل ك  ُشام خُ ُ/و  م جد ك  ُو 

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ 

ُم منوعُ   رض ك  ُم سل مُ ُ/و ع  مال ك  ُو 

ُم وجودُ  جود ك  ُخ ضر مُ ُ/و  ب حر ك  ُو 

ة، فالعبارتان في كل بيت لهما نفس ة والصرفي  ة النحوي  فالتوازي واضح من خلال البنية التركيبي       
ة وكلها وظفها الشاعر لتأكيد المعنى والإلحاح عليه، لهما نفس الوظيفة النحوي  التركيب كما 

/ م منوع  / م وفور  ) في بتكرار اسم المفعول من فعل ثلاثي   ا التوازي الصرفي  وكذلك يظهر جلي  
ع  ) المتمثلة في ( وكذلك صيغة اسم الفاعل لفعل ثلاثي  م وجود  / م حمود   (، كل ذلك منح شام خ  / واس 

ل في شخص زيد وديمومة عطائه الذي يشبه في كثرته ا وقوة واستمرارية وتأص  المعنى تأكيد  
  البحر الفياض الواسع.

للتوازي مستوى تنظيم وترتيب  Roman Jacobson بسونو اكجومن الأنماط التي وضعها     
ى ن  على تكرار ب  ، وهذا النوع من التوازي يعتمد 11المترادفات المعجمية، وتطابقات المعجم التامة

لفظية ذات صفات متشابهة، كأن تتكرر المفردة نفسها في بداية الأبيات، أو في جزء منها، أو 
تتكرر مفردات ذات خصائص متشابهة نوعا ما مثل الصيغ الاشتقاقية؛ اسم الفاعل مثلا، أو اسم 

 :18المفعول، والجموع، وأسماء وأفعال على وزن واحد، ومثال ذلك قول مسلم

ُم ثق ل ةٍُد فُ  م ال  ُح  ل ةٍ ُم عض  ُاع 

ُس نَّت هُ  ُك الب در  ت ه  ُشيم  ُالجود 

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ 

ُلأ  وتارُ   د ف اع  ُو  ُو ترٍ ُد ر اك 

ُالساري ُنور ه  ُفي ُي هت دي ُأ ن ُي كاد 
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ل ة  د ف اع  ا في البيتين بالإضافة إلى حسن التقسيم )ا صرفي  قارئ يلحظ أن هناك توازي  فال / م عض 
م ال  م ثق ل ة   تر  / ح  ت ه  (، و)د ف اع  لأ  وتار  / د ر اك  و  (، فالشاعر قد كرر صيغة الب در  س ن ت ه  / الجود  شيم 
(، وكل هذه التوازيات س ن ت ه  / شيم ت ه  ال( أكثر من مرة، وكذلك ما يلحظ من السجع بين)المبالغة) فع  

عن ثراء  يطرب الآذان عند سماعه، فضلا   اا خاص  رنين  ا، وصنع ا جذاب  أكسبت البيتين إيقاع  
ا للبطل الهمام الذي المعنى الذي نتج عن صيغة المبالغة، حتى جعل حماد بن سيار نموذج  

فمثله مثل البدر  ،ويتصف بالقوة والشجاعة ،ى بالعزم والإرادةيسرع لحل المشكلات، فهو يتحل  
 ائرون.الذي يضيء ظلمة الليل، ويهتدي بنوره الس

 :11وهذا مثال آخر للتوازي الصوتي الصرفي الدلالي في قول مسلم    

حرا ُالس  ن  ُت حس  ُما ُالع ين ين  ر ة  ساح  ُو 

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ 

رُ   ُس  ل ني هرات واص  ُج  ت قط ع ني ُو  ُا

ر ة  يتمثل في تكرار حرف السين أربع مرات في كلمات: ) فالتوازي الصوتي         ن  / ساح  / ت حس 
ر  حرا/ الس   ا، كما أنه صوت ا وهمس  ولين   (،  وحرف السين من ألطف الأصوات المهموسة رقة  اس 

ر ة  كما أن كلمتي )، ا في خدمة موسيقى النصا كبير  ، والحرف يقدم دور  16رخو مهموس / ساح 
بالتقابل الموجود في الشطرة الثانية  حرا( تنتميان لأصل واحد، وكذلك التوازي الدلالي  الس  
هرا) ت قط ع ني ج  ر ا و  ل ني س  ( وقد أدى دوره في خدمة الدلالة وتحقيق الإيقاع الموسيقي ت واص 

 الجذاب.

 14في قول مسلم: الصرفي   المتمثل في التوازي النحوي   وأختتم هذا التوازي التركيبي      
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ُق ريبُ  ُه جران ها

ُم ريض ُ ط رف ها ُو 

ُش تيتُ  ث غر ها ُو 

ُم مشوقُ  ق دُّها ُو 

هاُل طيفُ  ك شح  ُو 

ُ

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُب عيدُ   صل ها و  ُو 

يودُ  ُص  ل حظ ها ُو 

ُب رودُ  ريق ها ُو 

ُم قدودُ  ُم ن عَّم 

ُخ ضيدُ  ُم ه فه ف 

ُ

 

 النحوي  ا عن طريق التوازي ا مميز  فالمتأمل في هذه الأبيات يلاحظ أن الشاعر صنع إيقاع       
من خلال تساوي الجمل الاسمية في كل شطر القائمة على المبتدأ والخبر، بالإضافة  والصرفي  

/ ش تيت  / م ريض  / ب عيد  / ق ريب  إلى استخدام الشاعر صيغتين من صيغ المبالغة هما فعيل )
يود  (، وصيغة فعول في )خ ضيد  / ل طيف   في جذب  اا كبير  (، وكل هذه الصيغ لعبت دور  ب رود  / ص 

 للمرأة ، والتوازن بين المبتدأ والخبر. من خلال الوصف الحسي   انتباه القارئ
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ُالثالثُ ُالمبحثُ 

ُالدلّليُ ُالتوازي

وهو ما يعرف بالملاءمة بين كلمتين أو جملتين؛ كما  ،فالتراد   هذا التوازي: ويتضمن     
 يتضمن التضاد وهو الإتيان بالأضداد بين كلمتين أو جملتين. 

أما التوازي بالترادف فيعني استخدام الشاعر مفردات تحقق المعنى الواحد، أو الدلالة الواحدة     
"وذلك حين  الترادف فقال: بين الترادف وأشباهفرق الدكتور أحمد مختار عمر المرجوة، وقد 

يتطابق اللفظان تمام المطابقة، ولا يشعر أبناء اللغة بأي فرق بينهماـ ولذا يبادلون بحرية بينهما 
 ، وهو يعني بهذا الكلام الترادف التام أو الكامل، أما أشباه الترادف فيدخل فيه80في كل السياقات"

 والاستلزام. التقارب والتداخل والتقارب الدلالي  

ذا عدنا إلى ديوان مسلم بن الوليد فإننا لا نعدم هذه الخاصية الأسلوبية عنده، فيقول      وا 
 85مثلا:

ُب ط لٍُ ةٍ رغام  ُض  ُأ س دٍ ُم ن ذارٍ ُح 

ت هُ  ُراح  ُف الم وت  ُه جت ه  ُإ ن ُك الل يث 

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ 

ُالب ط لُ   ة  ُم هج  ُإ لّ  ُالس يف  ُيول غ  ُلّ

ُ ُي ست ريح  لُ لّ ُو الد و  ُالأ ي ام  ُإ لى

رغام ة - )أسد ففي البيتين السابقين يلحظ القارئ تكرار أسماء الأسد       ث( لي   - بطل – ض 
ا لا يقبل الشك على قوة الممدوح وبسالته وشجاعته، فالشاعر د  وهذا الترادف في الألفاظ يؤكد تأكي

دلالة واحدة وهي قوة الجسم، والفتك ا من صفات الأسد التي تؤدي إلى هنا قد استحضر كثير  
بالفرائس، والهجوم على الخصم في اندفاع وقوة، ولهذا لم يكتف الشاعر بذكر اسم واحد من 

ريح( لاستحضار لا يست   - غ، وقد اعتمد الشاعر على الفعل المضارع المنفي )لا يول  أسماء الأسد
 الصورة في ذهن المخاطب.

 :81، يقول مسلموالدلالي   والتركيبي   صوتي  وهذا مثال آخر للتوازي ال     
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ُإ قصارُ  ُع نك  ُمالي عف ر  ُج  ُق صر  ُيا

ُدار ك مُ  ُس ك ان  ُإ لى ُأ بكي ُماز لت 

ساك ن ها ُو  يحي ُو  ُت مل ك ني ُو الدار 

ت مل ك ني ُو  ُأ حيا ب ني ُأ حس  ُك نت  ُما

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ 

ُو أ وطارُ   ُو أ شجان  ُإ لف  ُفيك  ُلي

ُ ت ى ُع م ارُ ح  ُفيه  نٌّ ُج  ُل ي  ُب كى

ُو الدارُ  ُالدار  ُر بُّ ُم ليكان  ُف لي

ُو أ حجارُ  ُل بن  يَّة  رِّ ُح  ُب عد  ُم ن

في تصريع البيت  فالقارئ سيجد ثراء في الإيقاع والدلالة، وذلك من خلال التوازي الصوتي        
من خلال تكرار هذه الكلمات  والدلالي   به، وكذلك التوازي التركيبي  ر  وضه مع ض  ر  الأول، واتفاق ع  

الدار/ الدار(، فهذه الكلمات التي تكررت أثرت  - تملكني/ مليكان - والترادف بينها: )أبكي/ بكى
الدلالة، وشغلت المتلقي بالتساؤل لمعرفة السبب وراء هذا التكرار، وما يستدعيه الموقف من 

 أشاعها الشاعر عبر فضاء الدلالة.ذكريات الفقد والخسارة، وأسر الذكريات التي 

 :81القائم على الترادف وهذا مثال آخر للتوازي الدلالي      

ُا نف ر ج ت ُب عد ما ُي زيد  ُالث غور  ُس دَّ

ُ ُك م ُب ط لٍُقد ُم ن ُالم وت  مام  ُح  ُأ ذاق 

ُلّ ُأ بي ض  ُالب يض  ُي غشى ُأ بي ض  ُأ غ رُّ

هُ  ُفيُي د  ُالم وت  هاب  ش  ُي غشىُالو غىُو 

ماًُ ُم بت س  رب  ُالح  ُا فت رار  ند  ُع  ُي فت رُّ

ُر ه جٍُ ُذي ُي وم  ُفي ُم هجٍ لى ُع  ُموفٍ

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ 

ي لُ   ُو الح  تل  ُب الخ  ُلّ ُالس يف  ُب قائ م 

ُالو ه لُ  ُم ن  ُي ؤتى ُلّ قيق ة  ُالح  ُحامي

ُب الف ش لُ  وع  ُالر  ُي وم  ُل م ولّه  ُي رضى

ُو الأ بطا ُالف وار س  ُب الش ع لُ ي رمي ُل 

ُالب ط لُ  ُالفار س  ُو جه  ُت غ يَّر  ُإ ذا

ُأ م لُ  ُإ لى ُي سعى ل  ُأ ج  ُك أ نَّه 

نتج عن استخدام الشاعر لحروف معينة وتكرارها على  صوتي   الأبيات تحتوي على تواز  ف      
البيت : السين في البيت الأول، والميم في البيت الثاني، والضاد في مدار البيت الواحد منها

وهكذا يلح الشاعر على أصوات  ،الثالث، والشين في البيت الرابع، والفاء في البيت الخامس
معينة تزيد من جمال الإيقاع وروعته، بالإضافة إلى الجناس التام والناقص الذي لا يخفى في 
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جاء عن  في هذه الأبيات فقد . وأما التوازي الدلالي  وبهاء   هذه الأبيات مما أضفى عليها جمالا  
طريق الترادف بين كلمات: )قائم السيف/ أبيض/ شهاب الموت( وكلها كلمات مختلفة في الألفاظ 

واحد  لكنها مترادفة المعاني؛ فقائم السيف والأبيض وشهاب الموت كلها تصب في حقل دلالي  
 .89وهو السيف مما أثرى الدلالة في هذه الأبيات

 هذه الأبيات: ومن أبيات الغزل في شعر مسلم نجد     

ز مان هُ  ُو  با ُالص  ُلأ  ي ام  ُواهاً

ُأ ي ام هُ  ُم ض ت ُق د ُد هرٍ ُع يش  ُس ل

هُ  ُع هد  ل  ُك أ وَّ ر ه  ُآخ  ُعاد  ُل و

ُ

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ 

ُق ليلا  ُب الم قام  ُأ سع ف  ُكان  ُل و

ُس بيلا ُالر جوع  ُإ لى ُي ست طيع  ُه ل

ليلا ُغ  ُم نه  ُأ شف  ُل م ُم ضى ُفيما

ُ

 

سلم من الشعراء الذين يعشقون الجمال، ويسعون للحصول عليه، حتى يكونوا قد امتلكوا فم     
كل أسباب السعادة في الحياة، أليس هو صريع الأعين النجل، فهو يتعجب على الأيام الخوالي 

امه( ت أي  ض  ر/ م  ه  ش د  ي  با/ ع  ام الص  هل من عودة له فيشفي غليله، )فأي  والزمن الفائت، ويتساءل 
ر على تلك الأيام، وكذلك )الرجوع/ عاد/ مضى( ر عنها الشاعر في تحس  كلها معاني واحدة عب  
واحد هو الندم على عدم استغلال تلك الأيام الخوالي، وقد  ب في حقل دلالي  كلها مترادفات تص  

 جاء عن طريق الترادف. دلالي   أبانت تلك الأبيات عن تواز  

القائم على التقابل فقد ألمحنا إلى كثير منه في المبحث السابق، ولا  لي  وأما التوازي الدلا     
 :81ضير أن نسوق له بعض الأمثلة هنا أيضا، فيقول مسلم

ُي خب ر نا ُالف رات  ُماء  ُل يت  ُيا

ُف رق ت ه م ند  ُع  ُالم وت  ُأ حس ن  ُما

ُ

ُ

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ 

ُالس ف نُ   ُب أ هل ها لَّت ُت و  ُأ ين 

ُظ ع نوا ُما ُب عد  ُالع يش  ُو أ قب ح 

ُ

ُ

 

أصبح يرى الموت هو الخلاص الذي يخلصه من ألم الفراق، فقد تحولت الحياة عنده فالشاعر 
 د  ق  ا بالنسبة له، وكيف لا؟ وما عادت للحياة قيمة ولا معنى، فقد ف  لألم وحزن، فصار العيش قبح  
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ا عنها، فصار يستطيب ما لا يستطيبه إنسان، مدبر  الحياة  ا منبرحيلها سبب حياته، فأصبح نافر  
في  ، وقد جاءت هذه الدلالات من خلال التوازي التقابلي  ويكره ما تعتاده الآخرون ويستحسنونه

أتى عن طريق  تركيبي   البيت الثاني )ما أحسن الموت/ وأقبح العيش(، وفي البيت نفسه تواز  
 الترادف في قوله: )فرقتهم/ ظعنوا(.

 :88القائم على التقابل قول مسلم ومن أمثلة التوازي الدلالي      

بُ  ُأ نت ح  ُس وف  ُف إ ن ي ُالن حيب  ُأ م ا

ُ

ُ

ُ

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ 

ُق ر بوا  ُو ا  ن ُش ط وا ُإ ن بَّة  ُالأ ح  لى ُع 

ُ

ُ

ُ

 

 التقابلي   الدلالي  ا من خلال التوازي الشاعر بأنه سوف يبكي بكاء شديد   ر  ق  هذا البيت ي   ففي     
 القائم على أسلوب الشرط في التعبيرين. (،و ا  ن ق ر بوا /إ ن ش ط وابين: )
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ُالخاتمة

ر ما توصلنا ط  س  القراءة المتأنية في ديوان صريع الغواني مسلم بن الوليد يمكن لنا أن ن   بعد    
 إليه من  نتائج على النحو التالي:

ا ظواهر أسلوبية كثيرة في الوليد من الشعراء القدامى الذين حققو يعد الشاعر مسلم بن  -5
غيرها من ظاهرة التوازي، والتكرار، والتناص، والمفارقة، والانزياح، و  :منهاشعرهم 

 الظواهر الأسلوبية المختلفة.
واحد، حيث استطاع أن  كشف لنا ديوان صريع الغواني عن شاعر قديم حديث في آن   -1

عيه من خلال شعرية القصيدة لديه، والتمكن من توشيح شعره يصل إلى قلوب مستم
 ت عنده.ببعض التقنيات الأسلوبية الحديثة التي تجل  

 )الصوتي  ع الإيقاع ومنه التوازي بأنماطه المختلفة و  ط  استطاع مسلم بن الوليد أن ي   -1
لا تفسد  من أجل التعبير عما يدور في خلده بطريقة سهلة ميسرة( والدلالي   والتركيبي  

 .المعنى أو تشوه الدلالة
ا في القصيدة عند مسلم بن الوليد مما أكسبها ا بارز  شكل التوازي بأنماطه المختلفة حضور   -9

 من الإيقاع والموسيقى.ا ا كبير  ا من الشعرية، وحقق لها دور  ا عالي  قدر  
نما ارتبط ارتا وزخرفي  التوازي عند مسلم منحى جمالي   لم يأت   -1 ا ا وثيق  باط  ا فحسب، وا 

سرت على يوصور  يعرضه من معان   اكبير فيم بالدلالة الشعرية، حيث أسهم بشكل  
 المتلقي الفهم والإدراك.

عدم إمكانية عن  -من خلال التطبيق على الشواهد الشعرية المختارة- كشفت الدراسة -8
ا منها يكمل الآخر، ويشكل جزء   ؛ وذلك لأن كل نوع  المختلفة الفصل بين أنواع التوازي

ن كنا قد درسنا كل نوع على حدةلا يتجزأ منه  .، وا 
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ُالمصادرُوالمراجع

 م.5411، 5إبراهيم أنيس: الأصوات اللغوية، مطبعة الأنجلو المصرية، ط 
  ،5411إبراهيم أنيس: موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، الطبعة الثانية. 

 5448، 1عبد الجواد: الاتجاهات الأسلوبية في النقد العربي الحديث، وزارة الثقافة، ط إبراهيم. 
  ،ابن رشيق القيرواني: العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد

 م.5441، 1القاهرة، ط
 م.5461، بيروت،ابن قتيبة: الشعر والشعراء، تحقيق: مفيد قميحة، دار الكتب العلمية 
 م.5411كي، لندن، سابن المعتز: البديع، شرح وتعليق: أغناطيوس كراتشوف 
 م.5441، 9أحمد مختار عمر: علم الدلالة، عالم الكتب، ط 

 5449، دمشق1بيرو جيرو: الأسلوبية، ترجمة: منذر عياشي، مركز الإنماء الحضاري، ط. 
  سلامة، دار توبقال للنشر، الدار البضاء، المغرب، تودروف: الشعرية، ترجمة: شكري المبخوت ورجاء

 م.5440، 1ط
 5جان كوهن: بنية اللغة الشعرية، ترجمة: محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقال للنشر، ط ،

 م.5468
  م.5446حسن عباس: خصائص الحروف العربية ومعانيها، منشورات اتحاد الكتاب العرب،ط 
 5461، 5وم البلاغة، دار الكتب العلمية، بيروت، طالخطيب القزويني: الإيضاح في عل 
  أفكار وآراء في اللسانيات والآداب، ترجمة: فالح صدام، وعبد الجبار محمد علي، جاكوبسونرومان :

 م.5440، 5الثانية، ط -مراجعة د. مرتضى باقر، دار الشؤون اثقافية العامة، سلسلة المائة كتاب
  5ترجمة: محمد الولي، ومبارك حنون، دار توبقال للنشر، ط: قضايا الشعرية، جاكوبسونرومان ،

5446. 

  ،سامح الرواشدة: إشكالية التلقي والتأويل في الشعر العربي الحديث، منشورات عمان الكبرى، الأردن
 م.1005، 5عمان، ط

 م.5411، القاهرة، 1سعد مصلوح: الأسلوب، دراسة لغوية إحصائية، عالم الكتب، ط 
  5411 -5496صالح خليل أبو إصبع: الحركة الشعرية في فلسطين المحتلة بين عامي . 
  م.1001صلاح فضل: نظرية البنائية في النقد الأدبي، الهيئة العامة للكتاب، القاهرة 
 5عادل نذير الحساني: الأسلوبية الصوتية في شعر أدونيس، دار الرضوان للنشر والتوزيع، ط ،

 م.1051
 يري الحساني: الأسلوبية الصوتية في شعر أدونيس، دار الرضوان للنشر والتوزيع، الأردن، عادل نذير ب

 م.1051، 5ط
 م.5461، 1عبد السلام المسدي: الأسلوبية والأسلوب، الدار العربية للكتاب، ط 
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 5عبد الصبور شاهين: أثر القراءات في الأصوات والتحو العربي، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط ،
 م.5461

  عبد الصبور شاهين: المنهج الصوتي للبنية العربية، رؤية جديدة في الصرف العربي، بيروت، مؤسسة
 م.5460الرسالة، 

  ،م.1008عبد القادر الرباعي: صريع الغواني مسلم بن الوليد، )حياته وشعره(، عالم الكتب الحديث 
  ،م.5444، 5الإسكندرية، طعبد الواحد الشيخ: البديع والتوازي، مطبعة الإشعاع الفنية 
  م.5464عدنان بن ذريل: النقد والأسلوبية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق 
 .،فاضل ثامر: مدارات نقدية في إشكالية النقد والحداثة والإبداع 
 5محمد حماسة: النحو والدلالة) مدخل لدراسة المعنى النحوي الدلالي(، دار الشروق، القاهرة، ط ،

 م.1000
 م.5449، 5د عبد المطلب: البلاغة والأسلوبية، الشركة المصرية العالمية للنشر، طمحم 
 5محمد مفتاح: التشابه والاختلاف نحو منهاجية شمولية، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، ط ،

 م.5448
 م.5449، 5محمد مفتاح: التلقي والتأويل )مقاربة نسقية(، المركز الثقافي الغربي، بيروت، ط 
 5محمد مفتاح: تحليل الخطاب الشعري )استراتيجية التناص(، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط ،

 م..5441
 دار المعارف، 1مسلم بن الوليد:ديوان صريع الغواني، مسلم بن الوليد، تحقيق: سامي الدهان، ط ،

 م.5411القاهرة، 
  م.5481، 1بيروت، طدار الأنوار،  اني مسلم بن الوليد،منير سلطان: صريع الغو 
 الكويت. 5موسى سامح ربابعة: الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها، دار الكندي،، ط ، 
  ،يوري لوتمان: تحليل النص الشعري، ترجمة: محمد فتوح أحمد، النادي الأدبي الثقافي بجدة، السعودية

 م.5444، 5ط
  م.5441، 5ي، حلب، طجيرار جينت: لذة النص، ترجمة: منذر عياشي، مركز الإنماء الحضار 
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ُالدورياتُوالرسائلُالجامعية
 

  إبراهيم الحمداني: بنية التوازي في قصيدة فتح عمورية، كلية التربية جامعة الموصل، العراق، العدد
 .1051، إيلول 51

  م.1009ترمانيني: الإيقاع اللغوي في الشعر العربي الحديث، رسالة دكتوراه، جامعة حلب، خلود 
 5449، 6، ع5خليل عودة: المنهج الأسلوبي في دراسة النص الأدبي،مجلة النجاح للأبحاث، مج ،

 .44ص

 وك، سامح الرواشدة: التوازي في شعر يوسف الصائغ وأثره في الإيقاع والدلالة، مجلة أبحاث اليرم
 .5446، 1، ع58سلسلة الآداب واللغويات، مج

 م.5465، 1، ع5عبده الراجحي: علم اللغة والنقد الأدبي، علم الأسلوب، مجلة فصول،مج 
 م.1054، 5عصام شرتح: اللغة واللذة الشعرية عند وهب عجمي، دار الخليج، عمان، الأردن، ط 

  من فلسطين(، مجلة أبحاث كلية التربية غانم صالح سلطان:التوازي في قصيدة محمود درويش )عاشق
 .1، ع55الأساسية، م

  م.5444، 56محمد كنوني: التوازي ولغة الشعر، مجلة فكر ونقد، ع 
  م.5466، 5، ع 58محمد مفتاح: مقال مدخل إلى قراءة النص الشعري، مجلة فصول، القاهرة، مج 
 م.5465، 1، ع5جمحمود عياد: الأسلوبية الحديثة، محاولة تعريف، مجلة فصول، م 

 5، ع1موسى الربابعة: التكرار في الشعر الجاهلي، دراسة أسلوبية، مؤتة للأبحاث والدراسات، م ،
 م.5440

  ،1050نجاة محمد عبد العزيز حمد: البديع في شعر مسلم بن الوليد، جامعة أم درمان الإسلامية. 
  اليمن، مجلة بحوث، كلية الآداب، نور الدين زين العابدين متولي: مستويات التوازي في شعر وضاح

 .515جامعة المنوفية، المجلد 


