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 ثنائية الحياة والموت في ديوان )دائرة حمراء حول رأسي( قراءة في عتبات النص      

 حسانين د/ محمد حسانين إمام

 المنيا عموم بدار  ودبيالدراسات الأ بقسم مدرس

 تمييد:

المستجدات الحداثية التي أولاىا المعاصرون اىتمامًا بالغًا؛ وذلك  تعد دراسة العتبات النصية إحدى
أساس كل قاعدة عتبات النص " بمفظو ومعناه، تعبيرًا ورسمًا؛ وليذا، فإنلأىميتيا في الكشف عن مكنونات النص 

تمكن النص من الانفتاح عمى أبعاد دلالية تغني التركيب العام لمحكاية وأشكال كتابتيا، بيد أن عتبات  ،تواصمية
النص لا يمكنيا أن تكتسب أىميتيا بمعزل عن طبيعة الخصوصية النصية نفسيا وبمعزل أيضًا عن تصورات 

من خلبل العتبات النصية يستطيع القارئ ، فٔالمؤلف لمكتابة واختياراتيا التصنيفية المحددة لقضاياىا الأجناسية"
أن يفيم مضمون العمل الإبداعي ويربطو بتمك المعطيات العتباتية بمجرد مطالعة الغلبف الخارجي وغيره من 

 العتبات الداخمية. 

بسبب الاعتماد عمى الترجمة القاموسية الحرفية أو اعتماد المعنى ؛" وقد تعددت مصطمحات العتبات 
إلى أكثر لمعتبات  المترجمة فقد وصمت المصطمحات ونتيجة ليذا،، ٕ"لذي وُظِف في المغة الأصميةوروح السياق ا

حيط النص ، مُ ات، المناصّ صَ الموازي، المناصَ  ص، العنوان، النصّ عشرة مصطمحات، ىي" العتبات، الن   من
ويعد نمط النص المحيط   ،ٖرافق"الت  الخارجي، الموازيات، الموازي النصي، الممحقات النصية، النصية الموازية، 

يدور بفمك النص من مصاحبات من اسم ما "  ويقصد بو عند جينيت ىو الأكثر حضورًا في الأعمال الإبداعية؛
ة الناشر...، أي كل ما يتعمق بالمظير الخارجي كمم الكاتب، العنوان، العنوان الفرعي، الإىداء، الاستيلبل،

 تخير الباحث مصطمح، وسيٗ"...لمغلبف، كممة الناشر في الصفحة الرابعة لمغلبفلكتاب، كالصورة المصاحبة 
عند  وسيتوقف الباحث، الجديد المعرفي المجال ذاك طرح من أول إنو حيث (؛جينيت جيرار) مفاىيمتبعًا ل العتبات

 .القصائد ومضامينيامع ربطيا بعتبات ، وليا صمة بمضمون عينة الدراسة بالديوان، أىم العتبات التي توافرت
                                                           

ـ عتبات النص) البنية والدلالة(: د/ عبد الفتاح الجحمري، شركة الرابطة ـ الدار البيضاء، الطبعة الأولى،   ٔ
 .ٙٔم، ص: ٜٜٙٔ

ـ  شعرية النص الموازي" عتبات النص الأدبي": د/ جميل حمداوي، دار الريف لمطبع والنشر الإلكتروني،   ٕ
 .ٛم، ص:  ٕٕٓٓتطوان ـ المغرب، الطبعة الثانية، 

 .  ٓٔـ  ٛـ المرجع السابق:  ٖ
 .  ٓ٘، ٜٗـ عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص:  ٗ
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 الكممات المفتاحية: 

 صدير، الإىداء...(التدائرة حمراء حول رأسي، عتبات، عرب صالح،  ) 

 عن الديوان: 

( الحياة والموت ) دائرة حمراء حول رأسي( في فمك ثنائية ضدية، وىي: ) تدور الفكرة الرئيسة لديوان
ينبغي لأي إنسان أن يحتاط منو ويحذر خطره، إلى جانب ما جمال الحياة، وكذلك فالشاعر يرسم بريشة وجدانو 

الإيجابية أيضًا التي يبثيا الشاعر من دلالات المفيوم المنطوقي للؤبيات؛ لكن يسيطر عمى مضامين الديوان 
الجانب المظمم/ السمبي؛ فجوانية الشاعر غمبت آلامُيا آمالَيا، ورغم وجود الحيطة والحظر؛ فإن الخطر يداىم 

من كل مكان من ىموم  نفسية وواقعية...، وقع فييا أم لم يقع؛ ولذلك قسم ديوانو إلى ثلبث عتبات  الشاعر
 / يوم الميلبد، ولذلك أتبعيا بالقسم الثاني، وعتبة عنوانو: لمحياةوتمثل البداية المشرقة  (دائرة الرحمة ) رئيسة، ىي:

ان وما يستمتع بو من ذكريات وعشق وممذات وفرح دائرة القبمة(؛ ليكشف عن الجانب الجميل في حياة الإنس)
التي تبين حضور ثنائية الحياة والموت  وسعادة وسط زخام أحزان الحياة؛ ثم ختم الديوان بعتبة الحذر من الأخطار

وتمثل الجانب السمبي المظمم "/ ناقوس الخطر؛ فالرحمة  (دائرة حمراء حول رأسي) :؛ تمك العتبة بعنوانفي الديوان
  !، وقد يؤدي إلى الموتا مشقة وتعب، مثمما في اليموم والخطر الذي يدور حول الإنسان / الرأسفيي

ثنائية  معانيالخارجية والداخمية، لتممس وسيحاول الباحث أن يتوقف عند عتبات ذلك الديوان، بنوعييا 
بالعنوان الرئيس لمديوان، إلى جانب إبراز أىم السمات التي ميزت  إياىا، رابطًا من تمك العتبات الحياة والموت()

العتبات الداخمية لعناوين القصائد وعلبقتيا بمضمونيا؛ فيي محاولة لقراءة العنوان مع العتبات الداخمية، وقراءة 
 قسم من الأقسام الثلبثة لمديوان.العتبات الداخمية مع عينة من كل 

 

 

 

 



 حسانين إمام حسانين محمد/ د                                          م7277 يونيو( 72) العدد
 

 
066 

 

   :٘"الشاعر

ألا وىو  ح شاعر مصري، لو دواوين عدة، منيا ىذا الديوان الذي بين يدي الباحث،محمد عرب صال
دائرة الرحمة، دائرة القبمة، دائرة حمراء حول ) وىو مقسم إلى أقسام ثلبثة داخمية: دائرة حمراء حول رأسي(؛) ديوان

كل قسم منيا، جامعًا بين رأسي(، جاءت تمك الأقسام في عشرين قصيدة، وسيقف الباحث عند نماذج لمعتبات من 
 العتبات النصية الخارجية والداخمية، مع كشف الدلالات والعلبقات فيما بينيا.

 ثانيًا ـ الجانب التطبيقي: 

  المبحث الأول ـ العتبات النصية الخارجية:

 دائرة حمراء حول رأسي(:) أولًً ـ عتبة عنوان الديوان

المعاصر، فيو الكاشف عن مضمون إبداع الشاعر، كما أنو لمعنوان أىمية كبرى في الدرس النقدي 
وسيمة لتعرف المتمقي مضمون العمل؛ ولذلك فإن" المتمقي لن يمج إلى النص ويجتاحو إلا من عتبة العنوان، 
فيناك صمة وثيقة ومتلبزمة بين النص والعنوان من جية، وبين المؤلف والعنوان من جية أخرى، ثم أخيرًا بين 

العنوان؛ فإذا كان العنوان لمنص ىو السمة الدالة عميو، فإنو بالنسبة إلى المؤلف خلبصة التجربة الفنية المتمقي و 
التي أنجزىا وعصارة أفكارىا وجمالياتيا، أما المتمقي فإنو يرى في العنوان مصيدة لو تشده إلى تناول النص 

، ولذلك ٙلبثة: النص ـ المؤلف ـ المتمقي / العنوان"وقراءاتو، ومن ىنا فإن ىناك علبقة جدلية بين ىذه المحاور الث
فإن المعول في فيم دلالات العنوان وربطو بالنص ىو دور المتمقي، الذي يمارسو ليتفاعل بإعمال فكره واكتشاف 

شراستراتيجية الكتابة لدى النّاصّ /العلبقات، وليذا؛ فإن" العنونة جزء لا يتجزأ من ا كو المؤلف، لاصطياد القارئ وا 
في لعبة القراءة، وكذلك بعد من أبعاد استراتيجية القراءة لدى المتمقي في محاولة فيم النص وتفسيره وتأويمو، ومن 

                                                           
ـ إنو الشاعر محمد أحمد حسن محمد، ولكنو أسمى نفسو) محمد عرب صالح(، نسبة إلى قريتو) عرب بني   ٘

م، ، ومن الأوسمة والجوائز الدولية التي حازىا في الشعر : المركز الأول ٜٜٓٔصالح(، جنوب الجيزة، ولد عام 
مركز الأول في جائزة البابطين للئبداع م، الٕٛٔٓـ  ٕٚٔٓبجائزة الشارقة للئبداع العربي ـ فرع الشعر لمعام 

م، والمركز الأول في جائزة حمد بن راشد للئبداع في دورتيا الثانية، وصل لمقائمة القصيرة ٕٚٔٓالشعري عام 
م، صدر لو ثلبثة دواوين:) وقالت جدتي الصحراء، رُبًى لم تطأْىا الخيول، دائرة ٕٕٔٓلجائزة) أمير الشعراء( 
لو ديوان رابع تحت الطبع بعنوان) وتَرٌ خامس لمكمانِ( ينظر: )دائرة حمراء حول رأسي(: حمراء حول رأسي(، و 

 . ٖٕٔم، ص: ٕٕٔٓمحمد عرب صالح، دار موزاييك لمدراسات والنشر، إسطنبول، الطبعة الأولى، 
 .ٕٗم،ص: ٕٚٓٓ(، مايو ٔٙ، عدد)ٙٔـ عتبات النص: باسمة درمش، مجمة علبمات في النقد، مجمد   ٙ
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، مما حدا بالنقاد المعاصرين أن ٚىنا الحاجة اممحة لتحوز العنونة موقعًا ليا في خريطة النظرية الأدبية المعاصرة"
 لأجناس الأدبية.يولوىا اىتمامًا في كتاباتيم في مختمف ا

 دائرة حمراء حول رأسي(: ) ـ البنية المغوية والتركيبية والدلًلية لعتبة الديوان ٔ

يعد التوقف عند عتبة العنوان لغويًّا وتركيبيًّا ودلاليًّا من أىم الأسس التي تكشف المثام عن العتبات 
ىي:" التعيين، تحديد المضمون، إغراء  وقد اختزل جينيت وظائف العنوان في ثلبث،الداخمية لممتن الإبداعي؛ 

يحائية ، وتفصيمية في كونو يمتمك وظيفة تعيينية ووصفية الجميور غرائيةوا  فالعمل الأدبي لا يعرف إلا من ، ٛ"وا 
عن مجرد كونو تركيبًا لغويًّا إلى تركيب العنوان إذ يتسع  تعيين عنوانو، ومن ثم  يتعرف الجميور مضمونو،"

وليذه الأىمية، سيتوقف الباحث مع ألفاظ عتبة العنوان  ،ٜلغة إلى علبمات ذات دال ومدلول"دلالي، وعن كونو 
 وما يخصيا، فيما يأتي:

وىي لفظة مفردة لا جمع؛ إذ دائرة(، ) لأول وىمة، تقع عين المتمقي عمى كممة :(دائرة) ـ مفردة أ 
كونيا في عتبة العنوان جمعًا؛ لأن أصل ىي مختصة بالفرد دون الجماعة، فمعناىا في المغة لا يحتاج إلى 

، وليذا استخدم الشاعر دلالتيا المعجمية التي توحي بالشدة والخطر؛ دلالتيا مأخوذة من الدوران والإحاطة
، واليأس شعر باليزيمةفالإنسان الذي توضع حول رأسو الدائرة ي، ٓٔوءِ""فالدائرة: اليزيمة، يقال: عمييم دائرةُ الس  

حاطًا بالخطر والاتيام والترصد والقمق والاضطراب من كل ناحية، وقد يفاجأ ذلك الشخص بمن مُ  حينما يكون
التي أصبحت موضع تيديد وقمق نفسي، كما أنيا تدل عمى الوقوع في الخطأ يوقعو في عقاب إثر تمك الدائرة 

أعرني سمعك، واغضض والخطر، وذلك حينما " دخل عمى الحجاج سميكُ بن سمكة، فقال: أصمح الله الأمير، 
فقال: قل، فقال: عصى عاص من  ،فدونك والعقوبة، عني بصرك، واكفف عني غربك؛ فإن سمعت خطأ أو زللًب 

                                                           
في نظرية العنوان " مغامرة تاويمية في شؤون العتبة النصية": د/ خالد حسين حسين، دار التكوين لمطباعة  ـ ٚ

 . ٙٔ، ٘ٔم، :ص: ٕٚٓٓوالنشر والتوزيع، 
 .  ٜٛـ  ٙٛ، ٗٚعتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص: ـ   ٛ
 .ٕٗـ عتبات النص: باسمة درمش، ص:   ٜ

ىـ(، تحقيق: أحمد ٖٜٖالعربية: أبو نصر إسماعيل بن حماد الجوىري)ت:  ـ الصحاح تاج المغة وصحاح  ٓٔ
 . ٔٙٙ/ ٕم،  ٜٚٛٔـ   ىـ ٚٓٗٔعبد الغفور عطار، دار العمم لمملبيين ـ بيروت، الطبعة الرابعة 
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، ومن ىذا يتضح أن العنوان يتناص مع ٔٔعرض العشيرة، فحمّق عميّ اسمي، وىدمت داري؛ وحرمت عطائي "
 الخطأ والخطر عمى من تدار حول اسمو أو رأسو. حدث تاريخي يؤكد أن الدائرة أو التحميق حول الاسم يدل عمى

حمراء( التي تكشف عن دلالات الخطر  ) تمك الدائرة موصوفة بكممة تدور  (:حمراء ) مفردة ب ـ
والحزن والقمق؛ فلب ييدأ لممُحاط بيا بالٌ، ولا يقِرُّ لو وجدانٌ، وبذلك يتضح أن الشاعر يعاني آلامًا ذاتية تحيط بو 
من حولو ولا يستطيع الفكاك منيا؛ فالدائرة مغمقة ىندسيًا، وىي بيذا مماثل معنوي لحالة الشاعر؛ فيمومو وآلامو 

 يل لمخروج منيا.لا سب

فقد جاءت بالمون الأحمر، وكأن تمك الدائرة تنذر بما سيكون في متن  :حمراء( ) المون الكتابي لكممة ـ ج 
عنو لونية الكممة بما  رتْ قصائد الديوان من أخطار وتنبييات؛ فالشاعر محاط بيالات الألم والقمق والخطر، عب  

 رب منو الإنسان ويفزع، وكل ىذا متوافر في قصائد الديوان الداخمية. تستخدم فيو من دلالات الموت وغيره مما يي

 أنالشاعر  ليؤكد عمى المركب الإضافي اشتمال عتبة العنوان حول رأسي(:) التركيب الإضافيـ د 
رأسي(؛ لأن تمك الأخطار  ) ، فاستخدم ضمير المتكمم المعبر عن المتكمم المفرد في كممةوقصائده تجربة ذاتية ل

التي ستصيب الشاعر أو الفرد الذي يقع فيما يجب الاحتراز منو والحذر، ستقتنص رأسَو ليقع عمى الأرض، 
كيدف قناص لا يستطيع المُقْتنََصُ الخلبص أو الفرار منو، فيموت من تمك القنصة لأول مرة؛ فالضربة قاضية 

الرأس( ؛  ) أي ٕٔفأمو ىاوية( ) عن أىمية ذلك العضو بقولو تعالى رأسو(، وقد عبر القرآن الكريم ) عمى أمو
 المخ(. ) لأنيا أساس سعادة المرء أو تعاستو؛ إذ تحوي مركز التركيز والانتباه، وىو

جاء معرفة بضمير المتكمم؛ ليؤكد الشاعر أن المخطئ الواقع في الخطر  :رأسي( ) المضاف إليو ـ ه 
 لمقصود بعينو. سيصاب وحده دون غيره، فيو ا

من  كان،الأر  جممة اسمية مكتممةجاء العنوان بأسموب خبري، في صورة  :العنوان أسموب خبري() ـو 
حول رأسي(، تصدرىا اسم نكرة موصوف بنكرة، والخبر شبو  ) دائرة حمراء( وخبر شبو جممة ) مبتدأ موصوف

إخباريتو(؛ فالشاعر يقرر حقيقة كائنة واقعة بالفعل، كما أن  ) جممة ظرفية مكانية، وتكمن دلالة ىذا العنوان في
استخدام الجممة الاسمية التي تكشف في أصل دلالتيا عن الثبوت والاستقرار، فيو دلالة عمى بقاء تمك الدائرة 

نما لتمك الدلالات التي تتفجر خلبل  حول الرأس واستقرارىا، ويتضح أمر الاستقرار لا لمدائرة الخطية ذاتيا، وا 

                                                           
ىـ(، دار الكتب العممية ـ بيروت، الطبعة ٕٖٛالعقد الفريد: شياب الدين أحمد بن محمد بن عبد ربو)ت: ـ  ٔٔ

 . ٕٚٚ/ ٘م، ٖٜٛٔىـ،  ٗٓٗٔالأولى، 
 . ٜـ القارعة:   ٕٔ
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قصائد الديوان لتنشر بين أركان الديوان دلالات تمك الدائرة. تمك الدائرة ليست عمى جانب الرأس أو في اتجاه 
نما حوليا، ما يوحي بنذير الخطر، فمجرد الغفمة والوقوع فيما يوقع في العقاب، سيوقع الإنسان في خطر،  منيا، وا 

 فالرأس محاطة بالخطر.

فيو دلالة عمى شدة الخطر والبمية التي إن وقع فييا  (:الرأس ) مفردةالمرسل لـاستخدام المجاز ـ ز 
الإنسان ىمك؛ فالرأس جزء أراد بو الإنسان كمو، لا عضوه الرأسي فحسب، مما يعد مبالغة تأكيدية لبيان قدر ىذا 

 الخطر. 

لتي إن داىميا خطر كتمك الدائرة تمك الرأس ا الرأس(، ) وأخيراً فإن تمك الدائرة محيطة بأمِّ الإنسان، إنيا
بمونيا الأحمر المتفجر دلالات إنذار وتحذير وانتباه...؛ ومن ثم  كان "لمعنوان وظائف تعبيرية وانفعالية وتأثيرية؛ 
فالشعر شعور وخيال وفعل وانفعال، وىو العتبة الأولى التي يواجييا القارئ، وربما تستوقفو وتثير سؤالو، بخاصة 

، وليذا، كانت تمك ٖٔنوان محكومًا بظروف إبداعية، يتشابك فييا الذاتي بالموضوعي والواقعي بالخيال"إذا كان الع
الدائرة الحمراء نذير تحذير وجرس تنبيو؛ لئلب يقع الإنسان في مواقف تجعمو يقع فريسة أو ىدف قناص أو شبكة 

 صياد... .  

 يكشفون عندائرة/ حول/ رأسي( فثلبثتيم  ) لكل منومما سبق، يخمص الباحث إلى توازٍ دلالي 
التي دارت في الحياة بؤرة تجربة الشاعر  فييحمراء(،  ) وأوسطيم الإنذار من الوقع في الخطر بمفظة ،الإحاطة

 .ىاأخطار محذرًا من بالتمتع بممذات الحياة،  ،حوليا مضامين ديوانو

 ـ خط كتابة العنوان ولونو: ٕ

"أتاح  عطيات العصر التكنولوجي الحاليلأن م ؛غير معتاد في الكتابة التقميدية كتب العنوان بخط كبير بارز
تصور تقنية الكتابة بالوسائل العممية الحديثة الحصول عمى أشكال من الكتابة لم تكن متاحة من قبل، ومن ذلك 

اد تمييزات فقرات بكامميا أنماط التشكيل التيبوغرافي لمكتابة المائمة والممططة، ويستعمل ىذان الشكلبن عندما ير 
 ليمفت انتباه المتمقي،، ولذلك جاء العنوان بخط بارز كبير عمى ىيئة دائرة؛ ٗٔداخل الصفحة أو عند الاستشياد "

جل العنوان  كما لون  دائرة( مما جعل الرسام يجعمو محاكيًا مائلًب كأنو نصف دائرة، ) وليحاكي المسمى؛ فعنوانو
 بخط أسود( لما يعانيو الشاعر من آلام وقمق وخطر ينبئ عن دلالة تمك السوداوية النفسية التي أصابتو. ) مكتوبًا

                                                           
ـ وظائف العنوان في شعر نادر ىدى: إعداد / عماد الضمور، مجمة النجاح للؤبحاث) العموم الإنسانية(،  ٖٔ

 . ٕٕٙٔم، ص: ٕٗٔٓ( ـ ٘)ٕٛالمجمد 
ـ بنية النص السردي: د/ حميد لحمداني، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، الطبعة   ٗٔ

 .ٜ٘: مٜٜٔٔالأولى، 
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ه( وكأن رأس ) دائرة( مرسومة بياء مربوطة في صورة تشبو الياء المفردة ) إضافة إلى كون كممة
عتبة عنوان الديوان، كما لُونت الشاعر قد انشطرت نصفين لما يود أن يبوح بو لممتمقي من أول وىمة بالتوقف مع 

أحمر( وكأنّ الياء المربوطة وفوقيا النقطتان ىي ما يحيط الرأس بالخطر، كما أن تمك  ) نقطتا الدائرة بمون
النقطتين تشبو الحمل الذي يحمل فوق الرأس؛ فاليموم والمصائب وكل ما يلبقيو الشاعر صار شيئًا محسوسًا 

الحاء، الميم( بمون أحمر، ليجعل الخط يحكي دلالة  ) حمراء( لحرفي: ) ممةموضوعًا فوق رأسو، وكذلك لون ك
ياء المتكمم( بالمون الأحمر ليبين أن الخطر الذي سيقع لو لا لغيره؛ فيو اليدف  ) الكممة نفسيا، ثم إن نقطتي

يمثل نصف دائرة، أو  والمقصود بذاتو، وأخيرًا، دلالة الشكل الكتابي لعنوان الديوان، فقد كتب مائلًب، فكأنو ي
دائرة(؛ ما يسيم أكثر في تخيل المعنى وتجسيده ) شطرىا خطيًّا، بما تمنحو تمك الييئة من تماثل مع صدر العنوان

 بصريًا.

 ـ اسم المؤلف بين الحقيقة والًستعارة ودلًلتو:  ٖ

التي تكشف عن ىوية المؤلف وتمنحو حق التأليف  يعد ذكر اسم المؤلف من أىم أنماط النص المحيط
" أعمى صفحة الغلبف بخط بارز وضع اسم المؤلف تأتي ىذه الأىمية، من ولذلك ؛ ليحتفظ بممكيتو الخاصة

أن التسمية تعمل عمى تثبيت ىوية العمل لمكاتب وغميظ لمدلالة عمى ىذه الممكية، والإشيار لمكتاب، إضافة إلى 
، وقد استخدم الشاعر ٘ٔ"، ووظيفة إشيارية لمكتاب وصاحبوالأدبية والقانونية لعممو يفة الممكيةبإعطائو اسمو، ووظ

الصحراء(   ) الصحراء( لو نصيب وافر داخل الديوان، وليذا كانت دالة ) من الملبحظ أن معجم اسمًا مستعارًا،
وقالت جدتي الصحراء(؛ مما  ) ىي المسيطرة عمى جوانية الشاعر في قصائده، كما أن الشاعر لو ديوان اسمو

فيو في الحقيقة ليس  ؛عرب( ) بدلالة اسمو المستعار اعر الصحراوية التي ىي مسقط رأسوبيئة الش يشير إلى
ي المتمقي وتعمل فكره وتجذب انتباىو؛  لأن" حالة محمد حسن ...(؛ وىذه سمة تثر  ) نسبو؛ لأن اسمو الحقيقي

التوقيع باسم مستعار تثير لدى القارئ المطمع إحساسًا قويًّا بالتحدي، وتولد في نفسو رغبة حادة في كشف الفناع 
محمد عرب صالح( ليبحث المتمقي عن سبب  ) لمستعار المركب، وقد عبر بالاسم اٙٔعن صاحب الكتاب"

الخيمة في وجو الريح، لا ريح  ) تشفيا من  بعض عناوين قصائد الديوان، مثل عناوين قصائد:التسمية، التي سيك
 ترفق بالفتى، العائد( التي تحمل مفردات تتلبءم وطبيعة البيئة الصحراوية التي يعيش بيا الشاعر. 

 ـ خط كتابة اسم المؤلف: ٗ

                                                           
 .٘ٙ، ٗٙعتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص: ـ   ٘ٔ
ـ عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر: تأليف/ يوسف الإدريسي،  الدار العربية لمعموم  ٙٔ

 .  ٖٗ م، ص:ٕ٘ٔٓىـ / ٖٙٗٔناشرون، بيروت ـ لبنان، الطبعة الأولى، 
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خطرىا عمى  محمد عرب صالح( كاملًب بالمون الأحمر، ليبين أن تمك الدائرة الحمراء، سيقع ) كتب المؤلف اسمو
ينتبو لما يدور حولو في مجتمعو؛ فيو يتوجس منيا مستقبميًّا فيحذِّر منيا ذاتو وقارئو الشاعر خاصة دون غيره؛ فم

 المتمقي ليا.

 ـ عتبة الغلاف:  ٘

فيو الكاشف عما بالداخل، بما يحويو من معمومات عن العمل يعد الغلبف أىم عتبة تقابل المتمقي؛ 
الإبداعي؛ ولذلك" يعد الغلبف بكل معطياتو وعلبماتو المسانية والبصرية، بمثابة عقد القراءة المبدئي المبرم بين 

 سيتوقف، ومن ثّم ، ٚٔالقارئ والنص، بوصفو أول وأىم مداخل النص الأساسية ونقطة الانطلبق إلى فضاءاتو"
 الباحث عند عتبة الغلبف من ناحية الصور والكتابة، والألوان، وذلك فيما يمي:

 ـ الصور المرسومة عمى واجية الغلاف:أ 

وىذه ميزة تميز الرسام  حويو الديوان من خلبل بعض الصور،جاءت واجية الغلبف معبرة عما ي
" الشاعر والرسام عندما يقومان بفعل المحاكاة ـ والشاعر؛ فكلبىما يعبر عن مراده بمعطيات فكره؛ ولذلك، فإن

سواء أكانت لمعنًى مجرد أو لماديٍّ محسوسٍ  ـ فإنيما يخاطبان الإحساسات والمخيمة، ويجسمان الأشياء أو 
ما عن طريق ي فالأفكار، في أشكال محسوسة يمكن رؤيتيا، إما عن طريق العين الباصرة ـ كما  حالة الرسام ـ وا 

، ولتمك الأىمية، سيتوقف الباحث عند الصور المرسومة بواجية ٛٔالمخيمة كما في حالة الشاعر" عين العقل أو
 الغلبف الخارجي لمديوان، وىي كالآتي: 

 وىي كالآتي:

وىذا يرتبط بالدائرة الحمراء التي تحيط  شخصان يمسك أحدىما بالآخر ليضربو أو يقبض عميو(: ) ـ صورة
بالشاعر من كل جانب، فالذي يضرب أو يقبض عميو في خطر محيط بو، لا يستطيع الفكاك عنو، مثمما احاطت 

 الأخطار واليموم بالشاعر.

تعبر تمك الصورة عن طبيعة البيئة الصحراوية التي يعيش  أرض رممية صحراوية خالية من الناس(: ) ـ صورة
 ) ا الشاعر، إلى جانب ما تكشف عنو من دلالات تتناسب مع مضمون بعض قصائد الديوان، كما في قصيدةبي

                                                           
مة ـ النص الموازي/ القارئ قراءة في المجموعة الشعرية" غيمة من رماد" : د/ أحمد العزي صغير ـ المج  ٚٔ

 . ٜٖٖم، ص: ٕٚٔٓ(، العدد الثامن ـ أكتوبر ٖٖالعممية لكمية التربية ـ جامعة أسيوط ـ المجمد)
ـ  الصورة الفنية في التراث النقدي والبلبغي: د/ جابر عصفور، المركز الثقافي العربي ـ بيروت، الطبعة   ٛٔ

 . ٕ٘ٛم، ، ص: ٕٜٜٔالثالثة، 
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الخيمة في وجو الريح، لا ريح ترفق بالفتى( فيما يبينان طبيعة الصحراء الجرداء التي لا زرع فييا ولا ماء، سوى 
ن كان فغبار و   أتربة رياح. الرياح والخيام؛ فلب استقرار لسكانيا عمى حال، وا 

لما يعتورىا من أدخنة وتموث بيئي؛ فجل المصانع تبنى في الصحراء، فتتصاعد  أشجار سوداء(: ) ـ صورة
أدخنتيا في اليواء؛ وىذه السوداوية تنذر بخطر صحي عمى المجتمع، وبالحيطة والحذر لممتمقي مما سيطالعو 

سود في الخطر، إذ" يقال: رفع الراية السوداء: أي حذر بالمون الأ رب المثلُ داخل المتن الشعري لمديوان، وقد ضُ 
وقد ورد بالغلبف الخارجي سواد الأشجار بدلًا من خضرتيا، لينبو المتمقي إلى الاستعداد لمخطر  ٜٔمن الخطر"

دماء تتساقط من أعمى، دماء سائمة عمى  ) د ـ صورة الذي سيقابمو حال ولوجو إلى المتن، بأن ينتبو ويحتاط. 
وكأن الشاعر يحذر الإنسان مما يؤذيو حتى لا يحدث لو مثمما حدث لتمك الرأس التي داىميا الخطر،  الأرض(:

 فسالت دماؤىا.  

ومما سبق يتضح تشظي المون الأحمر عمى واجية الديوان بكثرة عشوائية في كل مكان؛  فتارة كتب بو 
مبدعو، وأخرى متناثر يمنة ويسرة؛ فالمون الأحمر يحيط بو من كل جانب؛ فيو مماثل تعبيري عنوان الديوان و 

 العنوان، اسم المؤلف(.  ) الدائرة( التي تحيط بالرأس مثمما أحاط المون الأحمر أرضية الغلبف وكمماتو ) لدلالة

ير الغلبف فقرات شعرية من فيو تواز دلالي لعنوان الديوان؛ إذ أورد عمى ظ وأما ظير الغلاف الخارجي
عمى الأرض دائرة حول رأسي( رسمو الرسام بريشتو،  ) ومنيا السطر الشعري:( دائرة حمراء حول رأسي ) قصيدة

عرية فظيرت الدماء عمى واجية الغلبف الخارجي، مع وجود العنوان، الذي ىو نفسو عنوان فقرات الأسطر الش
دلالة الإحاطة والترصد والحذر من الخطر؛ الفكرة الرئيسة لمديوان؛ وىي تكتمل وبيذا، بالواجية الخمفية لمديوان، 

، ما يؤكد الفكرة الرئيسة لمديوان من خلبل الغلبف، ظاىره وباطنو، بالأخذ بالحيطة والحذر والبعد عن الأخطار
 ، كما بالشكل الآتي: رغم وجود الممذات والفرح والسعادة

                                                           
م، ص:  ٜٜٚٔعالم الكتب لمنشر والتوزيع ـ القاىرة، الطبعة الثانية،  ـ   المغة والمون: د/ أحمد مختار عمر، ٜٔ
ٖٚ. 
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 ـ الألوان: ب

المون الأصفر( صورة الغلبف ليناسب طبيعة البيئة التي يعيش بيا الشاعر، ) غمب المون(: الأصفرالمون ) أ ـ
 محمد عرب(.  ) حتى أنو استعار اسمو من بيئتو الصحراوية التي يقطن بيا، فأسْمَى نفسَو:

رسوم توحي فيذه الحول رأسي دائرة حمراء( ) وجود قطرات دم تتساقط وىي في قصيدة المون الأحمر(: ) ب ـ
" من السمات البارزة في القصيدة وىذه سمة في القصيدة الحديثة؛ إذ إن؛ إيحاء تصويريًّا بصريًّا لمخطر والإنذار

نما تقدم مضمونيا الشعري بطريقة إيحائية توحي  الحديثة أنيا لا تعبر تعبيرًا مباشرًا عن مضمون محدد واضح، وا 
أو تُسمِّييا، ونتيجة ليذا، فإن القصيدة الحديثة لا تحمل معنى واحدًا  بالمشاعر والأحاسيس والأفكار ولا تحددىا

 فيذا إيحاء ببعض ما يشتمل عميو النص.، ٕٓمُت فقًا عميو"

يدل عمى الحالة النفسية من اليم والغم والضيق والمصير الحالك، الذي يحتمل أن يلبقيو  المون الأسود(:) ج ـ
العنوان الرئيس( مما ينبئ عما سينجم من  ) الحمراء، كما كتبت بو كممات المرء إن وقع تحت وطأة تمك الدائرة

ضيق نفسي حالك كظممة الميل عن تمك الدائرة الحمراء إن تحقق المحظور والخطر، حتى يخيم عمى جوانية 
رف واحد المون الأحمر( ولو في ح ) الشاعر، لذلك كان المون الأسود لو الصدارة في كتابة العنوان؛ فمجرد إنذار

كتابة العنوان( فإن ىذا في حد ذاتو خطير، ينبغي التخمص منو وعدم الاقتراب منو أو المساس بالتمبس  ) من
 بفعمو.

                                                           
ـ عن بناء القصيدة العربية الحديثة: د/ عمي عشري زايد، مكتبة ابن سينا لمطباعة والنشر والتوزيع والتصدير،  ٕٓ

 .  ٖ٘م،  ٕٕٓٓىـ / ٖٕٗٔالقاىرة ـالطبعة الرابعة، 
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 التجنيس:عتبة ـ  ٙ

يخبر القارئ ويعممو بجنس العمل/ الكتاب الذي ترجع أىمية التجنيس الأدبي لمعمل الإبداعي، في كونو "
فيكتشف  شعر؛قصة أم رواية أم دبي أم تاريخي ... وىل كتاب أ، فيتعرف القارئ جنس العمل ىل ىو ٕٔسيقرؤه"

دار وقد أبانت الذي ينتمي إليو الإبداع الأدبي الذي يطالعو.  الجنسالمتمقي من عتبات الغلبف الخارجي طبيعة 
وذلك فوق اسم دار  شعر(، ) بكممة:لعينة الدراسة عن جنسيا الأدبي؛ حيث نصت عمى نوع جنس المؤ لف النشر 

ضعف ويأس ما يكشف عن أسفل يمين الغلبف الخارجي لمديوان، كتب بخط غميظ صغير؛ النشر مباشرة، 
بالخط  رسميافي نفسية الشاعر من خلبل  إلا أن أثرىا باقٍ  ، ورغم صغر لفظة )شعر(الشاعر إثر أخطار الحياة

 إلى التجنيس الشعري، لا إلى غيره.   الإبداع ينتمي لى أن الغميظ؛ وىذا كمو لينبو المتمقي إ

 ـ تصدير الديوان:ثانيًا 

ضمن مباحث ، فقد كان قديمًا قديمًا وحديثاً وتختمف مدلولاتو تتنوع المصطمحات التي يعبر بيا النقاد عن التصدير
...( التصدير، رد الأعجاز عمى الصدور، براعة الاستيلبل، ابتداءات القصائد ) فأسموه بأسماء عدة عمم البديع؛

 عمى، كما أطمقوا التصدير أيضًا ٕٕ" رد أعجاز الكلبم عمى صدوره، فيدل بعضو عمى بعض"وقد عرفوه بأنو، 
 . ٖٕ( "براعة الاستيلبل) ابتداءات القصائد، وقد فرع المتأخرون من ىذه التسمية"

لأن ، إلى جانب بعض المصطمحات المرادفة ليا، (المقدمةـ)ب مصطمح ) التصدير( قديمًاعرف كان  وقد
التمييد والمدخل والتصدير( غالبًا ما ترد متلبزمة، ولا تكاد في معناىا العام تخرج عن مفيوم  ) جممة" مصطمحات

إضافة إلى المسميات الحداثية تبعًا لمترجمة والوظيفة؛ " فرغم أن الاستيلبل أكثر تداولًا واستعمالًا، إلا ، ٕٗالمقدمة"
إعلبن لمكتاب، خطاب بدئي،  ومنيا المقدمة/ المدخل، الديباجة، التوطئة، الحاشية،مصطمحات أخرى، أن ىناك 

ات تعددت تبعًا لطبيعة الزمان واختلبف ومن ىذا يتبين أن المصطمح ،ٕ٘مطمع، خطبة الكتاب"عرض/ تقديم، 
                                                           

 . ٜٓالمناص: عتبات جيرار جينيت من النص إلى ـ   ٕٔ
ىـ(، حققو / محمد محيي  ٖٙٗالعمدة في محاسن الشعر وآدابو: أبو عمى الحسن بن رشيق القيرواني)ت: ـ    ٕٕ

 .  ٖ/ٕ  م ٜٔٛٔ -ىـ  ٔٓٗٔالدين عبد الحميد، دار الجيل، الطبعة الخامسة، 
لواحد ابن أبي الإصبع)ت: تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر وبيان إعجاز القرآن: عبد العظيم بن اـ   ٖٕ

المجمس الأعمى لمشئون  -ىـ(، تقديم وتحقيق: الدكتور حفني محمد شرف، الجميورية العربية المتحدة ٗ٘ٙ
 . ٛٙٔ م، ص:ٜٜ٘ٔلجنة إحياء التراث الإسلبمي،  -الإسلبمية 

بلبل، تقديم / إدريس مدخل إلى عتبات النص" دراسة في مقدمات النقد العربي القديم": تأليف/ عبد الرازق ـ  ٕٗ
 .  ٖٙم، ص:ٕٓٓٓنقوري، إفريقيا الشرق، بيروت ـ لبنان، 

 .  ٖٔٔ، ٕٔٔعتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص: ـ   ٕ٘
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المقدمة، التمييد، المدخل، التصدير(.، رغم أن إحداىا  ) الترجمات، حتى صارت تعرف بواحدة من ىذه الأربعة
 قد تدل عمى شيء خلبف الأخرى تبعًا لممقام السياقي. 

نما ىي في الأصل عاد ة قديمة لمكتاب في ولم تكن التصديرات وليدة الأدب الحديث أو المعاصر، وا 
مؤلفاتيم؛ فيم يصدرونيا بما يكون بمثابة بوابة ولوج قبل الدخول إلى المتن، ولا تكون تمك التصديرات عمى وتيرة 
واحدة؛ إذ "لا تتقيد بأسموب واحد، بل قد تتخذ الشعر أسموبًا ليا، والمقدمة الشعرية لمشعر؛ لحرص فييا أصحابيا 

 شعرًا.  لديوان عينة البحث جاء التصدير، ولذلك ٕٙلمقدم لو"عمى أن يكون التقديم من جنس ا

نما كانت وطيدة الصمة  ولم تكن تمك التصديرة الشعرية بعيدة عن تجربة الشاعر أو لا علبقة ليا بو؛ وا 
بمضامين القصائد وعناوينيا؛ وذلك لأن" من خصوصيات المقدمة الشعرية أنيا تكاد تمخص التجربة الشعرية لدى 

 ، وقد تخير الشاعر لديوان عينة الدراسة تصديرة شعرية ببيت واحد لشاعر حاذق، إنوٕٚوتبوح بيا" أصحابيا
فجر دلالاتيا خلبل جنبات المتنبي( ليتخذ الشاعر في ديوانو بيتاً من تجربة المتنبي في الإصرار والعزيمة تت)

حرف الذي يكشف عن الأحزان واليموم ال المتنبي( اليائية، ذالكم ) وىذا واضح من خلبل قافية بيتالديوان، 
 والقمق واليأس عامة، ورغم ذلك، فالشاعر مثابر ومصر عمى رسم تجربة بريشة العزيمة والاستمرار. 

 لممتنبي، وىو " يمدح عضد الدولة: وبالتوقف عند تصديرة الديوان ببيت شعر

 "ٕٛفؤادِ الزمانِ إحداىا تجمَّعتْ في فؤاده ىِممٌ.. مِلْءُ 

عضد الدولة( بأنو" عظيم اليمم؛ فأصغر ىممو ملء قمب الزمان، وىذا  ) المتنبي( ممدوحو ) البيت مدحففي ىذا 
إفراط في المبالغة. واشتقاق اليمة واليم واحد؛ إلا أنيم استعمموا اليم في الحزن وشغل القمب، واستعمموه في معنى 

عت ىمم لا حصر ليا، إحداىا لا تستطيع الأرض ينوه الشاعر بقوة عزم ممدوحو، فقد اجتم، فالمتنبي " ٜٕاليمة"
بمن فييا وما فييا أن تنيض بأعبائيا، فإذا بالزمن يقف عاجزًا عن المحاق بشأوه، عممًا ان الزمان لا تقدر 

عضد  ) ؛ فالشاعر يتخذ من تمك المعاني تصديرًا لممتمقي، ليحاكي المعاني التي رسميا المتنبي لممدوحوٖٓقوتو"

                                                           
 . ٗٗ،  ٖٗمدخل إلى عتبات النص" دراسة في مقدمات النقد العربي القديم": ـ  ٕٙ
 .  ٙٗالمرجع السابق":ـ   ٕٚ
ىـ، ص: ٖ٘ٗٔم، ٕٗٔٓـ ديوان المتنبي: تحقيق د/ درويش الجويدي، المكتبة العصرية، صيدا ـ بيروت،   ٕٛ
ٕ /ٖٕ٘  
ـ اللبمع العزيزي شرح ديوان المتنبي: تأليف/ أبي العلبء أحمد بن عبد الله المعري، حققو/ محمد سعيد    ٜٕ

 .ٕ٘ٗٔم، ص:  ٕٛٓٓىـ ـ  ٜٕٗٔعة الأولى، المولوي، مركز الممك فيصل لمبحوث والدراسات الإسلبمية، الطب
 (. ٙ، ىامش)ٖٖ٘، ٕٖ٘/ ٕـ ديوان المتنبي:   ٖٓ
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صرار وقوة وأنفة وعزة لتكون مسميًا نفسيًّا لو عما يعانيو من أخطار وىموم طوال قصائد الدولة( من عز  م وا 
 .الديوان

ع لتنشيط أفق انتظار ضِ وُ  ؛ فقد" تصدير أولى/ بدئيبـ (جيرار جينيت ) يسميو وىذا النوع من التصدير 
فالمتمقي حينما يطالع عناوين القصائد، تمثيلًب لا  ؛ٖٔالقارئ، بربطو علبقة ىذا التصدير بالنص المنخرط فيو قراءة"

حصرًا: لوحة عمى جدار العاني، موال الميرج الحزين، الخيمة في وجو الريح...وغيرىا من عناوين القصائد يتبين 
، ومن ثّم  أتت أن الشاعر يحتاج في تجاربو تمك إلى اصطحاب عزيمة تلبزمو ليتعايش مع تمك التجارب الشعرية

خصوا بيا ابتداء المتكمم بمعنى ما، يريد تكميمو، وقع في ، استيلبلبراعة "إذ يعد ذلك التصدير لمديوان؛  أىمية
قة النفسية لشعور الشاعر ر ومن ىنا تأتي المفاتكممتو في قصائد الديوان،  توقعالديوان تصدير ؛ فٕٖأثناء القصيدة"

 مع مضمون قصائد الديوان وعتبة عنوانو الرئيس؛ فيو لا يستسمم لما يحيط بو أو يحاك لو. 

إضافة إلى أن الشاعر في تصديره يكشف عما تنبض بو جوانيتو بالحماسة والشجون التي تشحذ ىمة 
الذي قالو في موطن المبالغة في المدح، لينبو المتمقي ليمج المتن لقراءتو، فكون تصدير الشاعر ىنا لبيت المتنبي 

المتمقي إلى العزم والعزيمة والإصرار بألا يستسمم لمصائب الدىر وأحزانو، رغم أن الحالة الشعورية لمشاعر تنزف 
أسى وحزنًا، تئن من عتبات العنوان حذرا وخطرًا، فالشاعر يود من المتمقي أن يطالع ما تكشف عن مضامين 

 صدره في مقدمة ديوانو. القصائد لما 

المتنبي( أسفل البيت المُصَد ر، وىذا التصدير لو صمة قوية بعنوان  ) وقد ذيل المؤلف/ الشاعر اسم قائل البيت
تجمعت( بصيغة الفعل الماضي لممؤنث، يعبر عن تمك الدائرة المؤنثة لفظًا كذلك، إضافة إلى  ) الديوان؛ فمفظة

أنيا فعل ماض يدل عمى التحقق لتمك اليمم، مع ما تكشف عنو دلالة ذلك الفعل من التجمع الذي يضاىي مماثمة 
ن الدائرة حول الرأس كاليمة دلالية لمدائرة التي ىي أصل في عتبة العنوان الرئيس؛ فصارت خلبصة الدلالة أ
خارجية/  ) داخمي( والدائرة ) المتجمعة حول القمب، لكنيا أوثق؛ فاليمة داخل القمب لا حولو؛ كما أن الملء

حول( وفي ىذا تباين دلالي ووجداني في الوقت ذاتو؛ فرغم وجود تمك اليمم التي استطاعت منيا أن تملؤ الزمان، 
البرانية/ الخارجية( التي يداىميا الخطر بتمك الدائرة التي  ) يجابية الطامحة، بخلبفما يدلل عمى تمك الجوانية الإ

 تجمعت/ دائرة( وتباين من ناحية الأثر ) تحوم حول الرأس وتيدد جوانيتة الشاعر، ومن ىا ينتج تشاكل من ناحية
 دائرة حمراء/ جانب سمبي(. ) ىمم/ جانب إيجابي( ، )

                                                           
 .  ٛٓٔعتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص: ـ   ٖٔ
 . ٛٙٔ تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر وبيان إعجاز القرآن:ـ   ٕٖ
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 ) الرأس، القمب( ينتميان تشريحيًّا إلى ) ي والتناين في الوقت ذاتو؛ فـكذلك يتضح التشاكل العضو 
الفؤاد( عضو خارجي، يمتقيان في الأخير في كونيما  ) الرأس( عضو خارجي، و ) الجسم( ويتباينان في كون

ولا لبدن واحد، ىو ذات الشاعر نفسو، وىذا يدل عمى الاضطراب والقمق والحيرة؛ فكيف يكون القمب ذا ىمة 
 يستطيع أن يتخمص من تمك الأخطار الدائرة المحيطة برأسو ؟!

 الإىداء(:  ) ـ عتبة ثالثاً

لا شيء يدىشك أكثر من إىداء عمل إليك، خاصة إن كنت متمقيًا لعمل إبداعي، تود معرفة ما عاناه 
ء تقميدًا ثقافيًّا عريقًا، المؤلف لييديو في الأخير إلى أحد ممن يخصو، وتمك عادة ليا أىميتيا؛ إذ " يعد الإىدا

، ومعموم أن أي  إىداء يغمب ٖٖولأىمية وظائفو وتعالقاتو النصية، فقد حظي بالدراسة والتحميل من ىذه الزاوية"
الإىداء( إلى ) عميو أن يكون لصديق أو أىل أو صاحب يد، ولكن الشاعر في الديوان الذي بين أيدينا وجو

ا أو عامًّا القارئ،  ومن ثم، يتأكد اىتمام الشاعر بالقارئ؛ "فالإىداء تقدير وعرفان يحمل للآخرين، سواء أكان خاصًّ
وكأن الشاعر يتمنى من القارئ أن يشاركو حالتو النفسية والوجدانية التي يعبر عنيا في قصائده ويمر  ،ٖٗ"أو ذاتي ا

 حياة. ، وينصحو بألا يقع في فخوخ أخطار البيا في تجربتو

 وقد جاء الإىداء في صورة شعرية، من قول الشاعر نفسو، فيقول: 

 إلى قارئ"

 جئتو من بعيد عمى متن ىذا الورق

 سينعتني مرة بالنجاة 

 وأخرى سينعتني بالغرق

 ورغم تباعدنا في البدايات لكنو شَبَيِي

 إلى زمن..

ؤى  مُثْقلًا بالحنين، ومُمْتَبِسًا بالرُّ

                                                           
 .  ٕٙـ عتبات النص) البنية والدلالة(:  ٖٖ
 .  ٜٛ، ٜٚ، ٖٜعتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص: ـ   ٖٗ
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  ٖ٘"ما نشْتييتَشَيَّى لنا غيرَ 

الشدة( في السطرين الشعريين الأولين،  ) القاف( الذي يتصف بصفة ) والمُلبحظ أن الشاعر اتخذ من قافية حرف
فجوانيتو مفعمة بالتأثر النفسي بما يلبقيو من شدة وىم وغم محاط بخطر الدائرة الحمراء لما يقاسيو في مجتمعو 

 فالشاعر تارة يتخطى المخاطر وأخرى يقع فييا. النجاة، الغرق( ) وحياتو. إضافة إلى تباين

ورغم اختلبف القراء لمقصائد وتباين بلبدىم إلا أن تمك الجوانية المحاطة بالشاعر ىي ىي التي تحوم 
حول القارئ أيًّا كانت جنسيتُو أو ليجتُو...، طالما أن ذلكا لقارئ يقرأ تمك القصائد ليذا الديوان؛ فالشاعر يحاول 

سنة الحياة بالإقرار بحقيقة ثابتو لمجميع ميما اختمفت مشاربيم، تتجاذبيم جوانيات مشابية، فتارة حنين  أن يُسطِّر
وأخرى أنين؛ وذلك في أي زمان وبأيِّ مكان. ومن خلبل مضمون ىذا الإىداء، يتضح أن ىناك تباينًا شعوريًّا؛ إذ 

ي جابية، وفي الوقت ذاتو يكشف عن نظرة تشاؤم وحزن يجمع الإىداء في طياتو دلالة ضدية؛  بنظرة تفاؤل وفرح وا 
 وسمبية.  

 لعتبات النصية الداخمية: المبحث الثاني ـ ا

 :الداخمية الرئيسة لمديوان عناوينالأولًً ـ عتبة 

 :القصائدوعلاقتيا بمضمون  أقسام الديوانعتبة  ـ  ٔ

 دوائر ثلبث، ىي: ، ولذلك جاء فيدائرة( ) صدره بكممة كل قسمديوانو إلى أقسام ثلبثة، لقد قسم الشاعر 
والطموح والأمل في  (الميلبد الرحمة/ دائرة) ولىفالدائرة الأدائرة القبمة، دائرة الرحمة، دائرة حمراء حول رأسي(،  )

 وأخذ الإنسانبتنبيو بما فييا من ذكريات وممذات، لكن الشاعر يختم ديوانو  (دائرة القبمة) الحياة، تكتمل لذتيا في
حاط بالأخطار طوال مُ  ؛ فالمرءدائرة حمراء حول رأسي( ) بدائرة بالحيطة من كل أذي في الحياة أو خطر حذره

عتبة عنوانو وغلبفو إلى آخر سطر شعري منو، فعنوان من بداية  وقد نبو الشاعر عمى تمك الأخطارحياتو، 
مصائب إحاطة الإنسان بالأخطار واليموم والدائرة ...( ليؤكد  ) ل قسم أسماه أيضًادائرة...( وفي ك ) الديوان

يقترب منيا أو يقع أو بجماليا الظاىر بألا ينجرف إلييا  ،تلبحقو في كل مكان وزمان، فمينتبو ليا بأن يأخذ حذره
 فييا. 

الديوان، عتبة بين ومن خلبل ىذا، سيتوقف الباحث عند عتبة كل قسم من الديوان ليبين العلبقة بينو و 
 وذلك فيما يمي:

                                                           
 .  ٚـ الديوان:  ٖ٘
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 بمضمون قصائدىا : اأـ عتبة عنوان الدائرة الأولى " دائرة الرحمة" وعلاقتي

، كما أنيا تشير إلى الأيام الأولى التي عمى أساس أنيا بداية الديوان (دائرة الرحمة) ت الدائرة الأولىسميَ أُ 
والعلبقة بين عتبة ىذه ؛ مثمما يعيشيا طفل فترة ميده، في الحياة رفاىيةالشباب والرشاقة والو  الميلبد توازي أيام

؛ فييا في حياتو عن الحيطة والحذر أوقات فرحو وسعادتو ألا تشغل الإنسانو الدائرة وعتبة العنوان الرئيس ى
فالدائرة في كل منيما تعبر عما يحاط بو الإنسان من أخطار وىموم ومسؤوليات منذ ولادتو حتى وفاتو، فميكن 

ذلك القسم ويبين ىذا كمو من خلبل قصائد حريصًا عمى أن تكون حياتو آمنة بعيدة عما يوقع في الخطر والخطأ، 
فق الخيمة في وجو الريح، العائد، لا ريح تر ماني، موال الميرج الحزين، لوحة عمى جدار الأ ) الأول، وىي:

بالموت أو  بالفتى( فعتبة عناوين تمك القصائد تبين ما يعانيو الشاعر / الإنسان من الحياة بيموميا وأخطارىا
لوحة  ) لا حقيقة؛ فعتبة عنوانأمل وأمنيات ، ورغم ىذا فيو يأمل في مستقبل، ويطمح في تقدم، لكنيا نقوش غيره

عبرت عن تمك الآمال والأمنيات، فميما تمنى أو أم ل، فيي في النياية أمنيات لا حقائق عمى جدار الأماني( 
التي تدور حولو وتحيطو لكنو غالبًا ما تذروه رياح  الدىر واقعية، فالإنسان / الشاعر يعيش الحياة بحموىا ومرىا، 

عن من ناحية المعنى،  يصور أطوار حياة الإنسانلشاعر ا كل زمان ومكان حتى وفاتو؛ وكأن من كل جانب في
 كما يتضح ذلك من عتبة عنوان، ٖٙ"(لقد خمقنا الإنسان في كبد ) بقولو تعالى:"حياة الإنسان الصعوبات في 

الخيمة، العائد،  ) كما أن دائرة الرحمة بيا مفردات الترحال التي ترتبط بالصحراء ،(لا ريح ترفق بالفتى ) قصيدة
يقف صامدًا كالخيمة  الريح( وجميا تتناسب وبيئة الشاعر الصحراوية. ورغم ىذا كمو، فإن الشاعر / الإنسان

الخيمة في وجو  ) مثمما سطر الشاعر ذلك عبر قصيدة المثبتة بالأرض؛ فيو ثابت صمب لا ينحني لآلام الحياة
 !، فمينتبومع بما يعتورىا من رياح عاتيةقْ ما قد يميل وتجرفو الأخطار؛ فالخيمة قد تُ  ، لكن في وقتٍ الريح(

 ـ  عتبة عنوان الدائرة الثانية " دائرة القبمة" وعلاقتو بمضمون قصائدىا: ب

مجموعة من القصائد التي يأخذ فييا الشاعر/ الإنسان وقت استراحة وسط في دائرتو يحوي ىذا القسم 
في تمك السعادة ، بحديثو عن المعاني الوجدانية العاطفية لمعاني ليظير المعاني الجميمة لمحياة الديوانأقسام 

فقد بين أسباب ذلك ، نفسو رتاح إليووتما يسعد الإنسان  فطالما أن في الحياةالرحمة(؛  ) يو إكمال لدائرةالحياة؛ ف
جانب السعادة لتمثل لقبمة( ا ) مفظة... بـوالحنين الذكرياتعن الحب و  دائرة القبمة( بما فييا من تعبير ) من خلبل

يتضح ىذا كمو من خلبل قصائد ىذه ، و... في حياة الإنسان والشاعر؛ فميست الحياة كميا ىم وحزن والفرح
مونيدا، ليل، في الوداع  عمى جسر ستانمي، ىكذا تفعل الذكريات بنا، في منزل الوجد، نوران،) :الدائرة، وىي

                                                           
 .  ٗـ البمد:  ٖٙ
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، فيذا العناوين تكشف عن معاني العشق والحنين والشوق، بما تحممو في طياتيا من (الأخير، مذا تبقى منك
 ليل(.  ) طاقات وجدانية، خاصة إذا كان ىذا بـ

عنوان معنوية أراد أن يؤكد ف دائرة القبمة( )يؤكد معنى ) الحياة( في  والشاعر في تخيره ىذه التسمية
، إلا أنيا تجيء أيضًا في المواجع و... الإحاطة( فالقبمة رغم أنيا تجيء في الحب والعشق والحنين) الديوان

تأكيد ) ثنائية الحياة العتبات ببعضيا بعضًا في جعل اتصال أحبال والأحزان حال فراق أو وداع أو وفاة، كل ىذا 
فمينتبو، ولا تنسيو ذكرياتو  ، اطًا بأخطارحمُ يعيش فييا  الإنسان إلا أنأفراح ما فييا من رغم الحياة والموت( ؛ ف

 الجميمة أن يحذر من تحديات الحياة وأخطارىا.

 ـ عتبة عنوان الدائرة الثالثة " دائرة حمراء حول رأسي" وعلاقتو بمضمون قصائدىا: ج

ىذا القسم ىو عنوان فعنوان  يعد القسم الثالث من الديوان ىو البؤرة المركزية التي يدور حوليا الديوان؛
دائرة حمراء حول ) لدائرة وكون ىذا القسمالديوان نفسو؛ فالمتمقي حينما يطالع عنوان الديوان كأنو طالع قسمًا منو، 

غي التي ينب لو أىميتو من بين تمك الأقسام في الديوان كمو؛ إذ قصائده كميا تبين معاني الخطر والحذر ( رأسي
المعارج، عندما  ) فعناوين قصائده ىيعن الحذر؛ لا يشغمو الجانب المشرق من الحياة أو  إليو،للئنسان أن ينتبو 

كشف فبعض عناوينو تتتفتح الوردة، بكاء، دائرة حمراء حول رأسي، آخر ما دونو الشاعر، كباسط كفيو إلى الماء( 
رة حمراء حول رأسي، كباسط كفيو بكاء، دائ ) :قصائدعناوين الكما يتضح من  عما يلبقيو الإنسان من أحزان،

م دائرة حمراء حول رأسي( من القس ) وأخيرًا، تتوازى دلالة عنوان قصيدة دائرة حمراء بمضمون قصيدةإلى الماء( 
 الثالث؛ إذ يقول :

 كقبعة تسقط الآن من طابق خامس كنت قبل"

 ثوانٍ 

 سيجيمني العابرون

 وينقرني ىدىد في عيوني مستخبراً عن نبأ

 الأرض دائرة حمراء حول رأسيعمى 
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 ٖٚىل رأسي مما يعد خطأ ؟"

نسان من خطر، في صورة مجازية، حينما سقطت فيي تتحدث عما أصاب الإ أو أنو غارق في دمي!"
خمسة( بمثابة الرأس التي ىي دائرية، كمثل الدائرة التي حول الرأس، فيي ) مالطابق الخامس( ؛ فرقْ  ) الرأس من

عمى الأرض دائرة ) وقد صور ىذا المشيد بقولو:تعبير مجازي عن الأخطار التي تحيط بالإنسان من كل مكان، 
وحزن؛  حمراء حول رأسي( وقد عبر بالمون ليغني عن المفظ؛ لعبر عن الحالة النفسية لمشاعر من ارتباك وقمق

ارتبطت كثير من تعبيراتو في المغة فالخطر قد وقع وتناثرت الدماء مجازيًّا، وىذه طبيعة المون الأحمر؛ الذي "
 س حينما سقطت ىوتمك الرأ الذي تناثر حول (الدم) دلالة؛ٖٛالعربية بالمشقة والشدة من ناحية، أخذًا من لون الدم"

 ، فميحذر المتمقي من ذلك. بالإنسان أحاطالخطر الذي  تحقق وقوع

 ـ عتبة عناوين القصائد وعلاقتيا بالمضمون: ٕ

 في الوداع الأخير( وعلاقتو بمضمونيا: ) ـ عتبة عنوان قصيدة أ

، وما يكون من شوق وحنين دة حول لحظة فراق الأب لأبنائو عند وفاتوتدور فكرة ىذه القصي
 :في إحدى فقراتيا بقولوحال فراقو ليم، خاصة البنات، وقد أكد الشاعر تمك الأحزان، 

 ولستُ أقومُ منو قِيلًا "

 أيا حزنُ، اقترح لي كفِّا لنحْتي

 سميلُ مواجعٍ جيلًا فجيلًا 

 ٜٖ"فَمَنْ غيري إذنْ في الحزنِ يُفْتِي؟

 ؛مبتكرة لمحزنصورة جديدة فقد أورد  ؛صورةال في تجديدزن الشاعر أبدع يُلبحظ في ىذه الأسطر الشعرية أن ح
نما منحو فحسب،فمم يعد يؤثر معنويًّا عمى القمب باليأس والحزن والبكاء و... الشاعر أثرا ماديا عمى الجسم،  وا 

لحالة الحزن التي آل أمره  ، وىذه صورة عميقة مفزعةلشدة ما يلبقيو الشاعر الجسمفكأن الحزن آلة نحت تقطع 
" لا يكفي أن يحدد السياق المعنى، بل لابد أن يتطمبو إلييا، وقد فرضيا الموقف التعبيري في صورة مجازية؛ إذ 

الموقف، بحيث لا تغني العبارة الحقيقة في نفس الموضع، وفي ىذه الحالة يكون المجاز ىو التعبير الأصيل الذي 
                                                           

 . ٛٓٔـ الديوان:  ٖٚ
 .  ٘ٚـ المغة والمون:   ٖٛ
 ٜٚـ الديوان:   ٜٖ
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نما يكون ىو الطريق لموقوف لا يغني غناءه في رسم الصو  رة المرادة سواه، وفي ىذا لا يكون تجاوزًا لمحقيقة، وا 
، وبذلك وفق الشاعر في تعبيره عن شدة الحزن بصورة ٓٗعمى صورة الفكرة والشعور المذين يراد التعبير عنيما"
 مجازية صورت معاناتو النفسية حتى تآكل جسمو إثرىا.

يضاىي في تاريخ نزولو  يّ التراث النصِ  مُ دَ فقِ  ،فييا تناص قرآني (قيلًب قوم أ ) جممة:إضافة إلى أن 
الأحزان المتلبحقة المحفوفة بالإنسان ومن حولو؛ فيبين طول مدة أحزانو المتوالية التي تلبحقو منذ أجداده حتى 

إن ناشئة  ) مزمل:"لحظاتو الأخيرة من عمره وقت وداعو الأخير لكل ما في الوجود، وذلك التناص مع آية سورة ال
التي تبين أن الميل وسيمة التذكر، فميالي الشاعر التي تذكر فييا أحزانو ستقر  ٔٗالميل ىي أشد وطئًا وأقوم قيلًب("

في ذاكرتو، في أيامو ليميا ونيارىا، كما أن تضمين لون الميل الذي لون حياتو، فصارت سوداء مظممة كالميل 
 تحف بو من كل ناحية.  الأفحم لما يعانيو من خطر وأحزان

، بختم قصيدتو بما يتناص معنًى مع عنوانيا؛ فقد ضمنيا ما يدلل عمى مدة حزنو، أيضًا وقد أكد أحزانو
نما  بينيا بقولو: فقد ورث الحزن جيلًب بعد جيلٍ يجاوز عشرات  (سميل مواجع ) فمم تكن يومًا أو شيرًا أو سنة، وا 

الأحزان في الماضي والحاضر، وفي كلًّ تشاؤم لمستقبمو، فلب طموح ولا ب ين؛ فصارت حياتو محاطةبل مئات السن
 آمال، لكن حزن وتشاؤم وانكسار.

 

 

 كباسط كفيو إلى الماء( وعلاقتو بمضمونيا: ) ـ عتبة عنوان قصيدةب 

، وقد ٕٗرجع بخفي حنين(" ) خيبة الأمل( وىو شبيو بالمثل العربي:") يدور مضمون ىذه القصيدة حول
كباسط كفيو إلى الماء( وىو تناص تراثي مع القرآن الكريم، ولم يكمل  ) عنو الشاعر من عنوان القصيدةعبر 

كباسط كفيو إلى الماء ليبمغ فاه وما ىو  ) ليترك النتيجة في تكممة الآية:" (بقية الجممة القرآنية ) الشاعر

                                                           
في النقد الأدبي الحديث: د/ محمد غنيمي ىلبل، دار نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع،  ـ    ٓٗ

 . ٖٖٗم، ص: ٜٜٚٔالقاىرة،
 .  ٙـ المزمل:  ٔٗ
ىـ(، حققو / محمد محيي الدين عبد الحميد، دار ٛٔ٘ـ  مجمع الأمثال: أبو الفضل أحمد بن محمد الميداني)  ٕٗ

 . ٜٕٙ/ ٔم، ٜ٘٘ٔالمعرفة لمطباعة والنشر ـ بيروت، لبنان، 
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الشاعر، كل ىذا يتضح من خلبل بعض لممتمقي من خلبل مطالعة القصيدة نفسيا، وىو ذكاء من  ٖٗببالغو("
 الأسطر الشعرية في القصيدة، مثل قولو: 

 كأنّي حداةٌ تاهَ عنيم طريقُم،"

 فيامُوا عمى الصّحراء..

 ٗٗحافِين نُسَّكا"

مثل تائو حائر في الصحراء، تخبطت بو السبل  وانشغالاتيا وىموميا، في حياتو حائر إن الشاعر تائو
مم يحصل ف ،عمى وجيو ىامصار مثل إنسان حاف ف فمم ييتد لطريقو المقصود رغم أنو ىو قائد الرحمة/ الحادي،

فصار  ،لعظم التيو والحيرة والتخبط في الحياةىام( مع الفعل ) (عمى) الحرفأكد ىذا ، لو مقصود من رحمتو
ثم يستكمل الشاعر صورتو ، يشعر بالخطر، فلب أنيس لو ولا ظلبل ولا اىتداء لطريقو المرادالشاعر تائيا حائرا 

 قولو:الحيرة حينما فوجئ بخيبة الأمل، ثم يكمل تصويره لحالو، بالمجازية، ليؤكد ما آل أمره إليو من التيو و 

 تفيوْا بظل السيف يبغون ركعة

 ولمَّا تمعَّنوه..

 ٘ٗألفوه مُشْركا"

حاولوا أن يتمنعوا بظل السيف عن حرارة فقد  بصورة مجازية؛ممو ويأسو، حينما نقل الشاعر خيبة أيؤكد 
قظيظ  ؛ فالسيف لن يقي بظموسراب ظلبل فإذا السيف الممتيبة في الصحراء؛ حيث لا ظل ولا ماء، الشمس

في شعاب  متعبدًا في صومعة من ظنوه ناسكًا مثمما يريد مصلٍّ أن يصمي معفأحسوا بخيبة الأمل، ، الصحراء
صور مجازية تكشف ، وىذه كميا مشرك باللهاتضح أنو  فيو، فقد الصحراء حينما رأوه من بعيد، ولكن خاب ظنيم

 . ، ما أكد أنو في خطر ىو وقافمتو/ مجتمعو لقمة الحاجة وضيق العيشخيبة أمل وعدم حصول المراد لمشاعر

 ـ  تصديرات الدوائر والقصائد:  المبحث الثالث

 ـ تصديرات الدوائر الثلاث: أولًً 
                                                           

 .  ٗٔـ الرعد:  ٖٗ
 .  ٘ٔٔـ الديوان:  ٗٗ
 .  ٘ٔٔـ السابق:  ٘ٗ
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لقد صدر الشاعر أول قسمين من الديوان بتصديرين من كلبم غيره، ولم يصدر القسم الثالث من ميز 
؛ إذ إن " القيمة الأساسية لممقدمة في أدبيات التصدير تيتم ـ بالدرجة الديوان لوضوح عتباتو من عنوان الديوان

، وسيتضح ىذا من خلبل التوقف مع تصديرات أقسام ٙٗالأولى ـ بالمجال الدلالي لمنص ومستويي إنتاجو وتمقيو"
 الديوان فيما يمي: 

 ـ تصدير الدائرة الأولى " دائرة الرحمة" وعلاقتو بمضمون قصائدىا : ٔ

يتوازي مع عتبة عنوان  صدر الشاعر الدائرة الأولى لمديوان، بتصدير يتعمق بمولد الإنسان ونشأتو، فيو
 بقولو: دائرة الرحمة(، ) تمك الدائرة

 ٚٗمارك توين(" ) " إن أىم يومين في حياتك ىما: يوم ميلادك، ويوم أن تعرف سبب ذلك"

فالشاعر يقرر أن بداية رحمتو وأي رحمة للئنسان في الحياة، تبدأ من الميلبد، ثم يكبر الإنسان شيئًا   
الخير/ الشر(  ) شابًّا ووقتيا سيدرك سبب ميلبده/ وجوده في الحياة، فالحياة فييا طريقان: فشيئًا، فيصير غلبمًا أو

رحمة  ) فميأخذ الإنسان ما ينفعو ويسعده، وليبتعد عما يؤذيو ويضره، لتكون رحمة الميلبد مكممة لعتبة الدئراة الثانية
مصائب؛ ليختم ل بكل ىذا عما سيلبقيو من أخطار و نشغالقبمة( فيسعد ويينأ بمحبيو وممذات الحياة وجماليا، ولا يَ 

دائرة حمراء حول رأسي(، وبذلك يكون الديوان دائرة مكتممة  ) الشاعر ديوانو بدائرة جرس الإنذار وناقوس الخطر
ا دائرة حمراء حول رأسي( وبيذ ) دائرة القبمة(  وألم ) الميلبد: وما في حياتو من أمل ) لأطوار ثلبثة لحياة الإنسان

مماثلًب لدورة حياة الإنسان بما فييا من ميلبد وفرح وخطر، ثلبثية تتحقق، شريطة ألا يغفل المرء يصير الديوان 
 بممذات الحياة عن أخطارىا. 

 ـ  تصدير الدائرة الثانية " دائرة القبمة" وعلاقتو بمضمون قصائدىا: ٕ

صدر الشاعر ىذه الدائرة بما يتناسب مع دلالات القبمة من حنين وشوق وذكريات، وقد أكد ىذا، 
 بقول غيره، وىو: شعري يتناسب وطبيعة العنوان، بتصديره لنص 

 " صوتك يبعثر السيوف العالية،

 ويعود محمَّلًا بالبَنفْسجِ،

                                                           
 .  ٚٗعتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر: ـ  ٙٗ
 .  ٜـ الديوان:   ٚٗ
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  ٛٗ"(سونيتة حب/ بابمو نيرودا ) ويصحبني عبْرَ السماوات.."

، وكأنو طائر يحمق حتى إن فرحو يعانق عنان السماء بمغت السعادة ذروتيا لدى الشاعر في فرحو وسعادتو،
زي مع القبمة التي تكشف عن معاني ، وىذا يتوامتراقصًا يلبمس بنفسجية الشمس عند غروبيا بجماليا ومنظرىا

عتبة من التي تدور فكرتيا  (بابمو نيروداسونيتة حب/  ) وكل ممذات الحياة، فقد أخذىا عنالفرح والحب والعشق 
 (. الحب والعشق والجمال والذكريات) عنوانيا عن

؛ لأن معناه قد تأكد لممتمقي من عنوان الديوان وأخيرًا، فإن القسم الثالث من الديوان لم يصدره الشاعر
دائرة حمراء حول رأسي( فلب قيمة لتكرار العنوان مرات ثلبث؛ مما يغني معنويًّا  ) نفسو؛ إذ يحملبن عنوانًا واحدًا:

عن التصدير؛ كما أن ىذا يؤكد شدةً ومعاناةً يود الشاعر أن ينبو عمييا دون أية مقدمات؛ فالأمور الحزينة لا 
ب انتباىو؛ لأن القسم كمو تتلبءم مع طبيعة التدرج أو التميل، كما أن المقام  لا يستمزم تشويق المتمقي أو جذ

 حديث عن آلام وأخطار لا تتناسب وطبيعة عنوانيا مع تشويقِ أو تييئة المتمقي لما سيكون في قصائد ذلك القسم.  

 القصائد:  ـ  تصديرات ثانيًا

لقد ميز الشاعر تصديرات القصائد عن متونيا؛ فقد أورد التصديرات في شكل تيبوجرافي بارز، ـ 
لمقصائد جاءت بخط بارز، لينتبو القارئ ليا، فيعرف أنيا مياد لمقصيدة لا من أجزائيا، ومن ىذا التصديرات 

يتضح أن الشاعر ربط تعبيراتو بالرسم؛ حيث " إن ربط الشعر بالرسم كان يؤدي إلى افتراض مؤداه أن الشاعر 
عمى الموحة ليتمقاىا المُشاىِد تمقِّيًا مثل الرسام، يقدم المعنى بطريقة حسية، ىذا عن طريق المشاىد التي يرسميا 

، وقد نجح الشاعر في ٜٗبصريًّا مباشِرًا، وذاك عن طريق لغتو التي تثير في ذىن المتمقي صورًا يراىا بعين العقل"
 ذلك، يإيراده الكممات التصديرية بارزة دون متن القصائد الذي جاء بخط رفيع. 

اتخذ لكل قصيدة في ديوانو تصديرة، أكثرىا من مقول غيره، في تصديرات القصائد أنّ الشاعر لبحظ والم
فيو يميد لمقصيدة بتمك التصديرات، الكاشفة عن مضمون القصائدة، فتخير ما يتناسب وطبيعة فكرة القصيدة؛ 

 سمة التوازي بين عتبة عنوان القصيدة وتصديرىا ومضمونيا، ومن ذلك ما يمي:وبذلك تتحقق 

 الخيمة في وجو الريح(:  ) ـ  تصدير قصيدة ٔ

نما صدرىا بقولو ىو، فيقول فييا:   لم يقتبس الشاعر تصديرة ىذه القصيدة من غيره، وا 

 " الخيمة في وجو الريح بأقدام ذابتْ من ممح الوقت، 

                                                           
 . ٚٗـ الديوان:  ٛٗ
 . ٕٗٛـ الصورة الفنية في التراث النقدي والبلبغي عند العرب:   ٜٗ
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 وقمب أظمأ من ليل الصحراء، وباب..

 وقفت واثقة تفري الريح كما تفري الشجرة

  ٓ٘ـ بنت الأرض ـ فؤوس الخطاب"

غاير في تصدير قصيدتو بتوظيف أسطر شعرية قاليا ىو؛ فقد ترك فضاء دون فالملبحظ أن الشاعر 
ذكر أحد بعد علبمة الاقتباس؛ فاقتباسو من ذاكرتو الشعرية دون أي اقتباس آخر يضع قائمو تحتو، إلا ىذا 

ش بيا بيئة صحراوية تتناسب الاقتباس التصديري لتمك القصيدة، فمم يضع اسمو تحتو، وذلك لأن بيئتو التي يعي
التي ترتبط ارتباطًا حياتيًّا في المعيشة بيا نشأة وموطنًا  (الخيمة ) وعتبة عنوان تمك القصيدة، في كون العنوان
 لأنيا مسقط رأسو.  ؛وحنينًا، فمم يسمح لأن يصدر أقوال أحد غيره

 جممة:بـن القصيدة مباشرة عنواإتباعو عتبة بوالدليل عمى تطور بيئة الشاعر وزحف العمران إلييم، 
فادتو منو في مستجداتو ٔ٘"العربي من الخيام إلى الزحام"() ، ما يؤكد حضارة البدوي في عصر العمران، وا 

وتطوراتو؛ فصار العربي / البدوي متقبلًب لكل جديد، بخلبف القدماء الذين تمسكوا بكل عاداتيم وتقاليدىم 
 بحذافيرىا. 

 ليل(:) ـ تصدير قصيدة ٕ

وينزل المطر ويرحل المطروالقمب يا حبيبي ما زال ": (أمل دنقل ) بقول صدر الشاعر ىذه القصيدة
الذكريات،  فجمال الميل ونزول المطر يتوازيان في الجمال والرشاقة والحنين والأمل وغيرىا من معاني ،ٕ٘ينتظر"

تكشف تمك العتبة التصديرية   عما يلبقيو ورغم ىذا، إلا أن القصيدة تتباين/ تتضاد مع عتبة تصديرىا؛ إذ 
العاشق ويعانيو من صعوبات وآلامٍ جراء تعمقو بمحبوبو، ورغم ىذا، فيو لا يبالي بيا؛ لشدة تعمقو بمحبوبو؛ وكأن 
تمك الذكريات التي تتواتر عمى خاطره وتتوارد كقطرات المطر التي تنزل تترا، فيو يجول بخاطره ولا يشعر بمرور  

نشغال ذىنو بمحبوبو، ومع ذلك لا يثنيو انشغالو طوال ليمو بمحبوبو أن يقمع عنو، بل ينتظر تمك الميل؛ لا
الساعات الميمة ليييم شوقًا ويجول فكرًا ويسرح خيالًا في محبوبو؛ فيو ينتظر مثمما ينتظر الإنسان قطرات المطر 

                                                           
 .  ٕٔـ الديوان:   ٓ٘
 . ٕٔـ السابق:    ٔ٘
م، ختام قصيدة) المطر(، ص:  ٕٕٔٓـ الأعمال الكاممة لأمل دنقل: دار الشروق، القاىرة، الطبعة الثانية،  ٕ٘
ٕ٘  . 
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ي ليل العاشقين فيقضيو في غرامو وشوقو وىي تتساقط قطرة تمو الأخرى؛ وكأن العاشق يعد ساعات النيار ليأت
 واشتياقو. 

وذكريات يؤرق الشاعر، ولا يفكر في نوم أو غيره، وبذلك تتسق  قٍ الميل وما فيو من أرَ  ىذا إلى جانب أن  
المطر، الميل( فالشاعر لا يشعر بما حولو من تغير طبيعي من  ) عتبة التصدير مع مضمون القصيدة، من خلبل

أنستو الماديات نزول مطر أو توقف أو دخول الميل وأرق وذكريات؛ مما يدلل عمى أن المعاني الوجدانية المعنوية 
جاء في صورة مجازية  ليل( فانتظار الشاعر ) ، وىذا يتناسب مع طبيعة عنوان القصيدةالمحسوسة من حولو

ن نزل مطر؛ لم منجمًا كل ومعموم أن ىذا لا يكون إلا في الشتاء، فإن نزل مرارًا، فدليل عمى شدة تعمقو بتذكره، وا 
 فترة، دل عمى طول مدة انتظار الشاعر لمحبوبتو. 

 دائرة حمراء فوق رأسي(:  ) ـ تصدير قصيدة ٖ

ويحذر، ولا يعرف الإنسان  إن الدائرة الحمراء في عتبة عنوان القصيدة ىي ناقوس الخطر الذي يدق
 ىربوت لورانس(: ) ؛ فكذلك عتبة التصدير تؤكد الخطر، فقد صدرىا بقولموعده

 ؛أن تموتَ  ليس من السيلِ "

 يأتي حينما يشاءُ  الموتَ  لأنَّ 

 ٖ٘"شاءُ نلً حينما 

بإرادتنا؛  مم يُحد د موعدهفيذا التصدير فيو إنذار وتحذير للبنتباه والحيطة من الموت؛ فيو يأتي بغتة، ف
فالإنسان لا يختار يوم وفاتو ولا يعرف موعده، فكذلك الخطر يجيء فجأة دون إذن أو موعد، وكأن الشاعر يريد 

 وقد أكد الشاعر تصديره عن الموت بما جاء في  ٗ٘أن يؤكد قولو تعالى:" وما تدري نفس ماذا تكسب غدًا"
 ) ، بقولو :نما سقطت الرأس من الطابق الخامسحي بتحقق الموتعنصر المفاجأة  ؛ إذ فييامضمون القصيدة

، فقد جاء الموت بلب موعد، وأحاط الخطر بالمكان، وسالت ٘٘"كقبعة تسقط الآن من طابق خامس كنت قبل...("
كيد وقوع الموت بتناثر ( لتأعمى الأرض دائرة حمراء حول رأسي) الدماء عمى الأرض، وفي ىذا يقول الشاعر

 بتضمين لون الدم بواجية الغلبف الخارجي لمديوان.  / المصمملك نجح الرسامالدماء حول الرأس، ولذ

                                                           
 .  ٘ٓٔـ الديوان:  ٖ٘
 .  ٖٗـ لقمان:  ٗ٘
 . ٛٓٔـ الديوان:   ٘٘
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 القصائد وعلاقتيا بمضمون القصيدة نفسيا: مطالععتبات ـ  رابعالمبحث ال

وقد عرفت المطالع منذ العصر إن أىم ما يميز الشاعر ويكشف عن مكنون القصيدة مطمع القصيدة، 
الأطلبل وغيره، أما في الشعر الحديث فقد اختمفت حسب معطيات العصر، وقد عنى الجاىمي ببدئيا بالبكاء عمى 

الشاعر الحاذق يجتيد في تحسين الاستيلبل والتخمص وبعدىما الخاتمة؛ فإنيا "  تيم؛ إذ إنالشعراء في استيلبل
ديوان البحث  ، ولذلك اىتم الشاعر فيٙ٘المواقف التي تستعْطِف أسماعَ الحضور، وتستميميم الى الأصغاء "

 أحيانًا تطول وأخرى تقصر، ومن ذلك ما يمي:مع ما يتناسب ومضمون القصيدة، و  ،وتحسينيا المطالعاستيلبل ب

 لوحة عمى جدار الأماني(:  ) قصيدةمطمع أولًً ـ 

 ) بما تفجره لفظة تكشف عتبة ىذه القصيدة المجازية عما يود الشاعر أن يرسمو بعواطفو ووجدانو
، وكأن الواقع لا يسعفو لتحقيق مراده، فيتخذ من الأماني وسيمة ليسر شعوره الأشواق( التي تتناسب مع الأماني

عمييا، وفي ىذا التحول الدلالي للؤماني من المعنوية إلى الحسية جمال تعبيري يكشف عما تجود بو قريحة 
 القصيدة: يقول في مطمعفلشاعر من جمال الصور التعبيرية، ا

 مثمي.."

 وقد تأكل الأشواق صاحبيا

 ٚ٘"كما تُذيب كؤوس السُّيْد شاربَيا

مثمي( فالشاعر يحكي تجربتو الذاتية؛ ليعبر عن وجدانو  ) ففي ىذا المقطع الأول يبدأ بتصدير التشبيو
وقد تأكل الأشواق صاحبيا.. كما تذيب كؤوس السيد  ) من خلبل قوالب الألفاظ في القصيدة؛ ثم يبين ذلك بقولو

شاربيا( فمن شدة ما يكتمو من آىات وأوجاع وأمنيات تتعمق بأشواقو وىيامو، فقد أتعبتو وأرقتو تمك الأشواق مثمما 
تأكل الأشواق، تذيب كؤوس  ) يذىب السيد النوم والراحة عن صاحبو، وفي ىذا تصوير جمالي في الصورتين

ىما استعملب مجازًا لكثرة ما يعانيو الشاعر من أشواق، فأصبحت تمك الأشواق كداء عضال يفتت السيد( فكلب
وينيش جسم صاحبو، حتى صارت مثمما يفعل السيد بصاحبو فيو يحرمو النوم مطمقًا، وقد أكد الشاعر ىذا 

                                                           
ىـ( ، تحقيق ٕٜٖالوساطة بين المتنبي وخصومو: أبو الحسن عمي بن عبد العزير القاضي الجرجاني)ت: ـ   ٙ٘

ىـ /  ٖٙٛٔوشرح: محمد أبو الفضل إبراىيم، عمي محمد البجاوي، مطبعة عيسى البابي الحمبي وشركاه، 
 .  ٛٗم: ص: ٜٙٙٔ

 .  ٔٔـ الديوان:  ٚ٘
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ما يعانيو مستمر معو لا  كل ، تذيب( ليدلل عمى أنتأ ) يةالمعنى بالتراداف لمفعمين المذين ىما محل المجاز 
 ثم ينتقل إلى بيان حالتو الوجدانية بصورة مجازية أخرى، بقولو:في صراع دائم مع أشواقو ووجدانو،  ينقطع؛ فيو

 كما عمى الحائط "

 الدرعُ التي صَدِئَتْ 

 ٛ٘"تندى إذا ذكرتْ يومًا مُحاربَيا

من شدة المكث وعدم  ئٌ دِ درع صَ وكأنيا من بعيد وشوقو إلييا، فيصور ذكرياتو التي مضت منذ ز 
فإذا ما تذكرت الجندي المحارب ورغم ذلك، تحن إلى صاحبيا وتتمنى أن يمسكيا كما كان ذي قبل؛ الاستعمال، 

الذي كان يمسكيا في الحرب صارت جديدة تدب فييا المموعة والبريق والقوة لمجرد، فكذلك الشاعر رغم ما يعانيو 
 إلا أن بعض الذكريات حينما تجول بخاطره تنسيو كل الذكريات المؤلمة.من أشواقو وآلامو الماضية 

 :(ماذا تبقى منكَ  ) ـ مطمع قصيدة ثانيًا

، فيكشف ىذا (ماذا تبقى منكَ  ) دائرة القبمة( يختميا الشاعر بتمك القصيدة الوجدانية لذكرياتو ) في ختام
 من أوليا، فيقول في مطمعيا: 

 بفمي خبأتك حين مر أمامي" 

 الأرقامِ  قراءةَ  حزن يجيدُ 

 وممَ سيربط حُ  مغتربٍ  وكأيِّ 

   ٜ٘"غدًا برجل حمامِ  نحو الفتاة

 ؛بين العنوان ومطمع القصيدةواتصال  تكامل كشف عنيالتشخيصي للؤحزان وكتمانيا؛ ىذا المطمع 
يتبعيا من ىيام وشوق : ماذا تبقى منكَ؟ فالإجابة تبقت الذكريات وما الإجابة عن عتبة عنوان القصيدة فالمطمع
 يومًا بيوم مثمما يقرأ الإنسان الأرقام رقمًا رقمًا،ذكرىا تي بتفاصيميا؛ فيو وسوى ذكرياتمن أيامو مم يبق ف ؛وأحزان

ولذلك صار مثل مغترب خارج بمده يؤمل ويتمنى، لكنو غالبًا ما يخفق سيبثيا لمحمام الكائن عمى الأغصان ليلًب، 

                                                           
 .  ٔٔـ الديوان:   ٛ٘
 .  ٖٛـ الديوان:   ٜ٘
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، وىذا كمو يكشف عن العتبة الرئيسة لعنوان أخفق الشاعر في أمانيو تجاه ما يحبفي تحقيق مراده/ مثمما 
 (رأسو) الديوان؛ فالشاعر في مطمع ىذه القصيدة محاط باليم والقمق والأحزان التي تقمق منام أي إنسان؛ فلب تستقر

  عمى وسادة.

 والمضمون:عتبة خواتيم القصيدة وعلاقتيا بعتبة العنوان ـ  خامسالمبحث ال

لعتبات وخواتيم تتضح العلبقة بين العتبات الداخمية والخارجية في الديوان من خلبل الربط بين ا
 القصائدة، كما في النماذج الآتية:

  :مضمونالعنوان والب لوحة عمى جدار الأماني( وعلاقتيا ) خواتيم قصيدةتبة عـ  أولًً  

فيو يؤكد أنيا في ختاميا؛ لوحة(  ) بتكرار مفردةلوحة عمى جدار الأماني(  ) ختم الشاعر قصيدةلقد 
لشاعر مؤكدة لاستحالة يو لوحة مرسومة غير واقعية، كما أن مصدرىا الأماني؛ فصارت نفسية اف ؛خيال لا حقيقة

 فيقول: ما يتمناه،

ا، التي رسميا بريشة شعوره لوحة عمى جدار الأماني(، يؤكد الشاعر أمنياتو فيي ) إن عتبة ختام قصيدة
 لتمك الموحة، وىي مصدر اختيار عتبة القصيدة، قائلًب :

 "ولوحةً"

 غازلت رساميا وبدت

 ٓٙ"عريانة المون شوقًا أن يداعبيا

فكأن تمك الموحة فارغة من أية رسوم تعبيرية، حتى صارت بيضاء لا رقم فييا ولا كتابة، فصارت كأنيا 
رساميا/ محبوبيا أن يرقم عمييا أشواقو، وفي ىذا مبالغة من الشاعر؛ فالوجدان لا فتاة لا ثياب عمييا تود من 

م يجود إلا حسب الحالة الشعورية، وىذا غير مناسب لحالة الشاعر عمى مدار القصيدة، وكأنو يود أن يختت
سطر لوحة أشواقو حالت دون تحقيق عتبة قصيدتو في تحققيا، فرغم أنو وَد  أن ت ،مٍ قصيدتو بما يعانيو من آلا
مما يؤكد أن  !فيي بمثابة الخشبة التي ثبتت عمييا تمك الموحة، إلا أن ىذا لم يتحقق؛ وشعوره عمى جدران أمانيو

الأماني التي رغب فييا الشاعر وتمناىا لم يستطع أن يتجاوزىا في واقعو المعيش؛ وليذا وسميا بالأماني لا 
 رئيسة لمقصيدة لمضمون سطورىا الشعرية عمى مدار القصيدة. الحقائق، فناسب اختيار عنوان العتبة ال

                                                           
 .  ٙٔـ الديوان:  ٓٙ
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 ـ بما لم يستطع تحقيقو من أمانٍ وأمنياتٍ ، في آخر سطور القصيدة ثم يسطر الشاعر حالتو النفسية
 بقولو: 

 قد جاذبتْو دروبُ الحُزْنِ خَطْوتَو"

 ٔٙ"فاختارَ دَرْبَ الأغاني كي يجاذبَيا

نو آخر ما يعيو إ" ؛ إذ انتياءحسن وفي ىذا  خطوات آثار آقدمو التي تطؤىا،فالحزن يطارده في كل مكان، حتى 
وبيذا كان الختام الخاتمة حزن وقمق،  آخر ما عمق بذىن المتمقي/ القارئ من، فٕٙالسمع، ويرتسم في النفس "

ى سموكو درب مم يجد بُدُّا من التخمص منو سو ، فمناسبًا لمضمون عنوان القصيدة؛ فيي أمان وتمنيات لا حقيقة
 الموسيقى الشعرية لارتجاليا، فيو الملبذ لو، فمعل الأشعار أن تخمصو من أحزانو. 

 والمضمون:  نوران( وعلاقتيا بالعنوان ) عتبة خواتيم قصيدةـ   ثانيًا

تعد ىذه القصيدة من التجارب الشخصية التي يعيشيا كل إنسان في أجمل أوقات علبقتو بأبنائو، إنيا 
نوران(؛ فالمسمى يدل عمى الجمال والبراءة والحسن، وقد  ) الطفولة، وقد أسماىا الشاعر باسم طفمةلحظات 

 قولو:  التصريح باسم الطفمة، بختميا بما يتناسب والطفولة، ب

 " ونوران تمك الجميمة ترفو جراح الغزال

 ٖٙوتدخل برج الحمام"

 وقد، (نوران) القصيدة وتصديرىا؛ فعنوان القصيدةىذه الفقرة الشعرية فييا توازٍ نصي مع عتبة عنوان 
إضافة ، ٗٙيانيس ريتوس(: " حمام أحلبم الطفولة الأبيض يحمق خفيضًا في سيول ابتسامتِكِ....") بقولة ىاصدر 

نوران( فالقصيدة بعتباتيا الخارجية ومضمونيا الداخمي تكشف عن معنى البراءة والجمال في ) إلى ختاميا باسم
تنام ىونًا في برج حمامة كأنيا  حال ذىابيا إلى سريرىافي ىدوئيا الغزال، و مرحمة الطفولة؛ فيي تشبو في جماليا 

 بلب ضجيج؛ فالجمال في المنظر والسموك. ىادئة ىونًا 

 
                                                           

 .  ٙٔالديوان:  ٔٙ
مكتبة الآداب، ، ىـ(ٜٖٔٔعبد المتعال الصعيدي )ت:  :بغية الإيضاح لتمخيص المفتاح في عموم البلبغة ـ   ٕٙ

 .  ٖٔٚ/ ٗ مٕ٘ٓٓىـ ـ ٕٙٗٔالقاىرة، الطبعة السابعة عشر: 
 .  ٘ٙـ الديوان:  ٖٙ
 .  ٔٙـ السابق:  ٗٙ
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 ليل(:) يدةـ ختام قص ثالثاً

لقد وظف الشاعر في ختام قصيدتو بعض المفردات التي تتناسق دلاليًّا مع عتبة عنوان القصيدة، وذلك  
النجم، الذكرى، الأحلبم، مرسال(، ىذا إلى جانب بعض الأسطر الشعرية القمر،السير،) من خلبل الكممات الآتية:

 ليل(: ) قصيدةالتي تبين دلالة القصيدة كميا، مثل قول الشاعر في 

 "وأنا في شرع الريح، وفي عرف الطير

 ٘ٙمرسال المشتاقة لممشتاق"

الحمامة/ المرسال( بين العاشق  ) فكل ما كان في ليل العاشق من سير ووجد وتذكر وأحلبم صار بمثابة
ملؤت وجدان ؛ فكل ىذه المعاني الوجدانية التي ، ومعموم أن العاشقين يبثون أشواقيم إلى الحمام خاصةوالمعشوق

الشاعر في ليمو رسائل ىيام وشغف تبين قوة تعمقو بمحبوبو، خاصة وقت الميل، الذي عده الشاعر ىو وسيمة 
 الإرسال لوجدانياتو إلى معشوقو.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .  ٘ٚـ نفسو:  ٘ٙ
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 الخاتمة: 

التوقف مع عتبة عناوين القصائد، خمص الباحث إلى أن عناوين ثنائية ) الحياة والموت( بمن خلبل 
لتقرر ماذا تبقى منكَ(،  ) ليًّا مع عتبة الديوان؛ فكميا جاءت بأسموب خبري، عدا قصيدة واحدةالقصائد توازت دلا

كما اتضحت الصبغة التراثية لمنص القرآني في بعض عناوين القصائد، حقيقة الخطر المحيط بالشاعر وغيره، 
، أوس، خزرج( ) كباسط كفيو إلى الماء(، وكذلك استميام أسماء بعض القبائل العربية القديمة ) المعارج( و) مثل:

جسر ) إضافة إلى التوظيف المعاصر المكاني للؤماكن الحيوية في الواقع القومي والعالمي، ففي الواقع المصري لـ
موال الميرج ) يرالي/ إسطنبول( بقصيدةمقيى الأم) الواقع بالإسكندرية، وفي الواقع العالمي توظف مكان (ستانمي

 الحزين( وغير ذلك من التوظيفات. 

كما أن القصائد نفسيا وظفت في طياتيا كثيرًا من الأنماط التراثية، كالتراث الديني غير المباشر لعتبة 
في وسميك بن ىاوية( ومع التراث التاريخي في عيد الحجاج بن يوسف الثق وُ فأمُّ ) :عنوان الديوان مع قولو تعالى

 سمكة.  

إضافة إلى أن تصديرات الديوان وقصائده كميا من قول غيره إلا واحدة فقط من قول صاحب الديوان؛ 
وىذا يؤكد تداخل النصوص واتصاليا؛ فالشاعر ينسج  بعض خيوط تجربتو من كلبم غيره؛ لإثارة القارئ وزيادة 

 سعة اطلبعو، إلى جانب توازييا مع مضمون الديوان وقصائده. 

شارة لمقارئ والملبحظ أن ع نوان الديوان وعناوين القصائد وتصديراتيما كتبوا بخط بارز؛ لتكون تنبيًا وا 
ليقع بصره عمييا لأول وىمة، وفي عناوين القصائد ليستعد لبدء المتن، وليميز متن القصائد التي قاليا صاحب 

 الديوان عن التصديرات المقتبسة من غيره.

عمى عتبات قصائد الديوان  (الألم/ الفقد/ الوىم / القمق/ الخطر) ومن ناحية المعاني، فقد غمبت معاني
كمو؛ فمنيا ما دل دلالة مباشرة عمى تمك المعاني في عتبات عناوين عشر قصائد نصف قصائد الديوان، مثل 

فعل لوحة عمى جدار الأماني، موال الميرج الحزين، الخيمة في وجو الريح، لا ريح ترفق بالفتى، ىكذا ت  ) قصائد
الذكريات بنا، في منزل الوجد، في الوداع الأخير،  بكاء، دائرة حمرا حول رأسي، كباسط كفيو إلى الماء(، وبقية 

العشر الأخرى( لنصف الديوان بالضبط تكشف مضامين قصائدىا عن تمك المعاني  ) عتبات عناوين القصائد
 أيضًا.
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  أىم نتائج البحث:ـ 

 وفي نياية البحث، خمص الباحث إلى أىم النتائج، وىي: 

الرحمة، دائرة  في دوائر ثلبث، ىي: )دائرة القبمة، دائرة تجاءـ قسم الشاعر ديوانو إلى ثلبث عتبات رئيسة،  ٔ
فالدائرة الأولى / يوم الميلبد، والطموح في الحياة وتمثل البداية المشرقة والأمل (دائرة الرحمة)فـ حمراء حول رأسي(،

 ليكشف عن الجانب الجميل في حياة الإنسان، ثمتكتمل لذتيا في )دائرة القبمة( بما فييا من ذكريات وممذات؛ 
 .(دائرة حمراء حول رأسي)يختم ديوانو بأخذ الحيطة من كل أذي في الحياة أو خطر بـ

الإحاطة  يؤكدون وقوعدائرة/ حول/ رأسي( فثلبثتيم ) ـ التوازي الدلالي في مفردات عنوان الديوان، لكل من ٕ
 وانتياء.  فولأُ  فمصيرىاأشرقت، ؛ فالحياة ميما والدوران والدائرية

ـ تشظي المون الأحمر عمى واجية الديوان؛ فالمون الأحمر يحيط بو من كل جانب؛ فيو مماثل تعبيري لدلالة  ٖ
 العنوان، اسم المؤلف(.) ون الأحمر أرضية الغلبف وكمماتوالدائرة( التي تحيط بالرأس، مثمما أحاط الم) خطر

كتابة ) المون الأحمر( ولو في حرف واحد من) ـ المون الأسود لو الصدارة في كتابة العنوان؛ فمجرد إنذار ٗ
 العنوان( فإن ىذا في حد ذاتو خطير، ينبغي التخمص منو وعدم الاقتراب منو أو المساس بالتمبس بفعمو. 

المتنبي( لينبو المتمقي إلى العزم والعزيمة والإصرار بألا يستسمم لمصائب ) الشاعر الشاعر ديوانو ببيتـ صدر  ٘
 الدىر وأحزانو، رغم أن الحالة الشعورية لمشاعر تنزف أسى وحزنًا، تئن من عتبات العنوان حذرا وخطرًا.. 

اضحة؛ فالشاعر يتمنى من القارئ أن ـ جاء الإىداء في صورة شعرية من مقول الشاعر؛ وفييا إيحائية و  ٙ
 يشاركو حالتو النفسية والوجدانية التي يعبر عنيا في قصائده ويمر بيا في تجربتو ويفيد منيا. 

دائرة القبمة( بما يتناسب مع دلالات القبمة من معاني الفرح والحب ) ـ تصدير صدر الشاعر ٚ
التي  (سونيتة حب/ بابمو نيرودا) يتناسب وطبيعة العنوان، منوالذكريات...، وقد أكد ىذا، بتصديره لنص شعري 

 الحب والعشق والجمال والذكريات(. ) تدور فكرتيا من عتبة عنوانيا عن

؛ لأن معناه قد تأكد لممتمقي من عنوان الديوان نفسو؛ إذ يحملبن القسم الثالث من الديوانالشاعر  لم يصدرـ  ٛ
كما ل رأسي( فلب قيمة لتكرار العنوان مرات ثلبث؛ مما يغني معنويًّا عن التصدير؛ دائرة حمراء حو ) عنوانًا واحدًا:

 لا يستمزم تشويق المتمقي أو جذب انتباىو. أن المقام 
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ة بتمك لكل قصيدة في ديوانو تصديرة، أكثرىا من مقول غيره، فيو يميد لمقصيدالشاعر ـ اتخذ  ٜ
الكاشفة عن مضمون القصائدة، فتخير ما يتناسب وطبيعة فكرة القصيدة؛ وبذلك تتحقق سمة التوازي التصديرات 

 بين عتبة عنوان القصيدة وتصديرىا ومضمونيا. 

دائرة حمراء حول رأسي( ) ـ اختيار الشاعر تصديرات تتناسب وطبيعة مضمون القصائد، فمثلًب قصيدة ٓٔ
والحيطة من الموت؛ فالإنسان لا يختار يوم وفاتو، ولا يعرف موعده، فكذلك  بالموت؛ فيو إنذار وتحذير للبنتباه

الخطر يجيء فجأة دون إذن أو موعد؛ مما يؤكد عتبة عنوان القصيدة الدالة عمى الخطر، وقد تأكد ىذا المعنى 
 داخل القصيدة.

 رة حمراء حول رأسي(دائة مضمون القصائد؛ فمثلب: قصيدة )ـ اختيار الشاعر تصديرات تتناسب وطبيع ٔٔ
الموت(؛ ففييا إنذار وتحذير للبنتباه والحيطة من الموت؛ فالإنسان لا يختار يوم وفاتو، ولا صدرىا بمقولةعن )

فكذلك الخطر يجيء فجأة دون إذن أو موعد؛ مما يؤكد عتبة عنوان القصيدة الدالة عمى الخطر، يعرف موعده، 
 وقد تأكد ىذا المعنى داخل القصيدة.

أحلبم ) يرىا بمفظةدصنوران(، وت) ـ تكرار مفردات العناوين في التصديرات والخواتيم أحيانًا؛ فعنوان القصيدة ٕٔ
نوران(؛ مما يؤكد معنى البراءة والجمال في مرحمة الطفولة.  كما ختم الشاعر ) الطفولة( إضافة إلى ختاميا باسم

؛ فالحياة ميما في ختاميا؛ فيو يؤكد أنيا خيال لا حقيقة لوحة() لوحة عمى جدار الأماني( بتكرار مفردة ) قصيدة
 . تمتع بيا الإنسان، فلب تخمو من أخطار) الموت(

 ممخص الدراسة بالمغة العربية: 

 :ثنائية الحياة والموت في ديوان )دائرة حمراء حول رأسي( قراءة في عتبات النص

ثلبث  وخلبصتيا أن الديوان حوى، رأسي()دائرة حمراء حول ديوان جاءت الدراسة في مباحث خمسة ل
، ولذلك أتبعيا بالقسم الثاني) دائرة مرحمة الميلبد والحياة بجمالياعتبات رئيسة، ىي: ) دائرة الرحمة( وتمثل 

، ثم ختم الديوان بعتبة الحذر من الأخطار: لمرحمة الشباب القبمة(؛  ليكشف عن الجانب الجميل في حياة الإنسان
شراق في بدابتيا، حول رأسي( ) دائرة حمراء ، وبيذا تتحقق ثنائية الحياة والموت في الديوان كمو؛ فالحياة أمل وا 

  لكنيا لا تخمو من الأخطار.

كما اختار الشاعر تصديرات تتناسب وطبيعة مضمون القصائد، فمثلًب: قصيدة ) دائرة حمراء حول 
نب تكرار بعض مفردات العناوين في التصديرات ىذا إلى جا، رأسي( بالموت؛ فيو إنذار وتحذير من الموت

والخواتيم أحيانًا؛ فعنوان القصيدة )نوران(، وتصديرىا بمفظة )أحلبم الطفولة( إضافة إلى ختاميا باسم )نوران(؛ ما 
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بتكرار مفردة ختم الشاعر قصيدة ) لوحة عمى جدار الأماني( يؤكد معنى البراءة والجمال لمعنى الحياة. كما 
 في ختاميا؛ فأمنياتو خيال لا حقيقة؛ فالحياة ميما أشرقت، فالموت ييتف بيا.)لوحة( 

Abstract in English: 

Bilateral of Life and Death in the Diwan of (Red Circle Around My Head) 
Reading in the Parallel Texts 

The study came in five sections of the Diwan (a red circle around my head). 
The main conclusion of the Diwan contained three main idea as the following 
thresholds, which are: (The Journey Circle) firstly, it represents the stage of birth and 
life in its beauty, secondly, he followed it with the second section at (the kiss circle) 
to reveal the beautiful aspect of human life to the stage of youth. Finally, he 
concluded the Diwan with the threshold of caution against dangers: (a red circle 
around my head), and thus the duality of life and death is realized in the entire 
Diwan; Life is hope and radiance in its beginning, but it is not without dangers. 

The poet also chose exports commensurate with the nature of the poems’ 
content, for example: a poem (a red circle around my head) with death; It contains a 
warning and a warning of death, in addition, to the repetition of some vocabulary of 
titles in the forewords and epilogues sometimes; The title of the poem is (Nuran), and 
its export with the word (Dreams of Childhood) in addition to its conclusion as 
(Nuran); What confirms the meaning of innocence and beauty of the meaning of life. 
The poet also concluded a poem (a painting on the wall of wishes) by repeating a 
single (painting) at the end of it; His wishes are fiction, not reality. No matter how 
bright life, death cheers it. 
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 قائمة المصادر والمراجع:ـ 

  ـ القرآن الكريم.

 ـ مصدر الدراسة: أولًً 

حمراء حول رأسي(: محمد عرب صالح، دار موزاييك لمدراسات والنشر، إسطنبول، الطبعة الأولى، ـ ديوان )دائرة 
 م.ٕٕٔٓ

 :المصادرثانيًا ـ 

ت: ) ـ تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر وبيان إعجاز القرآن: عبد العظيم بن الواحد ابن أبي الإصبع ٔ  
الجميورية العربية المتحدة ـ  المجمس الأعمى لمشئون  ىـ(، تقديم وتحقيق: الدكتور حفني محمد شرف،ٗ٘ٙ

 م.ٜٜ٘ٔلجنة إحياء التراث الإسلبمي،  -الإسلبمية 
ىـ(، تحقيق: أحمد ٖٜٖت: ) : أبو نصر إسماعيل بن حماد الجوىري"تاج المغة وصحاح العربية "ـ الصحاح ٕ

 . م ٜٚٛٔـ   ىـ ٚٓٗٔعبد الغفور عطار، دار العمم لمملبيين ـ بيروت، الطبعة الرابعة 
ىـ(، دار الكتب العممية ـ بيروت، الطبعة ٕٖٛت: ) العقد الفريد: شياب الدين أحمد بن محمد بن عبد ربوـ  ٖ

 م. ٖٜٛٔىـ،  ٗٓٗٔالأولى، 
ىـ(، حققو / محمد محيي  ٖٙٗت: ) ـ  العمدة في محاسن الشعر وآدابو: أبو عمى الحسن بن رشيق القيرواني ٗ

 م.  ٜٔٛٔ -ىـ  ٔٓٗٔالدين عبد الحميد، دار الجيل، الطبعة الخامسة، 
ـ اللبمع العزيزي شرح ديوان المتنبي: تأليف/ أبي العلبء أحمد بن عبد الله المعري، حققو/ محمد سعيد المولوي،  ٘

 .م ٕٛٓٓىـ ـ  ٜٕٗٔ، مركز الممك فيصل لمبحوث والدراسات الإسلبمية، الطبعة الأولى
ىـ(، حققو / محمد محيي الدين عبد الحميد، دار ٛٔ٘ ) مجمع الأمثال: أبو الفضل أحمد بن محمد الميدانيـ  ٙ

 م. ٜ٘٘ٔالمعرفة لمطباعة والنشر ـ بيروت، لبنان، 
تحقيق ىـ( ، ٕٜٖت: ) ـ الوساطة بين المتنبي وخصومو: أبو الحسن عمي بن عبد العزير القاضي الجرجاني ٚ

ىـ /  ٖٙٛٔ وشرح: محمد أبو الفضل إبراىيم، عمي محمد البجاوي، مطبعة عيسى البابي الحمبي وشركاه،
 .مٜٙٙٔ
 ـ المراجع العربية:ثالثاً 

 م.ٕٕٔٓـ الأعمال الكاممة لأمل دنقل: دار الشروق، القاىرة، الطبعة الثانية،  ٔ
مكتبة الآداب، ، ىـ(ٜٖٔٔت: ) عبد المتعال الصعيدي :بغية الإيضاح لتمخيص المفتاح في عموم البلبغةـ  ٕ

 . مٕ٘ٓٓىـ ـ ٕٙٗٔالقاىرة، الطبعة السابعة عشر: 
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بنية النص السردي: د/ حميد لحمداني، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، الطبعة ـ  ٖ
 .مٜٜٔٔالأولى، 

  .ىـٖ٘ٗٔم، ٕٗٔٓالمكتبة العصرية، صيدا ـ بيروت، ديوان المتنبي: تحقيق د/ درويش الجويدي، ـ  ٗ   
بدالاتيا: محمد بنيس، دار توبقال لمنشر، الدار البيضاء، الطبعة الثانية ـ  ٘ الشعر العربي الحديث: بنياتو وا 

 م. ٕٔٓٓ
تطوان ـ شعرية النص الموازي" عتبات النص الأدبي": د/ جميل حمداوي، دار الريف لمطبع والنشر الإلكتروني،  ٙ

 م.ٕٕٓٓـ المغرب، الطبعة الثانية، 
يروت، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلبغي عند العرب: د/ جابر عصفور،  المركز الثقافي العربي ـ بـ  ٚ

 م.ٕٜٜٔالطبعة الثالثة، 
البنية والدلالة(: د/ عبد الفتاح الجحمري، شركة الرابطة ـ الدار البيضاء، الطبعة الأولى،  ) عتبات النصـ  ٛ

 م.ٜٜٙٔ
ـ عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر: تأليف/ يوسف الإدريسي،  الدار العربية لمعموم  ٜ

 م.ٕ٘ٔٓىـ / ٖٙٗٔناشرون، بيروت ـ لبنان، الطبعة الأولى، 
بناء القصيدة العربية الحديثة: د/ عمي عشري زايد، مكتبة ابن سينا لمطباعة والنشر والتوزيع والتصدير، ـ عن  ٓٔ

 م.ٕٕٓٓىـ / ٖٕٗٔالقاىرة ـالطبعة الرابعة، 
ـ في نظرية العنوان " مغامرة تاويمية في شؤون العتبة النصية": د/ خالد حسين حسين، دار التكوين لمطباعة  ٔٔ

 . مٕٚٓٓ والنشر والتوزيع،
ـ  في النقد الأدبي الحديث: د/ محمد غنيمي ىلبل، دار نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع،  ٕٔ

 م.ٜٜٚٔالقاىرة،
 م.ٜٜٚٔالقاىرة، الطبعة الثانية، المغة والمون: د/ أحمد مختار عمر، عالم الكتب لمنشر والتوزيع ـ ـ   ٖٔ
مدخل إلى عتبات النص" دراسة في مقدمات النقد العربي القديم": تأليف/ عبد الرازق بلبل، تقديم / إدريس  ـ  ٗٔ

 م.ٕٓٓٓنقوري، إفريقيا الشرق، بيروت ـ لبنان، 

 : العممية الدورياترابعًا ـ 

، ٙٔد مجمالنادي الأدبي الثقافي ـ جدة ـ السعودية، ـ عتبات النص: باسمة درمش، مجمة علبمات في النقد،  ٔ
 م. ٕٚٓٓ(، مايو ٔٙ) عدد
ـ النص الموازي/ القارئ قراءة في المجموعة الشعرية" غيمة من رماد" : د/ أحمد العزي صغير ـ المجمة العممية  ٕ

 م. ٕٚٔٓ(، العدد الثامن ـ أكتوبر ٖٖ) لكمية التربية ـ جامعة أسيوط ـ المجمد
العموم الإنسانية(،  ) ئف العنوان في شعر نادر ىدى: إعداد / عماد الضمور، مجمة النجاح للؤبحاثوظاـ  ٖ

 . مٕٗٔٓ( ـ ٘)ـ العدد ٕٛالمجمد 


